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FORORD

Denna antologi har tillkommit som en avslutande och samlande redo-
visning av de resultat som har uppnatts i forskningsprojektet Dekorerade
interiorer i Halsingegardar — en holistisk studie av ett kulturhistoriskt virldsaro,
finansierat av Vetenskapsradet 2014-2017. I projektet har malade och
dekorerade interiorer och mobler samt monstrade inredningstextilier
undersokes med hjilp av humanistiska och naturvetenskapliga meto-
der. Syftet har varit att fi fram ny och fordjupad kunskap om firger,
firgningen, méleriets tekniker och méleriets underlag samt det textila
materialet i hilsingegardarnas interiorer. Genom att forstd material-
innehall och tillverkningstekniker i 1700- och 18c0-talens folkliga
konst och hantverk har vi dven kunnat 6ka forstaclsen f6r ditidens
ravaruhandel och den lokala tillgdngen pé firgmaterial. Projektet till-
for dirmed ny kunskap for fortsatt undersokning av kulturella, sociala
och ekonomiska sammanhang och forutsittningar for den inrednings-
kultur som vixte fram och formades i hilsingegirdar under 1700- och
1800-talen.

Antologin édr indelad i tre delar. I den forsta, Inledning, undersoks hur
hilsingegirden kom att identifieras som kulturarv. Dir beskrivs ocksi
den specifika inredningskultur som den forknippas med. I den andra de-
len, Estetiska uttryck i maleri och textil, behandlas dessa genom fallstudier
om olika milare och mélargrupper samt genom en analys av den estetik
som formedlades genom de vivda och broderade inredningstextilierna.
Det tredje delen, Material och teknik, fokuserar pa de fallstudier som har
genomforts och som behandlar underlag for mileri, firgframstillning,
textilinfirgning, maleritekniker samt konstteknologiska undersékning-
ar av signerat och attribuerat mileri. Avslutningsvis reflekterar vi 6ver
de tvirvetenskapliga frigor och metoder som har anvints i projektet.
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FORORD

Den roda triden i antologin ér alltsd fiarg och kulorer. De flesta kapitel
har flera forfattarnamn angivna. Vi har valt att sdtta dessa enligt den
ordning som tillimpas vid publicering av naturvetenskaplig forskning,
sa att den som har bidragit mest till innehillet stir nimnd forst.

Vi vill rikta ett varmet tack till i forsta hand Lars Nylander, Hil-
singlands museum, och Anders Assis, Ljusdalsbygdens museum, vilka
ocksa medverkat med visentliga avsnitt i denna antologi. Det 4r manga
som har bidragit till genomfoérandet av projektet. Flera av de foremal
och de inredningar vi har undersokt ar i privat dgo och i flera fall har
kontakten med dgarna kunnat etableras med hjilp av lokala aktorer
och kontaktpersoner. Under viéra resor i Hilsingland har vi triffat flera
andra intresserade personer som pa olika sitt har bidragit med kunska-
per och kontakter. Ett stort tack till dessa och till alla regionala, lokala
kulturarvsinstitutioner och hembygdsmuseer som 6ppnat sina dorrar
for forskargruppen:

Bollnis kommun, Mélanie Platzgummer; Virldsarvsgirdarna, Jon-
Lars och Pallars i Langhed, Alfta, Bommars i Letsbo, Ljusdal, Bort-
om Aa i Fagelsjo, Loos, Gistgivars i Vallsta, Arbra, Kristofers i Stene,
Jarvso, Erik-Anders i Asta, Soderala; Undersviks hembygdsfoérening;
Rengsj6 hembygdsforening; Delsbo hembygds- och fornminnesfore-
ning, Kjell Ekelof m.fl.; Bjurakers hembygdsférening, Petra Gahm;
Bingsjo kapell och Rittviks pastorat; Forsa sockens hembygdsforen-
ing; Jirvsé hembygdsforening och Brita Asbrinks samling; Ljusnans
pastorat, Leif Skold; Ljusdals fornminnes- och hembygdsférening;
Nordiska museet, Ulla-Karin Warberg; Hilsinglands museum, Gunilla
Stenberg, Lars Nylander och Susanne Klingefors; Ljusdalsbygdens mu-
seum, Owe Norberg och Anders Assis; Linsmuseet Givleborg, Ingela
Brostrom och Daniel Olsson; Trislottet, Arbra; Arbra hembygds- och
fornminnesforening; Wallingarden, Vixbo; Vistergarden, Asta; Smens,
Edsbyn; Nygérds, Edsbyn; Olmars, Alfta; Christer Andersson; Leif
Andersson; Brita Bjors; Elisabeth Fransson; Lars M Johansson, Maj
Johansson, Bengt Jonsson; Erik Nordin; Elvi Sandberg; Elina Antell;
Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund, Elisabeth Eriksson; Hemslojd
Givleborg, Eva Carlborg; Jon-Pers, Ljusdal; Jimtlands linsmuseum,
Bengt Nordqvist.

Vi vill ocksa tacka de stipendiefonder som bidragit med medel till
studien. Forutom Vetenskapsridet har vi fate bidrag for att kunna ge-
nomfora delstudier genom seed money fran Critical Heritage Studies
vid Goteborgs universitet och Bothéns stiftelse, Nordiska Konserva-
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torférbundet Sverige. Vi vill dven rikta tack till de som har méjliggjort
denna antologi. Region Givleborg har gett stodfinansiering. Bidrag
for tryckkostnader har erhallits fran Lansstyrelsen i Giavleborg, Veten-
skapsradet, Stiftelsen Konung Gustaf VI Adolfs fond for svensk kultur,
Berit Wallenbergs Stiftelse, Region Givleborg, Stiftelsen Lingmanska
kulturfonden, Linsstyrelsen Givleborg och Kungliga Patriotiska Sill-
skapet.

Ingalill Nystrom, Anneli Palmskold
och_Johan Knutsson

n






INLEDNING

I ANTOLOGINS FORSTA DEL ges en bakgrund till det 6vergripande
temat Hilsinglands inredningskultur.

I det forsta kapitlet ges en ingdng till imnet som forskningsuppgift.

I det andra kapitlet presenteras och diskuteras hur vissa gardar i Hil-
singland kom att uppmirksammas for sin sirskilda inredningskultur
kring sekelskiftet 1900. Varfor och vad det var som vickte intresse dis-
kuteras, liksom hur begreppet "hilsingegird” borjade anvindas som
en beteckning pi denna foreteelse. Vidare beskrivs hur identifieringen
ledde till insamling till museer och hembygdsgardar, inventering, do-
kumentation och forskning. Avslutningsvis ber6rs processen som ledde
till att sju gardar utnamndes till virldskulturarv av UNESCO ér 2012.

I det tredje kapitlet behandlas inredningskulturen, hur denna kan
beskrivas, analyseras utifrin de olika teoretiska modeller vi tillimpat
och hur den kan f6rstis som bide materiellt och immateriellt kulturarv.
Vilka bestandsdelar som ingick i form av maleri, mébler och textilier
diskuteras, samt hur dessa tillverkades.
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1.1

HALSINGLANDS INREDNINGSKULTUR
SOM FORSKNINGSUPPGIFT

Ingalill Nystrom, Anneli Palmskéld och Johan Knutsson

I denna studie analyseras hilsingegardens inredningskultur med fokus
pa farger och kulorer pa viggar, tak, mobler och inredningstextilier.
Projektet dr tvirvetenskapligt med ett hantverks- och konserverings-
vetenskapligt perspektiv och har genomférts av en grupp forskare
med specialistkompetens inom kemi, fysik, konservering, etnologi och
konstvetenskap. Det har varit knutet till Institutionen for kulturvard
vid Goteborgs universitet och genomférts i samverkan med Institu-
tionen for tillimpad fysik vid Chalmers tekniska hégskola, Riksanti-
kvarieimbetets avdelning for konserveringsvetenskap, Arkeologiska
forskningslaboratoriet vid Stockholms universitet samt Malmstens vid
Linkdpings universitet. Arbetet har skett i nira samverkan med Hil-
singlands museum i Hudiksvall, Ljusdalsbygdens museum i Ljusdal,
Linsmuseet Givleborg i Givle samt aktorer i berérda kommuner, lins-
styrelse, hembygds- och hemslojdsrorelse.

Teoretiskt och praktiskt utgar analyserna i studien utifrin sjilva go-
randet, dess kulturella (och sociala) kontext, materiella forutsittningar
och resultat samt de val som ir involverade i varje enskild procedur
i hantverksprocessen (jfr Nystrom & Roxvall 2018; Palmskold & Fa-
bler 2018; Berggren & Palmskold kommande). Utgingspunkten ir att
hantverk betraktas som aktiviteter i skilda sammanhang som styr vem
och vad som gors, liksom hur nigot gors (jfr Palmskold 2011). At till
exempel fokusera pa vilka hinder och kroppar som gor, kan leda till
analyser av genusstrukturer (se t.ex. Rosenqvist & Palmskold 2018).
P4 motsvarande sitt kan postkoloniala férhillanden, grinsdragningar
och hierarkier mellan olika grupper av minniskor bli synliga (jfr Klein
1999, 2001; Hyltén-Cavallius 2014). Att studera material som anvinds i
hantverk utifrin deras status som varor och deras spridning genom han-
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del kan leda till konsumtionshistoriska analyser (jfr Lundqvist 2008;
Brismark & Lundqvist 2010). Hir kan betydelsen av innovationer samt
tillgang till nya material och maojligheter belysas. Analysen utgér fran
perspektivet att méinniskor gor och tillverkar med hinderna - det vill
siga slojdar och hantverkar (Wilson 2006). I likhet med tidigare fors-
kare betraktar vi sl6jd och hantverk som praktiska och meningsbiarande
dimensioner i kulturer (jfr Tin 2013:1).

I analysen samverkar flera tidsskikt. Fokus ligger pa maleri, mobler
och textilier som tillverkades for att ingd i inredningar i Hilsingland
under den ungefirliga tidsperioden 1750-1850. Ar 2012 utnimndes sju
hilsingegéirdar frin denna tidsepok till virldsarv. Sedan dess har intres-
set varit stort att 6ka kunskaperna om den specifika inredningskultur
som ir knuten till dem och som varit ett avgorande skil bakom utnim-
ningen. Det har varit viktigt att forstd den historiska bakgrunden till
mileriet och dekorationerna, till den fasta och 16sa inredningen som
ingick i konceptet, vilka hantverkarna var, hur inredningarna och de-
ras olika delar tillkom samt vilka material och tekniker som anvindes.
Genom forskningsprojektet har vi kunnat fordjupa kunskapen om hil-
singegirdarnas inredningskultur. Vi har ocksa lyft fram 16s inredning
i form av textilier, som var en visentlig del av inredningskulturen och
som idag ingar i olika samlingar eller finns i privatpersoners dgo. Den
nya kunskapen ir visentlig for att utveckla det publika arbetet och f6r-
valtningen av inredningarna. Det 4r var uppfattning att bevarande i
sig forutsitter djup kunskap och vér forhoppning ir att resultaten av
projektet ska kunna bidra till detta.

Det unika med forskningsprojektet har varit att vi har kunnat kom-
binera naturvetenskaplig analysmetodik med humanistisk teoribild-
ning. Med ett konstteknologiskt killforskningsperspektiv har studie-
objektet stitt i centrum tillsammans med samtida historiska killtexter,
redskap, indirekt och direkt information fran hantverkaren eller konst-
niren, vilka tillsammans bidrar till en holistisk kunskap och kontext.
For att till exempel fa svar pa fragor om vilka malarmaterial, pigment
och bindemedel, som nyttjats av en specifik malare har firgprover tagits
och kemiskt analyserats. Historiska killor har granskats och jimforts
med firgprovsresultaten. Vidare har frigor om vilka hantverkarna var
delvis kunnat besvaras genom killtexter i kombination med analyser
av foremal, dir vi sirskilt har granskat stilar och hantverkarnas karak-
taristika. P4 sa sitt har vi i projektet kunnat identifiera och attribuera
ett flertal méilade féremal och inredningar, som tidigare varit okinda,

15
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I. INLEDNING

alternativt felaktigt attribuerade. Vi har dven kunnat belysa de olika
hantverkstekniker som har anvints for att skapa inredningarna liksom
de sammanhang de har utforts i.



1.2

HUR BILDEN AV ETT VARLDSARV
KONSTRUERAS

Johan Knutsson och Anneli Palmskéld

For att forstd hur vissa gardar i Hilsingland kom att betraktas som
och utnimnas till virldsarv 4r det angeliget att reda ut hur kategorin
och begreppet ”hilsingegirdar” skapades. Vilken materialitet har hal-
singegirden férknippats med? Vad har bevarats och av vilka skil? Hur
sag musealiserings- och kulturarvsprocessen ut fran identifiering och
dokumentation, via forskning och medial férmedling, fram till nomi-
neringen av sju hilsingegardar som virldsarv?

Begreppet "halsingegard”

Ordet "hilsingegard” ir relativt nytt och borjade anvindas som ett jaim-
forande begrepp i borjan av 19oo-talet. Utgivningen av Svenska Allmo-
gehem (Carlsson & Molin 1909) var ett led i statsmakternas forsok att
stivja emigrationen genom att agitera for battre bostider it befolkning-
en pa landsbygden. Boken ir bade en historisk 6versikt av den svenska
allmogens byggnadskultur frin norr till séder och en samling praktiska
anvisningar och rad f6r den som kinde sig manad och kapabel att byg-
ga sitt eget hem. I redogorelsen for olika byggnadstyper, presenterade
som karaktiristiska for olika landskap, anvinds genomgaende de sakligt
upplysande begreppen ”gird i Hilsingland”, ”bruksarbetarebostider i
Dalarna”, hantverkaresmabruk i Uppland” och sa vidare. Landskaps-
identiteten var hir en viktig ingrediens i bygget av den gemensamma
nationella identiteten, som vilade pa idén om att de olika landskaps-
specifika sirarterna tillsammans utgjorde nationen Sverige (jfr Lund-
strom 2005b; Knutsson 2010:50f; Palmskold 2017).

I Svenska Turistforeningens arsskrift tre ar senare, 1912, anvinde
arkitekten John Akerlund olika girdsbeteckningar dir landskapens

17
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namn ingick: ”Jimtlandsgird”, ”Hilsinglandsgard”, ”Olandsgird”,
»Gotlandsstuga” och s vidare (Akerlund 1912). Bidraget ir ett sam-
mandrag av en lingre text som samma forfattare publicerade i boken
Gamla svenska allmogehem, som gavs ut samma ar (Tengbom et al. 1912).
Det ir i denna bok som begreppet "hilsingegird” forsta gingen f6-
rekommer i text (Olsson 2002). I Svenska Turistforeningens drsskrift
1923, dir landskapet Hilsingland utgor bokens tema, anvinde etnolo-
gen Sigurd Erixon begrepp som hilsingebonder”, ”hilsingeformer”
och ”hilsingeméleri” — dock ej ”hilsingegird” (Erixon 1923). Men or-
det hinger liksom i luften.

Exemplen ovan pekar pa uppfattningar om Hilsinglands kultur ur
ett nationellt perspektiv. En liknande process dgde rum lokalt och regio-
nalt. I Hilsinglands fornminnessillskaps protokoll frin 1904 anvinds
till exempel benimningen ”Helsingestuga”. Ordet avsig interioren till
en envaningsbyggnad som da inrittades i fornminnessillskapets tillfalli-
ga museilokaler i Hudiksvall, ”hvarvid de af bruksforvaltaren P V Higg
och bankkamrer A Johansson skinkta malade taket och viggbonaderna
kommo vil till pass” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, protokoll
28 december 1904). Det da i stort sett oprovade begreppet ”hilsinge-
gard” skulle snart komma att etableras. Det anvindes i Helsingerunor
1921 da en serie med presentationer av ett antal gardar inleddes. I varje
drgang och under rubriken ”Gamla helsingegardar” beskrevs utvalda
gardar i ord och bild, diribland en av de géirdar, Kristofers i byn Stene
i Jarvso socken, som numera ingar i vérldsarvet. Anna Lindegren, som
var aktiv som folkbildare och hembygdsforskare i norra Hilsingland,
anvinde direfter uttrycket i en av sina essder frin 1925 (HM, Anna
Lindegrens arkiv).

Ytterligare exempel pa hur begreppet kom att etableras dr 1940 ars
utgava av Svenska gods och giardar som behandlar Hilsingland, dir ar-
tikeln ”Hilsingegardar” ingar (Ohlén et al. 1940). Nir Karl Cajmatz
i Svenska Turistféreningens drsskrift 1965, med fokus pa landskapet,
beskriver Hilsinglands ”bondeslott” anvinder han pa ett sjilvklart sate
begreppet hilsingegard. Hirefter kan begreppet betraktas som etable-
rat. Det har sedan dess flitigt anvints inom den kulturvirdande sektorn,
i museibranschen, i hembygdsforeningarnas verksamhet och av den in-
tresserade allminheten.

Martin Paju menar i sin avhandling Hélsingegarden i omvandling. En
studie av virldsarvsprocessen i Hélsingland (2016), att begreppet anvinds
i tre olika betydelser: for en hel jordbruksfastighet, ett byggnadskom-
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plex med flera byggnader eller for en enskild, rikt dekorerad mangards-
byggnad (Paju 2016:83). Han menar vidare att begreppet kan ”forstas
som ett samlande koncept for de konstruerade minnen som samhillet
onskar behalla” (ibid. 2016:89). Billy H66k menar i uppsatsen Ruwm for
fest och forestillning. Framstillningen av virldsarvet Hélsingegdrdar (2015)
att det trots att det ”inte beskriver nagot enhetligt” 4nd anvinds for
att vinna trovérdighet. I processen fram till utnimnandet av virldsarv
var det viktigt att foreteelsen framstilldes ”som en enhet som passar in
i virldsarvskonventionens taxonomi” (Hook 2015). I denna kulturarvs-
process etablerades begreppet ocksi i ett internationellt sammanhang.

Vad ar en hilsingegard?

Det finns en ofta kommunicerad idealbild av vad som kinnetecknar
en hilsingegard, liksom det finns en forestillning om hur en bergs-
mansgard, en gotlandsgérd eller mellansvensk herrgird bor se ut. Det
iar uppenbart att det for den stora allménheten ir den enskilda huvud-
byggnaden som numera fir symbolisera foreteelsen ”hilsingegird”, det
vill siga att begreppet i forsta hand syftar pi en viss sorts byggnad eller
byggnadstyp - inte en gardstyp (Olsson & Thelin 2000:19; jfr Daun &
Ahlberger 2018; Nystrom et al. 2018). Det ér en bild som forstirks av
de gardar som representerar Virldsarvet Hilsingegirdar - de vilbirga-
de bondgardarna med fokus pa den konstnirliga rumsgestaltningen,
skapad for fest. Samtidigt leder begreppet "hilsingegird” tankarna till
just en gird: en gardsfyrkant (en ”fyrbyggd” gard) med en tva vaning-
ar hog huvudbyggnad, férsedd med en rikt utsmyckad forstukvist och
ménga fonster. Pa ena sidan om gardstunet ligger undantagsstugan och
pa den andra sing- eller giststugan, kanske sammanbyggd med fihuset.
Gérdstunet nas genom portlidret i en loge- och stallbyggnad. Lador,
hirbren, smedja och 6vriga ekonomibyggnader finns spridda i nirom-
ridet utanfor den centrala fyrkanten.

I princip motsvaras denna bild av den anliggning som pa 1930-talet
rekonstruerades pa friluftsmuseet Skansen med hjilp av byggnader frin
olika byar i Delsbo och Ljusdals socknar. Skansen och Nordiska museet
ingick da i samma organisation och arbetet med flytt, ateruppforan-
de och inredning hade planerats av etnologen Sigfrid Svensson som
arbetade vid Nordiska museets diavarande allmogeavdelning (Nilson
2001:52). Ett omsorgsfullt arbete lades ned for att skapa en trovirdig
berittelse om ”Delsbogirden” — om husen och deras innehill, hur de
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har brukats och av vem. Stor méda lades ockséd ned pi att anpassa varje
detalj med antikvarisk noggrannhet. Det handlade om att ”fa tillsam-
man ett puzzle, dir bitarna utgoéras av de mobler som sta till buds och
de uppgifter man har om deras placering och anvindning”, som Nord-
iska museets Elisabeth Stromberg beskrev det (Stromberg 1941:155).
Brandforsikringsprotokoll med utférliga gardsbeskrivningar fran aren
1853-1865 ingick i killmaterialet infor uppbyggandet och ”minnesgoda
gamlingar ha limnat den bésta hjilp i arbetet”, enligt Skansens sakkun-
nige i byggnadsfrigor Gotthard Gustafsson (Gustafsson 1941:127f). I
sitt tal vid invigningen av Skansens Delsbogard lit divarande ecklesias-
tikministern Arthur Engberg den bli utgingspunkt f6r mer allmingil-
tiga reflektioner kring den svenska bondgarden som ”en uppsummerad
tradition, ett stycke historia”, vittnesbord om hart arbete men ocksa
om 7skaparglidje, av liv och fornyelse” och om bondgarden som ”det
konstnirliga arbetets killspraing” (Engberg 1941:112fF). Talet fé6rmed-
lade en idealbild som uttrycker en spridd uppfattning om vad som gjor-
de den typiska bondgirden i allminhet och hilsingegarden i synnerhet.

Skansens hilsingegéird, Delsbogérden, gestaltar en girdstyp och en
idé om hur en sddan borde ha varit inredd med folkligt maleri, folkli-
ga mobler och folkliga inredningstextilier. Resultatet ér alltsi en ideal
version av konceptet hilsingegird. Men mycket av det méleri som vi
idag forknippar med en sddan gird har aldrig varit tinke fér en tva-
vaningsbyggnad med stora fonster, rodmalad panel och forstukvist
med klassicerande formsprik, sisom dessa utformades kring mitten av
1800-talet. Nigra av de mer namnkunniga hilsingemélarna, som Paul
Hallberg (1734-1789), Jonas Hertman (1755-1804) och den mest kinde
av dem alla, Gustaf Reuter (1699-1783), var verksamma under en tid da
boningshusen var byggda som betydligt mer ansprikslosa parstugor i
en vaning. I dessa fanns dagligstugan, eller ”barstugan” till vinster och
helgdagsstugan, herrstugan eller ”harrstugan” till hoger. Aven om bygg-
nader i tva vaningar kunde uppforas i enstaka fall under sent 1700-tal,
da rodfirg borjade forekomma, var det den omélade timrade parstugan
i en vining utan panel som dominerade. Denna enklare version dger
lika stor rite till beteckningen hilsingegird, som de mer extravaganta
byggnaderna frin 18co-talets mitt.

De flesta av de omkring tusen giardar som i vérldsarvsansdkan om-
talas som hilsingegardar, dr inte nagra museimiljoer. De édgs av privat-
personer som lever och bor i dem. Pa sa sitt kan gardarna betecknas
som levande kulturarv. Interiort dr de fyllda av ting som speglar olika



tider — framfor allt var egen. Vissa rum kan dock vara bevarade och

iordningstillda som museala miljoer. I manga fall virdas ocksi slikt-
klenoder sisom mélade mobler av sina dgare. Men den mest typiska
hilsingegirden idag har genomgatt ett flertal férindringar, anpassning-
ar och moderniseringar sedan de en ging uppfordes.

Hilsingegarden som ett uttryck for
overflod och 6verdad

Forestillningen om ett samband mellan ett omrides natur och egen-
skaperna hos de minniskor som lever dir etablerades under 1800-ta-
let. Nir forskningen om den folkliga inredningskulturen utvecklades i
borjan av 1900-talet var det sjilvklart ate férklara en rik folkkonst med
ett allmént vélstind, i sin tur ett resultat av naturens férutsittningar pa
platsen. Skanes mobelmaleri ansigs till exempel ”drypa av den skinska
jordens ymnighet” medan mébleringen av den norrlindske bondens
stuga ansags bira en flikt av ”viddernas storhet”, som sveper in i stugan
for att ge ”lynne och inredning sin rytm”. S kunde mobelskaparen Carl
Malmsten uttrycka saken (Malmsten 1916:86). Men det fanns ocksa
sedan lang tid tillbaka en idé om att naturen i sig med dess landskaps-
formationer och vixtliv, ”djurrikets och vixtverldens alster, bergsmas-

Figur1 (1.2.1):

Pallars Virldsarvs-
gard. Foto: Annika
Réstberg Hagelin
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sornas linier, flodernas art, himmelens utseende” (Alund 1875:247),
priglade minniskans uppfattning om skonhet. Ett landskaps naturfor-
hallanden ansigs skapa minniskans “kynne”, vilket i sin tur paverka-
de utseendet hos folkkonsten och gardens arkitektur. Detta tankegods
fran 18co-talet levde kvar linge. I sitt tal till invigningen av Skansens
Delsbogird berorde Arthur Engberg de olika provinsernas ”byggnads-
skick” som ”i sin utveckling lytt under samma lagar som sprak, sed-
vinja, klidedrike och konst”, det vill siga ”speglat sjilva sjilsarten,
syftningen och héllningen hos bygdens folk” (Gustafsson 1941:112).
Detta synsitt forekommer ibland fortfarande, som i beskrivningen av
konstnirerna Karin och Carl Larsson, som "liksom de folkliga konst-
nirerna” visste Yatt firgerna miste stimma med landskapet och ljuset”
(Rydin 2009:61). Att konstnirsparet Larsson kunde tinka i de banorna
ar fullt mojligt. Men det ir féormodligen en romantiserande tanke att
folkkonstens utovare skulle ha gjort det. De anpassade sin firgskala
efter tillgingen pa pigment, moden och konventioner - men knappast
efter landskapets karaktir och ljus.

Overhetens uppfattning att hilsingebornas sjilvbild manifesterades
i ett extraordinirt byggande har en ling historia. Under 1600- och ti-
digt 1700-tal uppmirksammades de stora och pikostade byggnaderna
(Fiebranz 2003). Frin 1700-talets mitt borjar detta beskrivas som nagot
negativt. Bonderna beskylldes for att de genom ett ”6verflodigt” byg-
gande fororsakade ett onddigt sloseri med skog som béttre behovdes
for kol till jairnframstéllningen. Frin och med 1700-talets mitt uppma-
nade myndighetspersoner till begrinsningar av byggandet for att bitt-
re hushilla med skogen som rivara. Ett exempel pa detta finns i Pehr
Schisslers bok Helsinga hushdldning (1749). Dir beskrivs hur bonderna
girna bygger hus med flera rum ”mera f6r anseendet in nédvindighet-
en” (citerat efter Olsson 2002:44). I en liknande skrift om Gistrikland
beskriver samme forfattare (Schissler 1769) hilsingebondernas sitt att
bygga som ”6verflodigt” och mest med sikte pi att kunna ”halla gista-
bud” (citerat efter Olsson 2002:47). Detta sitt att bygga stack troligen i
ogonen pi statsmakterna, di det samtida stindssystemet satte ramarna
for vad som var limpligt levnadssitt for respektive stind.

Bilden av ett 6verdrivet pikostad byggande i Hilsingland stirks ge-
nom resenirers berittelser (Hook 2015:37) och de lokala kronobefall-
ningsminnens svar pi landshévdingens frigor om férhillandena i sina
respektive omraden. Alfta socken beskrivs 1790 som ”vil byggt, till och
med o6verflodigt” (citerat efter Bedoire & Hogdal 2000:9f). I kritiken
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av ett, som det uppfattades, opassande och onodigt 6verdid, skirptes
tonliget ytterligare efter 1800-talets mitt. Linets hushéllningssillskap
beskrev da de stora gardarnas ”gagnlésa” och ”oinredda” byggnader
som uttryck for “en fafinga, som lyser med det stora och granna istillet
for att med till det yttre mindre i 6gonen fallande, men desto mera trev-
liga, bekvima och dandamalsenliga hem befrimja och underlitta husflit
och lantlig verksamhet” (citerat efter Bedoire & Hogdal 2000:60f).

Den antikvariska resan och raddningsaktionen —
inventering, vard och dokumentation

Hilsinglands ”allmogekultur” uppmirksammades tidigt av de antik-
varier som under 18co-talets industrialiseringsprocess betraktade sitt
uppdrag som en riddningsaktion for ett hotat kulturarv. Bland de regio-
nala aktorerna mirktes frimst Helsinglands fornminnessillskap, grun-
dat 1859 av prosten Lars Landgren (1810-1888) i Delsbo. Sillskapet
var linge den nordligaste av landets fornminnesforeningar (Arcadius
1997:84). Tonvikten i verksamheten lig frin borjan pi dokumentation
av lokala dialekter och insamling av forntida féremal. De sistnimn-
da utgjordes framfor allt av medeltida kyrklig konst frin kyrkorna i
landskapet (se Falkstedt 1980:38fF), “hvilka objekt inom ganska kort
tid utan tvifvel skulle blifvit tillintetgjorda” (Hilsinglands fornmin-
nessillskaps arkiv, protokoll 16 september 1862). Pa si sitt avvek inte
Hilsinglands fornminnessillskap frin andra fornminnessillskap. I ett
protokoll nimns de ”goda och dyrbara bilder och mélningar” (Hilsing-
lands fornminnessillskaps arkiv, protokoll 16 december 1861) som sam-
lats in fran bland andra Delsbo, Norrbo, Bjuriaker, Tuna och Njutangers
kyrkor (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, protokoll 23 augusti
1861). En av de forsta uppgifterna blev att ridda och iordningstilla
Enéngers gamla medeltidskyrka som ett museum for kyrklig konst
(Falkstedt 1980:40ff; Nylander & Abenius Falkstedt 2009:5). Denna
uppgift stir med i fornminnessillskapets stadgar av vilka ocksa fram-
gar att kyrkan ifriga var stilld under Kongl. Vitterhets-, Historie- och
Antiquitetsakademiens ”beskydd och 6fverinseende” (Stadgar for Hel-
singlands Fornminnes-Sillskap). Ett liknande beslut fattades i Enang-
ers sockenstimma den 22 maj 1859 (Hilsinglands fornminnessillskaps
arkiv, protokoll 18 september 1862). Bilderna och milningarna som
hade samlats in fran olika kyrkor transporterades vidare till Enangers
kyrka dir materialet samlades.
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Vid sekelskiftet 1900 hade fornminnessillskapets insamlingsverk-
samhet utokats till att ocksd omfatta bohag, drikter, seldon och vapen.
I drsberittelsen fran 1903 stiar det: ”For att i tid ridda hvad som dnnu
finnes qvar af gamla allmogeféremal hafva flera socknar genomrests af
sillskapets sekreterare” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, drsbe-
rittelse 1903). Aterkommande noteringar vittnar om de ”tribesmaner”,
“kafveldon” och andra enklare foremal som nu bérjade tillforas sam-
lingen vid sidan av de mer spektakulira, forntida” och konstnirliga
objekten. Samlingens tillvixt speglas i drsberittelser, men ocksa i de
kataloger som gavs ut. Hir framgir det pa ett mer 6vergripande plan
vilka foremélskategorier som ansags virdefulla nog att samla in och
dokumentera. Aven i detta avseende stimde inriktningen hos Hilsing-
lands fornminnessillskap med vad som gillde inom landets 6vriga forn-
minnessillskap (Arcadius 1997:113). Den stimde ocksd overens med
Artur Hazelius direktiv till sina ”skaffare” enligt vilka de ildsta och
mest dekorerade foremalen skulle prioriteras (Hazelius 1873).

Insamlingsarbetet var omfattande. Senare skulle man frin centralt
hall framhilla resultatet som “ett rikhaltigt och méngsidigt uttryck
for den gamla helsingekulturen och torde vid en jaimforelse med ofri-
ga Norrlandssamlingar knappast st tillbaka for nagon” (Hilsinglands
fornminnessillskaps arkiv, skrivelse fran tillférordnade riksantikvarien
1926). Det publika intresset 6kade, liksom antalet besokare som ville ta
del av samlingarna. Och medlemsbasen stirktes. Aven i detta avseende
iterspeglade verksamheten en allmin tendens. En vanlig trend i borjan
av 1900-talet var utvecklingen ”fran smala och elitistiska foreningar
med en relativt begrinsad verksamhet till bredare organisationer som
bedrev en varierad och mer publik verksamhet” (Lundstrém 2005a). En
metod som anvindes var att efter forebild frin Skansen och Nordiska
museet visa allmogeféremélen i sin miljo (jfr Palmskold 2007:105ff).
Vid en av de fester som i Hudiksvall iscensattes kring sekelskiftet 1900
till f6rmén for en ny museibyggnad, uppfordes en stuga fran Delsbo i
stadstridgirden. Den inreddes med mobler och féremal ur fornminnes-
sillskapets samlingar (Falkstedt 1981:28).

Forutsittningen for att kunna visa samlingarna var ett nytt hus, en
for indamalet uppford museibyggnad eller tminstone storre lokaler in
de rum i stadens liroverk man forst disponerade. Detta var ocksa en for-
utsittning for att kunna samla in fler foremal. Under decennierna kring
sekelskiftet katalogiserades bortit 10 coo allmogeféremal (Nylander &
Abenius Falkstedt 2009:8). Ar 1897 foreslog arkitekten Agi Lindegren
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att en byggnadsfond borde bildas med ”syfte att, nir si kunde ske, i Hu-
diksvall uppféra ett museum” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiyv,
protokoll 30 december 1897). Det skulle dock dréja innan frigan fick sin
16sning. Och nagon ny museibyggnad uppfordes aldrig. Under perioden
1903-1936 fanns istillet museet inrymt i Hudiksvalls gamla sjukhus och
1937 flyttade samlingarna in i de for andamalet iordningstillda loka-
lerna i Helsingebankens gamla byggnad som byggts till med tva flyglar.

Pi 1920-talet fanns langtgiende planer pi att skapa ett friluftsmu-
seum i Hudiksvall. Grunden till ett sidant var redan lagd, bland annat
”genom forvirvande i sista stund [...] av en synnerligen mirklig man-
gardsbyggnad frin Delsbo med vil bibehéllen fast inredning, sdsom
singar, hyllor och binkar samt vigg och takmalningar” (Hilsinglands
fornminnessillskaps arkiv, inkommande skrivelser 1927, skrivelse till
Kungl. Maj:t frin Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund, koncept). Den
byggnad som avsags var Tjirnmyrastugan, di omtalad som ”en gammal
mangardsbyggnad fran Tjernmyra by i Delsbo”, som grosshandlaren
Karl Berg i Hudiksvall 1918 skinke till sillskapet (Hélsinglands forn-
minnessillskaps arkiv, protokoll 8 mars 1918). Tjirnmyrastugan Ater-
uppfordes pA Kopmanberget strax 6ster om Hudiksvall dir den fick sill-
skap av ett par timmerbyggnader frain Hudiksvalls stad. Stugan flyttades
en andra gang 1950, denna gang till Delsbo forngérd.

Inom den svenska kulturminnesvarden och museiverksamheten 6ka-
de intresset for inredningskultur och inomhusmiljoer under 1920-ta-
let. Att skapa sddana var en utstillningsmetod som innebar att si kal-
lade kulturhistoriska miljoer byggdes upp (jfr Palmskold 2007:105fF).
P4 Nordiska museet forskots till exempel intresset frain den unika och
mirkvirdiga detaljen till helheter och sammanhang. Ett exempel dr hur
dalmilningar kom att samlas in. Istéllet for att forvirva enstaka dalmal-
ningar samlades nu hela rumsinteriérer in. Samtidigt dokumenterades
dalmalningarnas ursprungliga placering, deras brukskontext. De upp-
mirksammades pa si sitt snarare som viktiga delar av en inredning,
det vill siga som delar av ett stérre sammanhang istillet for enskilda
kulturhistoriska dokument. I Nordiska museets meddelanden presen-
terades de inte lingre som ett visst antal utan som en samlad helhet
(Knutsson 1995:38). Detta nya sitt att betrakta féremal och inredningar
ar synligt dven i Hilsinglands fornminnessillskap. I sillskapets musei-
lokaler byggdes miljoer med viggmalningar upp (Nylander & Abeni-
us Falkstedt 2009:8) och i verksamhetsberittelsen frin 1923 anges att
drets resor ha i frimsta rummet varit inriktade pa efterforskningar
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av viggbonader, takmalningar och dyl.” (Hilsinglands fornminnessill-
skaps arkiv, Verksamhetsberittelse 1923).

Samtidigt som ett storre fokus lades pi foremalen i sina samman-
hang, tilltog intresset fér méilningarnas konstnirliga kvaliteter och
uttryck. Begreppet folkkonst borjade anvindas for att beteckna vissa
resultat av konstnirliga aktiviteter i folkliga miljéer. Fram till 1920-ta-
let anvindes folkkonstbegreppet mycket sparsamt. Man talade om all-
mogekonst - i konsekvens med benimningen av annan materiell kultur
forknippad med folkkulturen, som allmogebatar, allmogetextilier etce-
tera. Ordet folkkonst dr en akademisk konstruktion, som har varit bide
omdebatterad och ifrigasatt. Inom tyskt sprakomrade anvindes begrep-
pet vid 1800-talets mitt och sporadiskt dven tidigare (Bringéus 20053).
Det var dock i Alois Riegls bok Volkskunst, Hausfleiss und Hausindustrie
fran 1894 som ordet pa allvar lanserades i den akademiska forskningen
och diskursen (Riegl 1894/1978). Riegl anses allmint ha varit férst med
att s6ka en bestimning av folkkonstbegreppet och en avgrinsning av
foreteelsen gentemot annan konst. Sedan tog det ytterligare ett par
decennier innan begreppet slog igenom.

Vad var det da som avsigs med allmogekonst eller folkkonst? Grin-
serna var flytande men av det som ingick i Hilsinglands och andra
omridens folkkultur var det frimst interiormaleriet som riknades dit.
Ilitteraturen kunde folkliga mébler behandlas under rubriker som ”Bo-
hag och heminredning” medan rubriken ”Allmogekonst” var reserve-
rad for dalmélningar och snidade friargavor. Folkdrikter ingick inte i
konceptet, inte heller det som hade med det immateriella kulturarvet,
som till exempel tro, sedvinjor, berittande och hantverksprocesser,
att gora. Textilier var ett kapitel for sig, ofta presenterat som slojd ut-
ovad av kvinnor som besatt en kollektiv kunskap i textilt gérande, i en
kontext utan individuella aktorer (jfr Palmskold 2005a & b). Begreppet
folkkonst har kritiskt granskats (se Rosenqvist 20071f), men samtidigt
anvints och etablerats inte minst i de kulturhistoriska museernas verk-
samhet. Hir har det anvints som ett sorteringsinstrument nir samling-
ar dokumenteras och registreras, men ocksa i utstillningssammanhang.
Linsmuseerna borjade arbeta med olika specialomriden baserade pa
traktens specifika historia, vilken skildrades i arkiv, foremalssamlingar,
utstillningar och trycksaker (jfr Arcadius 1997). I Hilsinglands fall var
det folkkonsten som sirskilt lyftes fram.

Alternativa begrepp har forts fram som till exempel visuell folklig
kultur (H66k 2015) och populirkonst (Londos 2005). Vad som bor
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betecknas har diskuterats, om det handlar om historiska foreteelser el-
ler om det dven ror samtiden. I denna antologi har vi valt att anvinda
begreppet folkkonst i bemirkelsen konst av folk pa landet for folk pa
landet dir sa dr relevant och begreppet visuell folklig kultur eller inred-
ningskultur dir detta ir motiverat.

Den svenska folkliga textilkonsten tilldelades under det tidiga
190o-talet rollen som birare av en nationell identitet. Textilierna an-
sags ocksd vara uttryck for en hog konstnirlig kvalitet, sirskilt knuten
till kvinnor, inte minst genom den omfattande inventering som Lilli
Zickerman genomférde 1914-1931 under namnet Sveriges folkliga tex-
tilkonst (Svensson & Waldén 2005; Palmskold 2007, 2012, 2018; Meis-
ter 2012). Inventeringen som bland annat bestir av dokumentationer
av cirka 24 ooo textila foremal, dr sorterad efter tekniker och landskap.
Innan inventeringen startade, grundade Lilli Zickerman Foéreningen for
svensk hemslojd 1899 som blev startskottet for den svenska hemslojds-
rorelsen. Ett trettiotal hemslojdsforeningar bildades runt om i landet
under 1900-talets férsta decennier, minst en i varje landskap. Syftet var
att fungera som miklare mellan lokala slojdare och potentiella kunder
och att med utgingspunkt i folkliga slojd- och hantverkstraditioner,
tekniker, material och monster, utveckla moderna produkter for hem-
met (se Palmskold 2016, 2017). Féreningarna genomforde inventering-
ar av ildre sléjdtekniker och moénster som lag till grund for egen design
anpassad efter samtidens moderna krav pa estetik och funktionalitet
(ibid.; se 4ven Rosenqvist 2007). I egna butiker sildes dessa produkter
och forst lingt senare, pi 1950- och 1960-talen, borjade material, red-
skap och beskrivningar att ocksa siljas till kunder som ville sl6jda sjilva.
I Hilsingland bildades fem olika féreningar: Arbra hemslojdsférening
(1908), Bollnis-Voxnadalens hemslojdstorening (1907), Foreningen
Helsingeslojd (1911), Vastra Hilsinglands hemslojdsforening (okint
artal) och Ovre Hilsinglands hemsléjdsférening (1911). I grannlandska-
pet som tillsammans med Hilsingland utgor Givleborgs lin bildades
Gistriklands hemslojdsforening (1912).

Hemslojdsrorelsen verkade runt om i landet som en aktiv regional
och lokal kulturarvsaktor (jfr Lundstrom 2005b) som, férutom att de
salde produkter som var godkinda representanter f6r god svensk hem-
slojd av hog kvalitet, 4ven var engagerad i formandet av en historie-
skrivning om slojden och hantverket i Sverige (Palmskold 2016, 2017).
Som tongivande aktor kom rorelsen att bli en auktoritet pd omradet.
Den skapade en infrastruktur i form av kunskaper om goérande, ett om-
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fattande arkiv med moénster, design och tillverkningsmojligheter samt
verktyg, material och beskrivningar till slojdade féoremal (Palmskold
2017:27, 37). Hemslojdsrorelsens frimsta fokus lag pa det textila om-
ridet, iven om andra sléjder ocksa var representerade. Medlemmarna,
liksom ledare och anstillda, var till 6vervigande del kvinnor (Palmskold
2012) och den textila sl6jd de frimst arbetade for att dokumentera och
utveckla, benimndes i vissa sammanhang kvinnlig sl6jd. En av for-
grundsgestalterna, Gerda Boéthius (1890-1961), konstaterar i en arti-
kel om hemslojd att "Hemslojden ir en del av folkkonsten” (Boéthius
u.d:457). I Hilsingland kom hemslojdstéreningarna att fokusera pé
flera textila tekniker och féremal som férekommer i inredningskultu-
ren. Exempel pd detta ir broderier som kom att kallas for delsbosom
(Brodén 1979) respektive jirvsosom (se Eldvik & Asbrink 1979) och
som inventerades och omformades till beskrivningar pa bland annat
dukar och gardiner.

Hilsinglands folkkultur intresserade inte bara de regionala kultur-
arvsaktorerna utan dven centralt verksamma aktorer. Nordiska mu-
seets intresse var primirt riktat mot Dalarna, men dven Hilsingland
uppmirksammades. Landskapet beskrevs av etnologen Sigurd Erix-
on, verksam vid Nordiska museet, som ”virt lands fornimaste folk-
konstprovins” (Erixon 1929:12). Ar 1927 hade till exempel ”mailade
tak av framstdende bondekonstnirer [...] inkommit frin Hilsingland”
(Redogorelse for Nordiska museet 1927:9). Intresset gillde di frimst
norra Hilsingland, socknarna Forsa och Delsbo. Men iven fran sock-
narna lingre soderut, Tréno, Norrala och Rengsjo, insamlades ett stort
antal bemalade skiktknivar. Nir Delsbogarden pi Skansen omkring
1940 skulle inredas och mobleras fylldes den med mélade mobler och
interidrmaleri som valdes ut ur den omfattande samling foremal som
redan fanns att tillgd i museets magasin och utstillningar.

Under 1960-talet genomférde Ingemar Svensson, davarande
landsantikvarie i Géivleborgs lin, och fotografen Hilding Mickelsson
en omfattande inventering av bevarat interiormaleri ute pa gardarna.
Inventeringen lag till grund for boken Halsingemdlningar (Svensson &
Mickelsson 1968) som linge skulle komma att vara den frimsta sam-
manstillningen av inredningsmaleriet. Nista stora inventering ge-
nomfordes pa 1980- och 199o-talet. Kerstin Sinha vid Ljusdalsbygdens
museum tog da initiativ till ett projekt som innebar att maleriet, som
till stor del fanns (och fortfarande finns) kvar pa ursprunglig plats, in-
venterades och fotograferades. Materialet digitaliserades for att kunna
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kopplas ihop med andra uppgifter och referenser. Arbetet bedrevs hu-
vudsakligen ideellt genom lokala studiecirklar och i samverkan med
studieférbund och hembygdsforeningar med Sinha som samordnare.
Varje studiecirkel undersokte sin socken. Resultatet rapporterades till
Ljusdalsbygdens museum dir bilder och uppgifter kombinerades i en
databas. Pa si sitt kunde uppgifter frin linets olika museer och frin
Nordiska museet samordnas. Materialet har sedan anvints av forskare
(se t.ex. Andersson 2000; Assis 2014). Det har ocksa presenterats och
redovisats i en utstillning pi Ljusdalsbygdens museum (Medlemsblad
for Ljusdalsbygdens museums vinner 1995).

Hilsingegardarna har dven ront intresse i egenskap av arkitekto-
niskt kulturarv. Kungliga Konsthégskolan genomférde ett projekt i
byggnadsrestaurering 2000-2001. Nagra av de mer iégonenfallande
gardarna i landskapet mittes da upp och dokumenterades. I samband
med projektet beskrevs gardarna utifrin ett bebyggelseperspektiv och
med arkitekturen i fokus (Bedoire & Hogdal 2000).

Hélsingegarden, dess inredning och visuella
inredningskultur i forskningen

Inredningskulturen ir alltsd tdmligen vil dokumenterad och inven-
terad, frimst under 19o00-talet. Forskning baserad pi materialet har
bedrivits bade regionalt och centralt - med Nordiska museet som en
viktig aktor. Nir Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund konstituerades
1926 ansigs det vara en viktig uppgift att anstilla ”en vetenskapligt
kvalificerad intendent” (Gistrike-Hilsinge hembygdsforbunds arkiv,
forslag till stadgar for Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund), for den
“uttommande identifiering och katalogisering af samlingarne” som
riksantikvarien i en skrivelse 1926 uppmanade till. Tjinsten tillsattes
av Miérten Stenberger, arkeolog, som tillsammans med Frans Roden-
stam upprittade en ny katalog over samlingarna (Falkstedt 1981:40).
I Sverige har forskningen om folkkonst bedrivits av etnologer, till
skillnad frin till exempel i Norge dir den intresserat konstvetare och
riknats in i det designhistoriska filtet. Inredningskulturen i Hilsing-
land har dock behandlats mer mangsidigt. Som forskningsuppgift har
den delats upp mellan arkitekturforskare, konstvetare och etnologer.
Perspektiven har varit bade estetiska och kulturhistoriska. Olika meto-
der har anvints, skilda teorier om hur estetiska virderingar, hantverks-
tekniker och stilar spreds, levde kvar och forandrades har avlost varan-
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dra. Sambandet mellan ekonomisk blomstring och bohagets utveckling
har analyserats, nyanserats och ifrigasatts.

Forskningen om Hilsinglands folkkonst har i viss man gatt sin egen
vig. I férvanansvirt liten grad har idén om ”sjunket kulturgods” och
“retardering”, ett genomgiende tema i den tidigare folklivsforskning-
ens behandling av folkkonsten i andra geografiska omraden, priglat
forskarnas beskrivning av just Hilsinglands folkkonst. Istillet har ett
synsitt anammats som mer pAminner om senare tiders teorier om iden-
titet och maktstrukturer. Detta illustrerar hur de teoretiska utgings-
punkterna har f6ljt forindringar inom humaniora, dven om veten-
skaplig forskning om folkkonst forindrades genom de vetenskapliga
paradigmskiften som skedde i slutet av 1960-talet (jfr Bringéus 2001;
Palmskold 2007).

Tidigt uppmirksammades Hilsinglands sirart som ett i folkkonst-
sammanhang ovanligt ”hogrestandsbetonat” omride. Med detta menas
att folkkonsten f6ljde det samtida modet. P 1920-talet noterade Sigurd
Erixon hilsingebondernas ”beroende av hogrestindsstilarna” som "di-
rektare” in hos till exempel dalfolket (Erixon 1923:73). Manne Ostlund
noterade hur de olika konsthistoriska stilarna slog igenom med olika
kraft i skilda delar av landskapet (Ostlund 1953). I Delsbo och Bjurakers
socknar i norr holl sig malarna som var verksamma dir till rendssansens
och barockens formsprik efter det att rokokon slagit igenom i Voxnan-
dalen. Andra forskare har framhallit ”pieteten fér gamla byggnader och
gammalt konsthantverk” som sérskilt framtridande i Hilsingland (Tel-
hammer 1982:XVT). Detta har 6ppnat {or ett mer konstvetenskapligt
in etnologiskt perspektiv, som piverkat olika forskares sitt att beskri-
va maleri och folkkonstféremal som ”jirvsérokoko”, ”ljusdalsgustavi-
anskt” och ”forsaempir”. De siregna forstukvistarna har till exempel
uppmairksammats och beskrivits pa detta sitt (Stackell 1966).

En annan tendens var den fokusering vid enskilda konstnirligt be-
gavade individer som lyftes fram i en tid da folkkonsten for det mesta
beskrevs som ett kollektivt projekt. Vad maleriet betriffar har priori-
teringarna handlat om att identifiera namnen bakom verken, till skill-
nad mot de textila féremalen som har skildrats som en anonym - och
kvinnlig - sl6jd. Flera namn pa malare har formedlats till eftervirl-
den genom muntliga berittelser som har traderats och upptecknats.
Jonas Akerstrom tillskrevs i borjan av 18oo-talet, strax efter sin déd,
inredningsmileriet i Karbole kapell (J. O. Wallin, citerad i Julhdlsning
till forsamlingarna i drkestifter 1925), ett arbete dir denne av allt att doma
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samverkat med sin liromistare Paul Hallberg. Attribueringar har ofta
varit daligt underbyggda, med en tendens till 6verattribuering till re-
dan virderade och kinda malare. Ett exempel pa detta ir méilningarna
i Edsbyns hembygdsmuseum, Martesgarden, som har ansetts vara verk
av Jonas Hertman (1755-1804). Detta trots att signaturer saknas och
att artalet 1765 pA malningarna talar emot. En betydligt mer kritisk
hallning har priglat senare ars forsok till attribuering.

Genom fordjupade studier i kyrkorikenskaper och annat skriftligt
killmaterial, har fler malare kunnat identifieras. Anders Assis vid Ljus-
dalsbygdens museum har systematiskt underséke de muntliga uppgif-
ternas tillforlitlighet genom att granska bygdeforskaren Carl Perssons
uppgifter om Ljusdalsbygdens allmogemalare. De insamlade uppteck-
ningarna har stillts i nytt ljus och kombinerats med omsorgsfull analys
av bevarade verk. Assis pekar pa riskerna med att alltfér mycket lita
pa de muntliga uppgifterna som killa, men understryker samtidigt att
“forskningen kring allmogens hantverkare har inte rid att vinda denna
typ av material ryggen” (Assis 2016).

Parallellt har den biografiska forskningen fortsatt. Elvi Sandbergs
och andra slike- och hembygdsforskares utredningar kring nigra av
milarnas slikeférbindelser dr ett exempel. Det tidiga 1900-talets upp-
fattning om folkkonsten som nagot kollektivt, foljt av en fokusering pa
de enskilda individerna, har idag ersatts av en mer forsiktig hallning
som innebir att det idag kinns mer relevant att beskriva folkkonstnirer
som samverkande aktorer i nitverk dir det inte alltid gir att sidga vem
som gjort vad.

Halsingegardar som vérldsarv

Vid UNESCO:s virldsarvskommittés mote i S:t Petersburg somma-
ren 2012 fick Sverige sitt femtonde virldsarv under namnet ”Deco-
rated Farmhouses of Hilsingland”.* Processen* hade pagatt i mer 4n
tio 4r och utnimningen hade foregitts av en tidigare nominering (se
Paju 2016:161ff). Denna nominering frin ir 2007 omfattade 20 gir-
dar, linberedningsverk och fibodar. Beskrivningen ansigs fér vag och

1.For en beskrivning av hur utndmningar gér till och hur virldsarvskonven-
tionen tillimpas, se Paju 2016:64fT.

2.For en analys av hur processen gick till pa regional och lokal niva, se Paju
2016:69ft.
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invindningen mot nomineringen var att hilsingegirdarna inte skilde
sig tillrickligt mycket fran andra gardar i Nordeuropa for att tillmitas
ett universellt virde (Brostrom 2013). I den féljande omgangen hade
gardarnas antal minskats till sju pa grund av olika omstindigheter och
mer betoning hade lagts vid deras unika virden som representanter fér
en folklig inredningskonst och rumsgestaltning for hogtidliga tillfillen.
Den motivering som foregick sjilva utnimningen l6d: ”The seven se-
lected farms from 1800-1870, which constitute the peak of this cultu-
ral expression, are outstanding examples of how independent farmers
within a small geographical area combined a highly developed building
tradition with a rich folk art tradition in the form of decoratively pa-
inted interiors especially for celebrations.” (World Heritage List). En
intressant iakttagelse dr att motiveringen sa starkt vilar pa en retorik
som formades inom den tidiga folklivsforskningen och som blev ett pa-
radigm under 1900-talets forsta hilft med fokus pa bondekulturen och
girna pa dess mer spektakulira och estetiskt tilltalande uttrycksformer.
Hir hade forskningen och museipraktiken gitt hand i hand, di samling-
ar kontinuerligt byggts upp och expanderat enligt principen att priori-
tera det dldsta och mest dekorerade (Hazelius 1873; Palmskold 2007).

I virldsarvsprocessen fanns ett starkt intresse frin regionala akto-
rer att stirka landskapet som besoksmal och en vilja att profilera sig
gentemot linets sodra landskap, Gistrikland, med dess kulturarv som
snarare priglas av industriminnen (se Paju 2016). Inom virldsarvskom-
mittén fanns en enighet om att ha en restriktiv hillning i utnimnandet
av fler virldsarv i vistvirlden. Trots detta stillde sig den svenska reger-
ingen dnda bakom nomineringen med hinvisning till att det hir géllde
kulturarv i en agrar milj6. Regionen startade Projekt Hélsingegdrdar for
att koordinera arbetet med tillginglighetsanpassning och information.

Virldsarvsdiskursen och de processer som nominering och utnim-
ning omgetts av och vilka virderingar och maktrelationer som dessa
ger uttryck for har analyserats (Turtinen 2006; Ronstrom 2008; Ron-
strom 2014; Paju 2016). Utndmningen av hilsingegirdar som virldsarv
och processen som ledde fram till den har beskrivits som en médosam
vig kantad av diskussioner och kompromisser (Andersson & Aronsson
2009). Den har ocksé beskrivits som exempel pa bade hur det forgangna
(det vill siga hilsingegirden som fenomen) befinner sig i och tolkas i
samtiden samt anvinds som en resurs for regional och lokal utveckling
(se Paju 2016:18f).

Martin Paju har undersokt processerna som ledde fram till virlds-
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arvsutnimningen och dven hur dessa ar kopplade till regional utveckling
(Paju 2016). Ett sirskilt fokus har legat pa vilka virderingar som kom-
mer till uttryck, vilka ideologier de baseras pa och vilka olika intressen
som varit inblandade i processerna (ibid.). Billy Ho66k har analyserat
hilsingegirden som auktoriserad kulturarvsdiskurs, som uttryck for en
identitetspolitik och som exempel pa hur kulturarv definieras utifrin
ett estetiserande synsitt (Ho0k 2015:4fFf). Han menar att virldsarvet
frimst bor ses som ”en framstillning av ett varumirke” - varumirket
Hilsingland (H60k 2015:64).

Kulturarvsprocesser i vistvirlden ir ofta knutna till offentliga in-
stitutioner som museer, regionala aktorer som linsstyrelser och stat-
liga myndigheter som Riksantikvarieimbetet (se Grahn 2011; Paju
2016:20ff). De representerar en ofhciell version av historien genom sin
verksamhet, denna ir ocksa inskriven i samlingar och platser eller be-
soksmal med kulturarvsstatus (Grahn 2011:224). Laurajane Smith kall-
ar denna officiella version for ”authorised heritage discourse” (Smith
2006). Inneborden i detta ir, enligt Smith, att kulturarvsprocesser ofta
startar och genomfdrs pa initiativ av organisationer och myndigheter
och inte av de personer som ir inblandade och berors av resultatet.
Foremalen och platserna som har utnimnts som kulturhistoriskt intres-
santa och virda att samla in och skydda, representerar olika idéer om
samhille, kultur och manniskor som har utvecklats och férandrats over
tid (se Kirshenblatt-Gimblett 1998). De innehaller dirfor iven gamla
och till och med 6vergivna idéer och uppfattningar inlista i bevarad
bebyggelse, i arkiv och féoremalssamlingar och dven om de inte lingre ir
giltiga, ir de pd manga sitt levande (Palmskold et al. 2016). Paju men-
ar att ”En virldsarvsutnimning baseras pa forvintade virden av olika
slag” (Paju 2016:19) och vidare att det handlar om att uppfylla krav
baserade pi en normativ syn pa autenticitet (ibid. 2016:54). Enligt Paju
syns detta i nomineringstextens formuleringar som speglar ett ildre och
beprovat sitt att tala om foreteelsen hilsingegard.

Det gir alltsd inte att bortse ifrin att det finns och har funnits syn-
punkter pa urvalet av girdar, pa avgrinsningen som motiveringen ger
uttryck for, pa hur ord som "hilsingegird” och ”folkkonst” definieras.
Men nomineringen kan ocksa ses som ett erkinnande av den folkliga
dekorationskonstens formaga att vicka och aktivera antikvariers, hem-
bygdsforskares och andra kulturarvsaktorers intressen och handlings-

kraft.
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1.3
HALSINGLANDS INREDNINGSKULTUR
— TEORI OCH EMPIRI

Johan Knutsson, Ingalill Nystrém och Anneli Palmskold

I detta kapitel ger vi en orientering och en bakgrund till de samman-
hang som inredningskulturen skapades inom, liksom de rum och objekt
som ingick. Vi har valt att anvinda begreppet hantverkare for de som
var involverade i skapandet av inredningskulturen. Hur forskningens
inriktning och prioriteringar har paverkat de kunskaper vi har om in-
redningskulturen diskuteras, som till exempel den ildre forskningens
kategoriseringar och klassificeringar utifran geografi och stil. Men vi
borjar med en beskrivning av det teoretiska ramverk vi haft som ut-
gangspunkt for studien.

Teoretiska utgangspunkter

Projektet har en tvirvetenskaplig inriktning och utgir fran kulturve-
tenskapligt grundade forskningsfrigor. Metoderna som vi har anvint
ar himtade bade frin humaniora och naturvetenskap - med tyngd-
punkt pd det senare. Teorierna, den 6vergripande historiesyn och de
forklaringsmodeller som varit vigledande for véra tolkningar av ana-
lysresultaten, hor huvudsakligen hemma inom det humanistiska filtet.
Eftersom projektet spianner 6ver tvi vetenskapliga filt har vi fitt arbeta
med att 6verbrygga de olika vetenskapliga traditioner vi ingar i for att
hitta en gemensam forstielse och ett gemensamt sprik. Metaforiskt
kan detta beskrivas som att vi har skapat en egen yta dir vi har litit
teori, empiri och metod motas. Ambitionerna har varit att projektet
snarare ska vara naturvetenskapligt metodutvecklande in humanistiskt
teoriutvecklande.

Att studera folklig inredningskultur och folkkonst innebir med
nodvindighet att vi har fice forhalla oss till dldre forskning och teori-
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bildning i filtet. Inte minst har det varit viktigt att diskutera vilka teo-
retiska utgangspunkter som har paverkat tidigare forskningsresultat
och synen pé inredningskulturen i Hilsingland samt vilka effekter dessa
har fatt. I det f6ljande kommer vi att redogdra f6r nagra av dessa och
samtidigt lyfta fram de teoretiska utgingspunkeer vi har haft i projektet,
som vi menar har bidragit till en ny férstielse av hur inredningskultu-
ren skapades och tillverkades.

Fran spridningsmonster till nitverk och relationer
Det diffussionistiska synsittet, dir likheter i form har setts som indi-
kation pa kulturgrinser och spridningsvigar, priglade etnologins fore-
malsforskning under 1900-talets férsta hilft. Den materiella kulturens
utforskare kartlade spridningen av till exempel olika redskapsformer
och byggnadsdetaljer inom landet och 6ver landets grianser utifran for-
men hos dessa foremal. Diffussionismen kom att alltmer ifragasittas
och ersattes av andra sitt att undersoka och forklara materiell kulcur.
Aven om diffussionismen tillhor ett dldre forskningsparadigm, har den
varit anvindbar genom att den har utstakat olika kulturomraden och
for att den indikerar pd samband mellan dem (Knutsson 2001:16). En
forutsittning dr dock att detta kan illustreras med trovirdiga empiris-
ka exempel. Det har till exempel ofta papekats att bygdesnickare och
-milare paverkades av det som skrahantverkarna gjorde. Men det krivs
exempel som visar hur det i praktiken kan ha gitt till f6r att gora detta
trovirdigt. Det ricker inte att, som si ofta inom den tidigare etnologin,
anvinda verb som ”undantringa”, ”jaga pa flykten” och “hirstamma
ifran” for att beskriva hur en stil, en redskapsform eller en mébelform
tagit sig frin en plats till en annan. Det handlar om likheter som upp-
statt f6r att ménniskor har ett gemensamt i praktiskt handlande grun-
dat séte ate tillverka och gora saker. Detta praktiska férhillningssitt dr
generellt och gor att hantverkare verksamma pé olika platser kan vilja
likartade 16sningar och ménsterformer (jfr Linscott 2017:18f). Det kan
ocksd handla om att det har funnits nitverk genom relationer mellan
minniskor genom slikeskap, vinskap eller genom yrken som har gjort
att kunskaper och hjilpmedel har delats och forts vidare. Ett exempel ar
nir schabloner for inredningsmaéleri har anvints under ling tid genom
att de har kopierats eller bytt dgare.

Var utgdngspunkt har varit att forsoka analysera situationer med
inlevelse i de forhillanden — manskliga, relationella, materiella och eko-
nomiska - som varit ridande di inredningarna har tillkommit. Det har
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funnits en anledning till att inredningsarbetet genomfoérdes, hushillen
har haft mojligheter att bekosta det och det har funnits tillging till den
hantverkskompetens som krivdes. Samtliga dessa faktorer, det vill siga
motiv, medel och verktyg, kan bara férstis genom att man sitter sig
in i producenternas och konsumenternas forutsittningar. I projektet
kommer detta till uttryck i undersékningen av materialens anskaftning
och de olika hantverkarnas inbordes nitverk och férhillanden i en viss
tid och en viss trakt.

Fran kulturfixering till konsumtionshistoria

Inom etnologin har i dldre forskning anvints en modell, kulturfixe-
ringsteorin, for att belysa bondesamhillets innovationsprocesser i tider
av ekonomisk uppging och retardering i tider av motgang. Oversatt till
mobel- och inredningsméleriet handlade det om att férklara hur det
gick till nér en ny stil fick fotfiste i en bygd under hogkonjunktur for att
sedan leva kvar och fixeras nir hogkonjunktur férbyttes i lagkonjunktur.
Teorin forsig forskningen med ett av flera svar pa frigan varfor den
folkliga mobelkulturens stilhistoria, formsprak och utveckling ter sig si
disparat, sa foga synkroniserad, och inte later sig inordnas i en for hela
landet gemensam kronologi (Knutsson 2001:198).

Ett annat sitt att studera materiell kultur i form av inredningar och
de hantverksprocesser som ligger bakom, ir att fokusera pid material
och tekniker utifrin ett konsumtionshistoriskt perspektiv (se Nystrom
et al. 2018). Den 6kande handeln med varor mellan och inom linder
som intensifierades under undersékningsperioden 1750-1850 innebar
en konkret tillging till nya material och mojligheter. Inredningskul-
turens olika uttryck kan med detta perspektiv forstas som ett resultat
av en konsumtionskultur som erbjod kreativa mojligheter i firger och
material samt av nitverk mellan olika aktorer som till exempel hant-
verkare, kunder och handlare. Under tidsperioden saldes linnetyg som
producerades i Hilsingland via handelshus i Hudiksvall till kopmin
i Stockholm. Handeln kulminerade kring 1830 och efter 1850 sjonk
priset pé lin pd grund av konkurrens med importerad bomull. En vik-
tig roll spelade kommissionirerna pi landsbygden som distribuerade
varor mellan stadsképminnen och bondebefolkningen (Brismark &
Lundqvist 2010). Men dven bonderna sjilva salde sina produkter pa
marknader i nirliggande orter. Genom handeln och de kontakter och
nitverk den skapade kunde nya produkter spridas. Nya pigment gick till
exempel att kdpa och dessa kunde anvindas for maleri pi viggar, tak,
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snickerier och mobler. P4 motsvarande sitt spreds materialet bomull
och det turkroda bomullsgarnet som anvindes i vivnader och brode-
rier. De nya konsumtionsméonstren piverkade alltsa de estetiska och
kreativa mojligheterna.

Formens beroende av material, teknik och funktion

och individens fria vilja

Stilfragan har sedan sent 1800-tal varit central i universitetsimnet
konsthistoria. En av teorierna bakom stilens utveckling gick ut pa att
formen bestims av material, teknik och funktion. Féresprakare for den
var framfor alle arkitekten och liraren vid Tekniska hogskolan i Ziirich
Gottfried Semper. Det synsittet 4r i grund och botten priglat av den
filosofiska, deterministiska stindpunkten om ett lagbundet samband
mellan orsak och verkan. Saker och ting ser ut som de gor for att de
tillkommit under vissa givna villkor. Materialet, tillverkningstekniken
och den tinkta funktionen samt tillgingen pa forlagor och andra inspi-
rationskillor leder fram till ett pa forhand forutsigbart resultat.

Men si ér det inte i praktisk konstnirlig eller hantverklig verksam-
het. Kritiken av det deterministiska synsittet har gillt just dess for-
nekelse av den ”fria viljan”, det vill siga hur den skapande individen
fargar resultatet. I sin Stilfragen 1893, och direfter vid upprepade till-
fillen, framhaller den 6sterrikiske konsthistorikern Alois Riegl att or-
namentets uttryck inte, som hivdades med stod i Sempers texter, gir
att hirleda ur material, teknik och funktion utan att det maste finnas
en starkare kraft, en 6vergripande formvilja. Teorin fick genast manga
anhingare, inte minst bland dem som foretridde den ortskaraktiristis-
ka hemslojden vars "monsterformer och firgkombinationer” sigs som
Puttryck for folkets olika begrepp om skénhet” (citerat efter Knutsson
2001:18). Utformningen av en milj6 ir siledes inte nagot som ”bara
blir” pa ett visst sitt for att den som formgett och utfort har verkat
inom ekonomiska ramar, varit styrd av forebilder och fast i konven-
tioner om hur saker bor goras eller fingad av de férutsittningar som
materialet eller tekniken innebér. Konstviljan, den skapande individens
site ate uttrycka sig, finns alltid dir att rikna med.

Material och teknik kan hanteras pd olika sitt beroende pa vem
som hillit i verktyget. Forlagor kan fringas pa ett kreativt sitt. Och
funktionen kan uppfyllas lika gott pa det ena som det andra sittet. Det
ir den fria viljan som gor att tvd hantverkare ”i samma miljo och vid
samma tidpunkt och f6r samma kundkrets inda inte utfor sina arbeten
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exakt lika; nagot som gor att allt minskligt beteende, handlande och
skapande trots allt inte ir forutsigbart” (Knutsson 2001:218). Nir vi
i projektet ligger stor vikt vid konnissorskapsanalysen ar det forvisso
med avsike att sikerstilla eller bestrida attribueringar, men lika mycket
for ate visa att de verk vi studerar ir resultaten av enskilda individers
formaga till kreativitet, variation och eget skapande.

Det faktum att exakt likadana motiv aterges i helt olika tekniker
och material i dalmalaren Svirdes Hans Erssons mélningar for Pallars
inredningar talar for Riegls teori. Det gor ocksd Reuters motivflora som
i ungefir samma skepnad dyker upp pa bordsskivor i oljebaserad firg
och pé viggfiltens kritgrunderade linneviv. Om den folkliga konstens
och slojdens utovare generellt sett mer var beniigna att utgi frin materi-
alets och teknikens forutsittningar, var de akademi- och skriutbildade
konstnirerna och hantverkarna mer benigna att tinja pa grinserna for
vad materialet tilde och vad tekniken inbjod till.

I projektet har vi arbetat utifrin stindpunkten att den folkkonst
och de folkliga inredningar vi har undersokt ir resultatet av yttre om-
stindigheters paverkan och foérutsittningar som material, teknik och
funktion ger, balanserad mot den fria viljans betydelse.

Ldentitet och tillhirighet

Det visuellt gestaltade kan antingen betraktas och undersokas ur pro-
ducentens eller konsumentens perspektiv. Forskningen om mottagarens
roll har ofta drivits av etnologer, medan forskningen om producentens
roll dominerats av konstvetare. For att till fullo forsta det visuella ut-
trycket i en milj6 eller i ett foremal bor bada perspektiven beaktas. I
projektet har detta varit ofrinkomligt eftersom det studerade materialet
tillhor kategorin folkkonst som har skapats av folk pé landet f6r folk pa
landet och dir alltsd producentens och konsumentens estetiska virde-
ringar och referenspunkter var desamma.

Bland de teorier som under de senaste decennierna utvecklats for att
forklara varfor saker ser ut som de gor, och varfor vi skapar de miljoer
och inreder vira hem som vi gor, har tankarna kring tingens budskap
om dgarens identitet hort till de mest dberopade. Inredningens brukare
och brukarens virderingar stills da i centrum. Nir det giller hilsinge-
girdarnas inredningskultur har man i tidigare forskning pekat pa be-
hovet av att ”héra hemma pé en plats”, att ha ”en identitet, en relation
till andra och gentemot dem som inte kom frin bygden” (Andersson
2000:20). Med exempel fran landsbygdens bebyggelse har forskare pe-
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kat pd hur byggnadstraditionen kunde aterspegla ”den lokala gemen-
skapen och en virdegemenskap med kunskaper och uppfattningar om
hur husen skulle se ut” f6r att kunna ”representera sina invanares so-
ciala och ekonomiska stillning i by- och bygdekollektivet” (Andersson
2000:19). Detta sitt att analysera bebyggelse kan 4dven appliceras pa
inredning och dirigenom har de kulturella strukturernas och minnisk-
ors relationer uppmirksammats.

Samma synsitt genomsyrar den text som kulturdepartementet an-
vinde i ansokan om utnimningen av hilsingegirdarna till varldsarv.
Hir betonas sirskilt gardarnas interiérer som ”a part of an unspoken
code of norms shared by the social network of the individual peasant”
(Decorated Farmhouses 2011:84). Idén om en gemensam och delad iden-
titet har kritiserats eftersom den inte hanterar maktrelationer eller in-
tersektionella perspektiv. Vilka ingar i gemenskapen och i den delade
identiteten och vad hinder med de som stér vid sidan om eller avviker?
Nir det géller inredningskulturen och de nya material och tekniker som
den innehéller, handlar det om bestillare och hantverkare som tillsam-
mans har velat prova nagot nytt. Hur andra sig pa de nya uttrycken
och I6sningarna, om de accepterades eller sags som udda, r svért att i
efterhand rekonstruera.

Materiell kultur och hantverksvetenskap
En overgripande teoretisk utgangspunkt ir uppfattningen att ting bir
pa information om annat in sig sjilva, att det vi gor inom projektet ar
lika mycket historia genom foreméal som foremélens egen historia om sig
sjalva. Foremal kan pa sa sitt betraktas som vittnesbord om samhalls-
system och virderingar som inte kommer till uttryck pi annat sitt dn
genom sin materialitet (Palmskold 2007). De utgor viktiga pusselbitar
for att forsta den historiska kontexten och for att skriva kulturhistoria.
Den informationsmingd som kan himtas ur ett féremal ir beroende
av den materialforstielse och den praktiska kunskap om foremailets till-
verkning och anvindning - ibland kallas den handlingsburen kunskap
- som betraktaren har (Knutsson 2005). Men ocksi av betraktarens
kunskap om den tid och det ssammanhang dir féremalet en gang horde
hemma. Genom att utgi ifrin ett hantverksvetenskapligt perspektiv
har vi i projektet fokuserat pa sjilva gorandet och hur det gick till niar
inredningskulturen skapades och formades. Frigor som vi har stillc i
projektet dr var, nir, hur, varfér, av vem och fér vem som inredningarna
och foremalen i dem tillverkades. Genom att vi sjilva har egna erfaren-
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heter av att utova hantverk har vi kunnat skifta perspektiv mellan att
forska i, genom och om hantverk. Eftersom hantverk kan betraktas som
en praktisk filosofi, har det ansetts vara svirt att férmedla i ord (Dormer
1997:219). Forvisso finns det affektiva aspekter inbiddade i hantver-
kande, som handlar om hur material kinns och hur olika procedurer
liter eller hur kroppen minns olika handgrepp. Trots detta menar vi att
processer och procedurer later sig beskrivas och kommuniceras.

Vi har varit intresserade av att férsoka betrakta inredningskulturen
ur hantverkarnas olika perspektiv. Att tinka och agera som en hantver-
kare kan vara att fokusera pa hur transformationsprocessen fran mate-
rial till yta och féremal gér till, men det kan ocksi vara att fundera 6ver
vad olika material til och formar (jfr Ingold 2000; 2013). Det har ocksa
varit viktigt att identifiera och forsta olika hantverks karaktir och hur
dessa paverkar resultaten (jfr Nystrom 2012; Palmskold 2007). Vidare
hur former och monster skapas, dir vi har sett tekniker som nagot som
oppnar mojligheter till olika praktiska l6sningar. Detta star i motsats till
synen pa hantverkstekniker som begrinsande. Vi menar att hantverks-
skicklighet handlar om att behirska konsten att skapa variation, att
kunna vilja material, teknik och verktyg for att uppna olika avsedda for-
mer och ménster (Knutsson 2019). Genom att tinka som en hantver-
kare dr det mojligt att fundera over tillvigagingssite: Har till exempel
hantverkaren startat arbetet utan att ha planerat varje moment och pro-
cedur, eller ir projektet noggrant planerat steg for steg? Ar ytan ticke
av monster eller dr det mellanrummen och pauserna som lyfts fram?
Inleds arbetet med en ram som sedan ska fyllas, frin mitten eller frin ett
horn till ett annat? Bestir arbetet av monsterrapporter som ér linkade
till varandra eller inte? Speglas monsterformer? (Se Gombrich 1984.)

Féarger i inredning

Denna antologi handlar om inredningskulturen i Hilsingland under
1700- och 1800-talen. Gemensamt for alla bidragen i antologin ir att
de handlar om firger, kulorer, firgningen, méleriets tekniker och ma-
leriets underlag, om dekorationsmaleri, dekorerade malade mobler och
monstrade textilier. Var utgangspunkt ar att betrakta firg bide som ku-
16r och som fysiskt material. Firg som kulor 4r ett sdtt ate forskona och
att skapa dekor och méonster i inredningar. Kulorer har anvints som ett
kontrasterande anslag som forhojt verkan av angrinsande ytor. De kan
forstarka och fortydliga former, monster och motiv. Kulérer har ocksa
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anvints for att symbolisera eller beritta om négot, de kan vicka kinslor
och associationer. Firg som fysiskt material berdttar om handelskontak-
ter och ekonomiska foérutsittningar, men dven om hantverkets villkor.

Inredningskulturens forutsittningar

Hilsingland har skildrats som ett av Sveriges frimsta omraden nir det
giller folkkonst, genom férekomsten av malade inredningar och mébler
samt inslag av monstrade textilier. Delvis beror detta pa forskningens
prioriteringar, men ocksa pa vad museer och privatpersoner medvetet
har samlat in och bevarat samt pa tillfilligheter. De ekonomiska och
sociala strukturerna i omradet har ocksi haft stor betydelse for att for-
hallandevis mycket ir bevarat. En forklaring ir att en hel del gardar
har gatt linge i samma slikeer och da i hogre grad klarat sig undan
gardsauktioner, genomgripande renoveringar och liknande som kunnat
skingra historiska spir. En annan orsak ir att byggnadskulturen i sig,
med flera och ofta vil tilltagna mangirdsbyggnader pi en och samma
gard, gjort att en storre andel bostadshus och rum har fatt std orérda i
Hilsingland, i jimforelse med minga andra delar av Sverige. Behovet
av att nyttja och modernisera i varje del av de stora girdarna har helt
enkelt varit mindre. Aven tillverkningstekniker, materialinnehall och
hallbarhet 6ver tid har betydelse f6r vad som finns kvar.

Orsakerna till att befolkningen i vissa omriden utvecklade ett sir-
eget maleri och rik textil tillverkning kan variera. I Hilsingland bidrog
omvirldskontakterna och det ekonomiska vilstindet till utvecklingen
av en sirpriglad inredningskultur. Nir girdarna inreddes fran 1700-ta-
let och framét paverkades utforandet av den tidens moderna konsum-
tionskultur. Nya firger och material blev tillgidngliga och influerade
de estetiska och kreativa mojligheterna. Gardarnas invanare var ob-
servanta och intresserade av det nya och moderna, men ville samtidigt
anvinda det pa sina egna villkor. Detta ir tydligt till exempel nir det
giller hur moderna papperstapeter anvindes och kombinerades med
schablonmaleri (Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004; Nystrom et
al. 2018).

Hilsingland har sedan medeltiden varit starkt forknippat med en
omfattande linodling och linnevivning, bade for eget bruk och {6r for-
siljning (Fiebranz 2002:24, 84ff). Linnetyg fran trakten var kint for sin
hoga kvalitet och efterfragades pa flera héll i landet (Jonsson 1994; Fie-
branz 2002:104ff; Brismark 2008). Handelshus i Hudiksvall férmed-
lade linnetyg i stora méngder till kopmin i Stockholm, en handel som
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kulminerade kring 1830 (Brun 1952:22fF; Jonsson 1994:75ff; Brismark
2008). Kommissionirerna pa landsbygden spelade en viktig roll, som
distributérer av varor mellan stadskopminnen och bondebefolkningen
(Brismark & Lundqvist 2010). Aven bénderna sjilva avyttrade egen-
hindigt tillverkade textilvaror och andra produkter pd marknaderna i
Hudiksvall, Sala, Hedemora, Falun, Uppsala och Stockholm samt i orter
i Jimtland och Norge (Nylén 1969:131f). I de socknar dir linet och
textilproduktionen hade en framtridande plats okade vilstindet mellan
dren 1750 och 1850. Spar av detta syns fortfarande i bebyggelsen, i form
av stora gardar bestiende av flera bostadshus och ekonomibyggnader
(Nystrom et al. 2018).

Under samma period utvecklades den inredningskultur som for-
knippas med hilsingegardarna. Efter 1850 sjonk priset pa lin pi grund
av konkurrens med importerad bomull. Svackan i konjunkturen hivdes
dock ganska snabbt da efterfrigan pa skogsprodukter 6kade. Markigar-
na nirmast flottningslederna salde arrenden till sagverksbolagen som
gav dem ritr till virket. Andra silde av sin skogsmark. Industrialismen
medforde en 6kad internationell efterfrigan pa virke och for skogs-
dgarna erbjods unika inkomstmojligheter (Ulving 2012). Tillgdngen
pa skog och odlingsmark samt vattendrag for energiférsorjning och
transporter tillsammans med kunskap om hantverk och material har
alltsa utgjort grunden f6r det ekonomiska vilstandet hos befolkningen.

Nir forskningen om den folkliga inredningskulturen utvecklades i
borjan av 19oo-talet var det sjilvklart att forklara en rik folkkonst med
ett allmint vilstind, i sin tur resultatet av naturens forutsittningar (jfr
Erixon 1923, 1929, 1937). Idag vet vi dock att folkkonsten kan blomst-
ra dven under ekonomisk tillbakagiang och relativ fattigdom (Berglin
2000). Dess uttryck kan forstis som ett resultat av en konsumtionskul-
tur som erbjod kreativa mojligheter i farger och material, av djup hant-
verkskunskap samt av nitverk mellan olika aktorer som till exempel
hantverkare, bestillare, handlare och kunder.

Stil och inspiration

En analys av en hilsingegards inredning vicker fraigan om olika stilars
och stildrags tillimpning och férvandling. Vad menar vi d4 med begrep-
pet stil? Och hur kan stilar undersokas?’ Nir olika karaktirsdrag eller

3. Stilbegreppet med sirskild relevans f6r det folkliga féremélsbestandet dis-
kuteras i Johan Knutssons avhandling i konstvetenskap Folkliga mibler: tradition
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egenskaper kombineras och struktureras pa ett visst sitt som forenar
olika objekt med varandra bildar de en stil, typisk for ett visst omride,
en viss tid eller en viss person. Stilen blir birare av ett uttryck som kan
forstas inom en viss grupp och som bidrar till att befista religiosa, kul-
turella, sociala, estetiska eller etiska virderingar och identiteter. Sa kan
”stil” definieras i den konstvetenskapliga diskursen.

Uttrycket hos ett visst formelement beror pa vilka olika betydel-
ser formelementet kan bindas till. Stilrenhet i den bemirkelsen att en
byggnad, inredning, mobel, ett textilt foremal eller annat objekt enbart
kan beskrivas som renissans, barock eller rokoko forekommer sillan i
praktiken. Det ter sig darfor [ampligt att istéllet for att tala om helheter
rikta intresset mot enskilda delar av en helhet, det vill siga identifie-
ra, friligga och beskriva ett formelement, ett motiv eller ménster hos
ett objekt med hjilp av stilanalytiska verktyg, se vidare stilanalys som
metod i kapitel 2.1 Estetiska perspektiv med kultur- och konstvetenskapliga
metoder.

Vilka stilinslag som tas upp och hur linge de fortsitter att upprepas
i nyproduktionen kan bero pi traktens traditioner, ekonomiska och an-
dra forutsittningar samt vilka influenser som hantverkaren, konstniren
eller uppdragsgivaren har paverkats av. Aven hantverkarens/konstni-
rens formaga och skicklighet spelar roll. En hilsingegards inredning och
dess olika stildrag ir resultatet av flera samverkande faktorer. Det kan
vara estetiska och dekorativa val, personliga uttryck i penselféring och
val av monster och motiv, materialens och tillverkningsteknikens for-
utsittningar och mojligheter samt rummets eller féremalets funktion.
Tillsammans bidrar detta till det stilhistoriskt definierbara visuella ut-
trycket. Stilbegreppet har i forskningen och litteraturen frimst anvints
for att analysera maleri och mébler i inredningar. Textilier har mer
sillan beskrivits pA motsvarande sitt. Hir har istillet textila tekniker
och material lyfts fram, liksom dven hur val av teknik mojliggor olika
dekorationer och ménsterformer.* Definierade som folkkonst har inred-
ningskulturens olika dekorativa inslag analyserats utifran begrepp som
ytbundenhet, symmetri, repetitiva inslag och stiliseringar (jfr Knutsson
2005; Palmskold 2007:92).

Den estetiska medvetenheten kan ta sig uttryck pa olika sitt, som

och egenart (2001) och den narmast foljande redogérelsen bygger pa den.
4.1 tidigare forskning har betydelsen av olika ménster och vad de kunde tin-
kas symbolisera diskuterats, se Palmskold 2007:21, 92ff.
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till exempel tendensen att samordna inredningarna till harmoniska hel-
hetsmiljoer,att koordinera inredningsmaileriet med mobelmaleriet och
inredningstextilierna. Det finns exempel pa hur en eller flera hantver-
kare mer eller mindre satte sitt avtryck pa hela rummet, pa savil fast
som l6s inredning. Nér maleriet pa viggar och tak var firdigstillt, in-
reddes rummen med bemalade mébler och ménstrade textilier. Ibland
gar det ocksa att knyta arbetet till namngivna hantverkare. Hur och om
textilier som skulle anvindas i inredningen passades in i helheten, ar
okint. En aspekt som talar for att det handlade om parallella och delvis
overlappande processer, ir att det tog betydligt lingre tid att framstélla
textilierna dn att mala inredningen. Textilierna ingick vidare i ett annat
socialt och kulturellt sammanhang, som till exempel genom att de var
en del av hemgiften och den textila utrustning som varje hushall krivde.

Under den tidsperiod som inredningskulturen i Hilsingland tillkom,
var kyrkorna de enda offentliga lokalerna med konst som var tillginglig
for alla. Tydligt 4r att hantverkarna har studerat kyrkornas inredningar,
vilket gett aterklang i inredningskulturen. Marmoreringar och ddring-
ar som kan ha fungerat som inspiration fanns det gott om i kyrkorna,
utforda av skramalare som fatt i uppdrag att dekorera eller uppdatera
en predikstol eller orgelliktare. Flera malade interiérer i nagra av de
statligaste hilsingegirdarnas forstugor och festrum har marmoreringar
och adringar som mer tydligt imiterar ikta marmor och ddeltri 4n vad
som ir brukligt i det folkliga maleriet. Grannars inredningar kan ocksa
ha tjinat som inspiration till inredningsdekorationerna, liksom de en-
skilda hantverkarnas olika repertoarer av ménster och motiv. I flera fall
ar det belagt att malarna i Hilsingland kom utifrin sisom fran Dalar-
na. Malarna anpassade sig dock efter bestillarnas 6nskemal om farger,
motiv och monster (jfr Nodermann 1990:132; Nodermann 2005:135).

Sjilva gorandet, teknikerna, materialen och verktygen har ocksa gett
forutsittningar och erbjudit mojligheter for skilda resultat. En brodos
kunde till exempel skapa mjuka, rundade ménsterformer med hjilp av
nél och trdd om hon valde att anvinda en fri broderiteknik som inte
ir tradbunden. Samma former gick inte att dstadkomma i vivstolen
eller pa knyppeldynan, dir teknikerna istillet erbjod andra dekorativa
mdjligheter. Detta giller dven for méleri. Samma motiv och ménster
dterges omsom i den ena eller andra maleritekniken. Men resultatet,
maleriet pa viv eller papper i ena fallet, pi triunderlag i andra fallet
blir inda olika eftersom material och tekniker stiller olika krav. Skill-
naderna i underlag och firgens sammansittning, flodighet och torktid
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ger olika effekter (se vidare i kapitel 3.4 Madlarens tekniker, verktyg och
tillvigagangssirt).

Stildragen i méleriet forekommer inte bara pA mébler och i fast in-
redning utan ocksi pa husgerad och redskap, till exempel bemalade
skiktknivar dar savil rokoko- som empirdrag kan vara fullt urskiljbara
(Knutsson 1995:60f). De tydligt identifierbara stildragen ir nigot som
sirskiljer inredningarna i Hilsingland frin flertalet andra folkliga in-
redningar. Mileriet och den skurna ornamentiken som férekommer i
inredningarna har beskrivits med begrepp som knyter an till konsthis-
toriska stilbeteckningar: Delsbobarock, Jirvso- och Bollnisrokoko och
Ljusdalsgustavianskt (Knutsson 2015). Utan nagon referens eller hin-
visning till de klassiska stilbeteckningnarna har bland annat broderier
diremot delats in och kategoriserats utifrin de orter dir de forekom-
mer, som jarvsosom och delsbosom (Palmskold 2017).

Fast och 16s inredning

Inredningsmaleriet, liksom de malade moblerna och de monstrade tex-
tilierna utgjorde huvudingredienserna i Hilsinglands inredningskultur.
Vad viggmaleriet betriffar har vi i detta forskningsprojeke sirskilt un-
dersokt de figurativa motiven. Det betyder att schablonmaleri, 4drings-
maleri och marmorering bara nimns i korthet. Vi har vidare studerat
malade skap, kistor, skrin och bordsskivor. Nir det giller textilier har
fokus legat pa monstrade och dekorerade broderier, vivnader och spet-
sar, det vill siga textilier dir monster bildas av infirgade garner och
tradar.

Ett sdtt att analysera inredningskulturen ér att tala om fast respekti-
ve 16s inredning. Den fasta inredningen hor samman med sjilva bygg-
naden, som till exempel viggytor, innertak, paneler, lister, brostningar,
dorrar samt viggfasta biankar och skap. Till den l6sa inredningen hor
bord, sitt- och férvaringsmaébler samt inredningstextilier som mattor,
sangklader, hinglakan, gardiner, mélade rullgardiner och dukar. Mébler
och textilier, 16sore, tillhor en kategori foremal som ofta har forflyteats
mellan olika rum, byggnader och girdar. De tillhér ocksd en kategori
som har tagits upp i bouppteckningar och fordelats mellan arvingar.
Dirfor har det varit svart att fastsla en siker proveniens for 16soret. Nar
det giller textilier slits och bryts dessa ned av anvindning och skotsel.
Dessutom var det vanligt att textilier ateranvindes och fick andra an-
vindningsomraden. Ett exempel pa detta dr de trasticken som vivdes
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och lades 6ver singar och dir vissa inslag bestod av remsor fran uttjinta
textilier. Inredningar ir i stindig forindring och dirmed inte statiska.
Det ar dérfor svirt ate sikert faststilla vilka delar som ingick i en in-
redning vid en given tidpunkt. Diaremot gir det att pa ett 6vergripande
plan diskutera inredningskulturen, vilken fast respektive 16s inredning
som ingick.

Interidrmaleriet
I det dldre figurativa maleriet kan vi se att milarna anvinde sig av ni-
gon form av forlagor och positiva mallar fér figurer, ansikten och hin-
der (se kapitel 3.4 Mdlarens tekniker, verktyg och tillvigagingssitt). Aven
mallar f6r kolonner och pelare kan urskiljas vid nirmare granskning av
de malade ytorna. Denna typ av mallar anvindes dven for figurmaleri
i det sydsvenska bonadsmaleriet (Nystrom 2010; Nystrom 2012:1438,
152fF, 174, 176). Under tidigt 1800-tal borjade mélarna i Hilsingland
alltmer anvinda negativa mallar, det vill siga schabloner, for inred-
ningsmaleriet. Aven andra verktyg som mallar, stimplar, trisnitt, det
vill siga tryckstockar, passare och riktbridor anvindes som hjilpmedel.
Det figurativa viggmaleriet pa textil och papper och det nonfigurativa
mileriet pa papper och trd samt manuellt tryckta, stimplade, stoppla-
de och malade pappersbérder och tapeter, erbjod stora mojligheter till
varierande visuella uttryck (se del I1, Estetiska uttryck i maleri och textil).
Det figurativa viggmaileriet med framfor allt bibliska bildscener pa
trd och textil férekommer huvudsakligen under 1700-talet och ir pla-
cerade strategiskt i det viktigaste rummet som anvindes representa-
tivt. Under 18c0-talet blev de profana bildscenerna allt vanligare. Da
introducerades dven papper som underlag, se kapitlet om rimateria-
len, 3.2 T7d, textil och papper som underlag. Ofta limmades det fast pi en
glesvivd textil som hade spiants upp pa timmerviggen. Under samma
period blev ocksi det nonfigurativa schablonmaleriet allt vanligare.
Schablonmaleri, stimplar, tryckta ménster, tapeter och frihandsmaleri
kunde forekomma tillsammans i ett och samma rum, som exempelvis
pa virldsarvsgirden Bommars i Ljusdals socken (Nystrom et al. 2018).
Aven stiliserade marmoreringar forekom pa pappspinda viggytor och
pa tri. Pa snickerier i inredningen, som pa paneler och ramverk, var det
vanligt med malad triddring som pa ett férenklat och stiliserat sitt imi-
terar eller har inspirerats av ddeltri. Ocksd monokromt mélade, ibland
schablonmalade, taklister och andra inomhussnickerier forekom.
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Figur1 (1.3.1):
Schablon och
tryckt tapet pa
varldsarvsgar-
den Bommars.
Foto: Ingalill
Nystréom

Figur 2 (1.3.2):
Maria bebadel-
se. Biblisk scen
pa Martesgar-
den. Foto: Inga-

lill Nystrém




Mobelkategorierna

I Hilsingland etablerades en kvalifice-
rad och rationell tillverkning av mob-
ler for folkliga miljoer pi 1600-talet.
Losa mobler kom att ingd i det folkliga
bohaget vid en tidpunkt da I6sa mob-
ler i 6vriga landet fortfarande var un-
dantag snarare dn regel. Landsbygdens
snickare praktiserade forhallandevis
tidigt tillverkningstekniskt avancera-
de inslag som sinkfogar, hyvlad spont
och not och spegel- och ramverkskon-
struktioner. Mobelformerna utveck-
lades olika beroende pi snickare och
lokal efterfragan. De stindskap, vigg-
skip och golvursfoder som tillverkades
i Alfta under 1700-talet kinnetecknas
till exempel av ett trebladigt kron i
overstycket, medan skidnkskapen i
Jarvso utmirker sig for ett dppet parti
mellan 6ver- och underdel och enkel-
dorr i verdelen med tvd hogsmala de-
korativa dorrspeglar.

Kistorna i Delsbo har nedat och
init sluttande sidor - en form som
dir fortsitter att upprepas under at-
minstone hundra ir - frin 1760-tal
till 1860-tal (Knutsson 2014). Lockets
insida dr ofta dekorerad med ett matt,
vattenlosligt maleri dir motivet inramas av ridi- eller draperimotiv.
Kistorna i Ljusdal ar hoga och stora med ett fyrkantigt avgrinsat mélat
motivfilt pi framsidan som upprepar sig pa det plana lockets ovansida.

Sirdragen hos en folklig mobel kan ta sig uttryck i mobelns form,
dess proportioner, konstruktion och skurna dekor. Men det mesta av
det vi uppfattar som specifikt sitter i den mélade ytdekoren. Kanske ar
det hir vi finner det mest avgorande kriteriet f6r vad som skiljer mobler
och inredningar i landsbygdsmiljoer frin dem i borgerliga miljéer: Ten-
densen till abstraktion och stilisering, en ornamental ytverkan snarare
dn en naturtrogen dtergivning ir ett viktigt sirdrag.

Figur 3 (1.3.3):
Mobelmaleriet

i )arvso socken
utmarkte sig for
ett stiliserat mar-
moreringsmons-
ter i molnforma-
tioner. Skapet pa
bilden finns pa
Karls i Bondarv i
Jarvsé. Foto: Jan
Eng
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Figur 4 (1.3.4):
Mycket av interior-
och mébelmaleriet
i Halsingland ut-
vecklades av ma-
lare fran Dalarna.
Denna kista med
en form typisk for
Delsbo socken

kan ha malats av
nagon fran Ritt-
vik. Den finns pa
Hilsinglands mu-
seum. Foto: Bonny
Sjoblom
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Stildragen och den ortskaraktiristiska sirarten i mobelmaleriet
framtrider sirskile tydlige i maleriet pi och inuti kistor, skrin, skip
och golvur, det vill siga mébler med stora obrutna ytor limpade for ett

dekorativt maleri; mobler med starke symboliskt budskap och/eller ett
hogt statusvirde. Kistans funktion som férvaringsplats for textil fram-
gar i vissa fall av bouppteckningarnas benimning, ”kladeskista”. Med
sin koppling till hemgiften hade den en sirskild symbolisk betydelse.
Skapet diremot var en modebetonad mobel som i hogre grad horde
till det som inférskaffades av ett par i samband med bosittningen. Det
forefaller, utifrin en bedémning av bouppteckningarnas upprikningar,
som att sirskilt manga skap ingick i hilsingegardarnas inredning jim-
tort med andra omraden.
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Golvur hade, genom formedlingen av urverk frimst frin Mora sock-
en, blivit en ny statusmobel under 1700-talets andra hilft. I flertalet
socknar hade de flesta hushall ett golvur i slutet av 1700-talet. De kall-
las i bouppteckningarna f6r ”wiggur med fodral”, eller "wiggur med
foder”, och upptas till jimforelsevis hoga belopp. Nir en kista eller ett
skdp virderades lika hogt som ett golvur ger detta en indikation om
att mobeln ifraga, kistan eller skapet, maste varit forsett med ett dyr-
bart smide eller ett pikostat maleri med farger framstillda av dyrbara
pigment (se kapitel 3.3 Fargers framstillning, distribution och anvindning).

Utmirkande for Hilsinglands inredningskultur 4r de dekorativt
milade langbordsskivorna for festrummens moblering. De forekom pa
1500-talet och omnimns i senare bouppteckningar som ”lingbord”, med
respektive utan maleri. Bordsskivorna kunde vara férsedda med mélade
ornamentala barder, drtal och inskrifter. I hornen placerades bevingade
inglahuvuden. Lings kanter och fran hornen utgiende akantusrankor
och blomstermotiv samt centralt placerade lagerbladskransar hor till de
motiv som dterkommer. Som sittplatser vid lingborden anvindes vind-
biankar. I bouppteckningar nimns dessa som ”windstolar”. Sittplatser
erbjods annars pi viggfasta binkar utmed sidorna. ”Stindsing” iren i
bouppteckningarna ofta dterkommande benimning, som anvindes for
att skilja 16sa sdngar frin viggfasta och platsbyggda.

Det férekom ocksd mer moderna mébler i form av spjilstolar och
slagbord i gustaviansk stil, firgsatta i engelskt rott eller parlgratt enligt
tidens mode. I bouppteckningar frin 18co-talets forsta hilft kan dessa
i vissa fall upptas i dussintal, bide malade och omalade. I Forsa sock-
en tillverkades dragsingar med sengustavianskt skurna ornament och
milad dekor, 6vergiende i empir. En annan mobelkategori som ocksa
kan beskrivas som gustaviansk eller empir, var de malade och skurna si
kallade mossborden. De kombinerar i en och samma mobel tva olika
funktioner: forvaringsskap och avstillningsyta. Samma stil utmirker
de speglar som férekommer, med sirligt skurna, malade och forgyllda
ramar.

Monstrade textilier

Ett viktigt inslag i inredningskulturen var monstrade textilier, i singar,
pa goly, i fonster och pé horisontella ytor som bord - placerade stra-
tegiskt si att monster och firger var synliga. Hilsingland var under
1700- och 1800-talen kint fér en omfattande produktion av lin av hog
kvalitet. Linet anvindes dels i gles tuskaftsviv som underlag for maleri,
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Figur 5 (1.3.5):
Hianglakan, tva
stycken, brode-
rade med virkad
spets i rétt och
vitt. Ags av Dels-
bo hembygds-
och fornminnes-
férening. Foto:
Anneli Palmsksld

dels i olika mer eller mindre komplicerade textila tekniker i olika former
av inredningstextilier.

Vivningen utgjorde basen for textilierna. Singens utrustning bestod
till exempel av ett vivt lakan med monogram, ett vivt kuddvar med

broderier och spetsar, ett hinglakan med monogram och nedhingande
spets samt ett ticke som kunde tillverkas i olika tekniker som trasviy,
rya eller lappteknik. Hinglakan kunde hingas upp pa stinger i nirheten
av spisar och inbyggda singar. Dessa var vivda och ofta broderade och
kantade med spetsar.

Textilierna vittnar om en nyfikenhet pa nya anvindningsomriden,
material, firger och tekniker. Ett exempel pi det férstnimnda ir an-
vindningen av golvmattor (Nylén 1969:83fF; Ankert & Frankow 2003).
Att lagga textilier pa golvet stred mot den allminna uppfattningen om
textilier som nagot virdefullt och nigot att vara ridd om och virda. I
hilsingegardar férekommer sivil trasmattor och tryckta mattor som
mattor vivda i monstrade tekniker. De anvindes vid speciella tillfillen
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som avvek frin vardagen. En annan nyhet i folkliga miljoer vid 1800-ta-
lets mitt var anvindningen av gardiner och rullgardiner (Hazelius-Berg
1962:89). Gardinerna, ofta vivda i glesa tekniker i ljusa firger, ramade
in fénstren. Rullgardinerna kunde rullas ned nir rummen inte anvindes
och pa si site skydda inredningen mot solens blekande inverkan. Ned-
rullade, framtridde ett dekorationsmaleri utdt som ibland var abstrakt
och ibland férestillande.

Bevarade inredningstextilier vittnar om hur moderna material som
bomull snabbt bérjade anvindas. I vissa fall blandades linet med bomull
i vivnader, som istillet f6r det annars vedertagna begreppet halvlinne”
hir benimndes ”halvbomull”. Bomullsgarn anvindes ocksa fér brode-
rier, sirskilt det turkroda bomullsgarnet som férekommer pa kuddvar
och hinglakan (se kapitel 3.3 Fargers framstdllning, distribution och an-
vindning). Den roda firgen kontrasterade mot det glansiga linets och
den matta bomullens vita ytor, triden kunde i broderier formas i fria
och bundna sémsiitt for att skapa monster. Dessa var vanligtvis abstrak-
ta, men det finns ocksa exempel pa forestillande motiv i form av figurer
och vixter, utformade efter materialets och teknikens férutsittningar,
se kapitel 2.7 Estetisk variation i vivning och broderi. De broderade tex-
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Figur 6 (1.3.6):
Handklide med
monogram
MAD, Margta
Andersdotter
(1885-1925) och
bred knypplad
spets med frans
i bomull i vitt
och rétt. Privat
dgo. Foto: Anneli
Palmsksld
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tilierna var dessutom vanligen mirkta med dgarmonogram och artal i
rott, och de som tillverkades och anvindes vid brollop har ofta en krona
i monsterbilden.

Spetsarna som kantade manga textilier kunde vara knypplade, flita-
de eller virkade. Det forekommer ofta spetsar som troligen dr inkopta av
knallar (Lundqvist 2008; Brismark & Lundqvist 2010). Likadana spetsar
forekommer i folkliga textilier frin andra delar av Sverige (jfr Palmskold
2007). De ir tillverkade av bomull i rott och vitt, i varierande utforande
som liknar samtida snérmakerier, vilka anvindes i borgerliga inredning-
ar, med tofsar och fransar. Virkning ir en teknik som blev modern i bor-
jan av 1800-talet i vistvirlden och den forsta kinda virkbeskrivningen
i Europa publicerades 1824 (jfr Palmskold 2016, 2017). I Hilsingland
finns tidiga exempel pi virkade spetsar i vitt bomullsgarn fran 1810-
och 1820-tal. Dateringen baseras pi broderade monogram med értal.

Proveniens och attribuering —
ett kritiskt forhallningssatt

Var grundsyn ér att foremal ar killor till forstielse av en annan tids vill-
kor och ideal och som samtidigt har en egen historia. Begreppet ”mate-
rial culture” avser ett synsitt som betonar ”history from things”, det vill
siga att undersoka foremal for att beskriva de historiska kontexter som
de ingar i (Riello 2009). Men det handlar ocksa om "history of things”,
det vill siga den historia som féremal bir pa, till exempel genom att de
vittnar om tillverkning, material, utformning och bruk. For att kunna
precisera och situera féremélen i studien, har vi varit angeligna om att
i mojligaste man sikerstilla sivil attribueringar som proveniens.
Proveniens ir ett begrepp som anvinds for att betona vikten av att
ha kunskap om ett féremals kontext, vilket kan bidra till férstielse och
tolkning av féremalet. Igor Kopytoff lyfter fram vikten av att stude-
ra foremélens kulturella biografi, vilket grinsar till frigan om prove-
niens (Kopytoff 1986). Han menar att liknande frigor som vi stiller
till ménniskor nér vi tecknar deras biografier bor vi stilla till tingen,
som till exempel: Varifrain kommer tinget och vem har tillverkat det?
Hur har dess historia sett ut och vilken historik anses vara ideal f6r den
hir typen av foremal? Vilka ar dldrarna och perioderna i tingets liv och
vilka dr dess kulturella markorer? Hur férindras bruket med tingets
ilder och vad hinder nir det inte lingre anses anvindbart? (Kopytoff
1986:66f.) Det ir viktigt att tinka pa att ting kan ha flera samverkan-
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de biografier beroende pa vilka frigor som stills (Kopytoff 1986:68).
Oversatt till en museal kontext kan den kulturella biografin som syftar
till en forstaelse av foremélet som har samlats in - dess proveniens —
utgd ifran personer, sociala och kulturella ssammanhang, tillverknings-
forhillanden, material, teknik, ekonomi, anvindningsomraden, ater-
bruk med mera. Uppgifter om proveniens anses vara viktiga pA museer.
I praktiken saknas de ofta men foremilen har samlats in indé och av
andra skil (jfr Palmskold 2007). I denna studie har vi i flera fall forsoke
folja och undersoka foremal pa det sitt Kopytoft foreslar, for att fordju-
pa forstaelsen for och analysen av deras olika betydelser.

De fasta inredningar i Hilsingland som vi har undersokt, har en
tydlig koppling till platser och personer. De l6sa inventarierna kan
till exempel finnas i museisamlingar, pA hembygdsféreningar eller hos
privatpersoner. Virldsarvsgirdarna ér visserligen inredda, men de l6sa
inventarierna bestir oftast av en blandning av féremal som linge har
funnits i respektive gird, och sidana som senare har kopts in for att
fogas in i interiéren. Féremal i de samlingar som vi har undersokt sak-
nar ofta uppgifter om proveniens, som till exempel vem eller vilka som
tillverkade dem, hur de har anvints och nir. I vissa fall kan privata dgare
ha mer information rérande personerna bakom féremalen.

Gir det att i efterhand rekonstruera uppgifter om proveniens, his-
toria och ursprung? I vissa fall, till exempel nir det giller figurativt
maleri, gir det att genom analys av ett foreméls estetiska, stilistiska och
materialtekniska egenskaper samt genom konnissorskapsanalys identi-
fiera plats, tid och upphovsperson. Inom konstvetenskap och arkitektur
har forskare dgnat sig at att karaktirisera och namnge olika stilar, ut-
ifran tidsperioder/epoker, geografi/platser och utbildning/skolor. Detta
sitt att forska anammades ocksa av de etnologer som #gnade sig it
folkkonst (Zickerman 1918; Erixon 1937; Bringéus 2005; Nodermann
1990). Andra etnologer som har intresserat sig for sl6jd och hantverk
har snarare kategoriserat foremélen utifrin geografi, teknik och mate-
rial (Nylén 1969; Grenander Nyberg 1988).

Det ir fi folkliga konstforemal som ir signerade. For att f4 kunskap
om vem eller vilka som ligger bakom féremalet, giller det att samla in
s mycket information och data som méjligt samt att undersoka och
analysera det. Med hjilp av jimforelser mellan olika estetiska uttryck,
materialbehandling och hantverkligt utférande kan osignerade féremal,
tillsammans med uppgifter i historiskt kallmaterial, ibland attribueras.
I tidigare studier av folkkonst som méleri har ofta stilistiska drag legat
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till grund for attribuering. Si skedde till exempel nir det sydsvenska
bonadsmaleriet borjade undersékas nirmare med bérjan pi 1930-ta-
let (Berglin 2000:39ff; Nystrom 2012:51fF). Det viktigaste ir att noga
okulirt underséka och med teknisk utrustning dokumentera maleriet
pa makro- och mikronivi liksom dess olika estetiska detaljer och kom-
position, konstnirens personliga repertoar och karaktirsdrag samt tids-
typiska inslag och influenser.

I denna studie kombinerar vi okuldra och sensoriskas undersok-
ningar med kemiska karaktiriseringar av material som férekommer i
féremalen samt av sjilva hantverken och hur dessa har utfoérts. Genom
att vi har fokuserat pi signerade verk i undersdkningarna av vigg- och
mobelmaleri, har vi bidragit till en 6kad kunskap om hantverkarna och
férutsittningarna for hantverken som hér samman med inredningskul-
turen. Antologins fallstudier visar att analyserna av material och teknik
hjalper oss att styrka eller tillbakavisa de gjorda attribueringarna med
en helt annan trovirdighet 4n om vi enbart varit hinvisade till stilhis-
torisk analys och konnissorskapsanalys.

Hantverkarna

Titeln och yrkesbenimningen ”hantverkare” har i ett socialhistoriskt
perspektiv varit forbehillen vissa grupper av min som genomgitt en
formell mingarig utbildning.

Forst arbetade den blivande hantverkaren som lirling, for att sedan
bli gesill hos en redan etablerad mistare. Vissa uppnidde sidan skick-
lighet att de kunde bli mistare efter avlagt mistarprov.® Hantverkare
i denna betydelse var verksamma i stiderna och anslutna till sdrskil-
da skran, som enligt sina forordningar utnimnde gesiller och mistare
samt beviljade burskap som borgare i en stad. Kvinnor var utestingda
frin mojligheten till hantverksutbildning inom skriorganisationen, de
kunde diremot ta éver ansvaret for en verkstad om de blev inkor (se
t.ex. Lindstrom 2012). Som dotter, hustru eller piga kunde de lira sig
och delta i olika moment i hantverksarbetet. I killmaterialet finns upp-
gifter om malare pa arbetsvandring tillsammans med familj, lirlingar

5.Sensorisk analys innebir att med kinseln avgoéra ett material och dirige-
nom kunna bedéma kvalitet och rimaterial.
6.0m hantverkarnas utbildning och organisation, se Edgren 1989:30ff.
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och gesiller som pi olika sitt involverades i assisterande roller.” En
traderad och nedtecknad uppgift gor till exempel gillande att ”hus-
trun” till en av de bida milande broderna Jonas och Erik Hertman
deltog vid maleriuppdrag (Andersson 2000; Sandberg 2006; Nystrom
et al. 2018). Fran andra delar av landet finns uppgifter om kvinnliga
bonads- och mobelmalare, bland annat i Sméland (jfr Nystrom 2012).
Kvinnors medverkan vid tillkomsten av milade interiérer har sannolikt
varit storre dn vad killmaterialet och forskningen hittills kunnat visa.

Diskussionen ovan giller de hantverk som omfattades av skrésyste-
met. Det fanns dock andra hantverk som utférdes och som ocksa krivde
mangirig inskolning och erfarenhet. Exempel pa sidana ir vivning och
broderi. I dessa fall saknades formella utbildningsvigar och istillet lir-
des unga flickor och kvinnor upp inom respektive hushill.

Vi har valt att anvinda hantverkare som en samlingsbeteckning
for de som star bakom sjilva utforandet av de inredningar som stér
i centrum for denna studie. Dirmed avser vi bide kvinnor och min,
med eller utan formell utbildning och oavsett om de haft sin sociala
och yrkesmissiga hemvist inom eller utanfér ett hantverksimbete. De
hantverk som vi i forskningsprojektet fokuserat pé dr framfor allt ma-
leri, mobelsnickeri, vivning, broderi, spetstillverkning, firgning och
papperstillverkning. I vart och ett av dessa hantverk ingar en rad olika
moment och procedurer som i sig kriver djupa kunskaper och specifika
fardigheter.

Minga av de manliga hantverkarna, verksamma pi landsbygden,
hade en skrihantverkares utbildning bakom sig — oavsett om de till-
horde en stads skra eller ¢j.* Men flertalet saknade den formella skol-
ningen. De lirde sig istillet genom ildre och erfarna hantverkare. I
kyrkobockernas personakter presenteras dessa min vanligen utan
hantverkares titel. De stir angivna som hemmansigare, abo, soldat,
skolldrare, klockare, dring eller torpare - sillan forekommer en anty-

7.1 forskningen om linodling och linhantering i Hilsingland har arbetsfor-
delningen mellan kénen studerats (Fiebranz 2002). Det har visat sig att arbets-
uppgifter fordelades efter kon och att ledningen av arbetet skéttes av méinnen
medan kvinnorna assisterade.

8.Landsbygdens produktionsvillkor med avseende pa hantverkarnas utbild-
ning och sociala tillhérighet dr 6versiktligt redovisade i Knutsson 2001:50ff, dir
ocksa sambandet mellan en svag stadskultur och ett rikt utvecklat lanthantverk
diskuteras, en aspekt sirskilt relevant for de norrlindska landskapen. Se dven
Gadd 1989:26ff.
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dan om deras ibland mycket omfattande produktion av hantverksalster.
Kvinnors hantverkande har vanligen uteblivit i kidllmaterialet, de finns
angivna som hustru, dotter eller piga. Trots detta finns beldgg for att
kvinnor fran Dalarna arbetsvandrat i Hilsingland under 18co-talet. I
de fall kvinnor omtalats som mélare i uppteckningar har de vanligtvis
varit i sillskap av milande min, foretridesvis med maken. Ett exem-
pel pa detta dr Brita Ersdotter (1790-1879) och hennes man Fix Hans
Andersson (1793-1857) frin Rittvik (Rattviks kyrkoarkiv, Al:12a:142
och Al:152:368) som reste i Hilsingland och malade (Brinnberg
2007:143f). Ett annat exempel ir Anna Hansdotter (1794-1867) fran
Girdesbyn, Rittvik som vid flera tillfillen var pa malarresa tillsammans
med sin man Bick Anders Hansson (1790-1867). Genom arkivhand-
lingar fran girden Bortom Aa, Fagelsjo i Los socken ir det belagt att
de tillsammans arbetat med inredningsmaéleriet dir (Andersson et al.
2007:129). Ett tredje exempel dr Karin Matsdotter som kan antas ha
malat tillsammans med sin man Mix Jonas Andersson (se vidare kapitel
2.6 Blamalaren — Hilsinglands mest kinde oidentifierade malare).

Den hantverkande kvinnan arbetade frimst med textila tekniker
som hon hade lirt sig att behirska genom en informell utbildningsgang.
Ofta ir kvinnorna bakom textilierna okinda och anonyma (Palmskold
2007). Det finns dock undantag som i de anteckningar som den tidigare
museichefen for Hilsinglands museum, Frans Rodenstam (1847-1931),
forde (HM, Frans Rodenstams arkiv). Hir anges namn pa stickerskor
och en spinnerska (ibid.). Aven om broderier och ibland vivnader for-
sdgs med monogram, var dessa monogram kopplade till dgaren som
inte sjilvklart var tillverkaren. I maleriet, vanligen utfort av min, fore-
kommer diremot signaturer av den som utfort verket. Att tala om en
enskild hantverkare som upphovsman till ett interiérmaleri kan dock
vara missvisande. Medhjilpares insatser har troligen stricke sig lingre
in att bara bidra med firgrivning och allmin handrickning. I en sam-
tida kontext stod ett visst kiint namn sannolikt som en kvalitetsgaranti
— att fler var involverade i arbetet 4r mycket troligt.

Olika sitt att markera eller inte markera upphovspersonen bakom
ett verk speglar storre kulturella och ekonomiska sammanhang och
makestrukturer. Kvinnors arbete var del av en kultur, dir kunskaper
om tillverkning och om vem eller vilka som tillverkat nagot traderats
muntligt. I senare historieskrivning har detta varit till nackdel for hur
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kvinnors hantverksskicklighet har virderats och framstillts.® Fa skrift-
liga spér finns och de muntliga uppgifterna har sillan dokumenterats.
I historieskrivningen har kvinnors konstnirliga verksamhet sillan lyfts
fram och i flera sammanhang har de férhindrats att framtrida i sina
egna namn (Rosenqvist 2007; Nordstrand 2012). Kvinnors textila pro-
duktion har ofta betraktats som ett resultat av en kollektiv och delad
kunskap, vilket har skymt enskilda konstnirliga insatser (Palmskold
2005; Rosenqvist 2007).
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ESTETISKA UTTRYCK
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DENNA DEL AV ANTOLOGIN handlar om olika aspekter pi det este-
tiska uttrycket i hilsingegardarnas malade och textila inredningar. Det
estetiska uttrycket dr inte bara beroende av material och teknik utan
ocksd av de utévande hantverkarnas personliga férutsittningar, deras
motivval, repertoar, komposition, influenser, konventioner, utbildning
och erfarenhet.

Det forsta kapitlet belyser hur detta kan beskrivas, analyseras och
tolkas genom kultur- och konstvetenskapliga metoder. I det andra ka-
pitlet ges konkreta exempel pa vilka platser och rum som kunde vara
aktuella att dekorera med maileri. Dir beskrivs ocksd hur uppdragen
kunde utforas av savil de landsbygdsutbildade som de stadsutbildade
malarna.

I olika bygder har sirarter av folkliga uttryck i savil maleri som textil
utvecklats, ibland sida vid sida, ibland med en kronologisk férskjutning
over tid. I kapitel 2.3 diskuteras hur detta kunde ta sig uttryck i inred-
nings- och mébelmaleriet i Ovaniker och Delsbo, i kapitel 2.4 hur det
kunde te sig i Jirvs6 och Forsa.

Till stor del har maleriets olika sirarter utvecklats genom nitverk,
samarbeten, personliga kontakter och tillfilligheter samt genom malar-
nas rorlighet. Detta framgar i kapitlet om Ljusdal samt kapitlet om Bla-
malaren, som sirskilt tydligt visar hur arkivmaterialets personuppgifter
och detaljstudier av bevarade verk kan ge nya ledtridar och evidens.

Det avslutande kapitlet i denna del handlar om hilsingegirdarnas
textila inredningskultur som estetisk variation i teknik, material, kulor
och monster.
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ESTETISKA PERSPEKTIV MED KULTUR-
OCH KONSTVETENSKAPLIGA METODER

Johan Knutsson, Ingalill Nystrém och Anneli Palmskold

Detta kapitel behandlar de estetiska perspektiven analyserade genom
kultur- och konstvetenskapliga teorier och metoder. En stor del av in-
redningarna och féremalen har i museipraktiker och i tidigare forskning
betecknats som folkkonst. De har anvints for att kategorisera olika kul-
turhistoriska foreteelser, men dven ideologiskt for att ringa in en befolk-
ningsgrupp vars hantverkande har betraktats och beskrivits av andra
in utdvarna sjilva. Begreppet folkkonst ir en akademisk konstruktion,
nigot som varit foremal for debatt i stort sett inda sedan det lanserades
i forskningen i slutet av 18oc0-talet (Bringéus 2005; Knutsson 2001).
Aven adjektivet “folklig” dr komplicerat, mangtydigt och knutet till
olika virderingar, men har trots allt etablerats och har frimst anvints
for att beskriva materiell och immateriell kultur i det forindustriella
sambhillet (Palmskold 2007).

Den visuella gestaltningens férutsattningar

Kapitlet genomsyras av vir gemensamma teoretiska utgdngspunke' att
den konstnirliga utvecklingen priglas av individernas (hantverkares
och konstnirers) vilja och féormiga till estetisk gestaltning, balanserad
mot forutsittningar som tillging till material, materialets egenskaper,
tillganglig teknologi, hantverkskunskap och erfarenhet. Till detta kan
liggas den ekonomiska kontexten och bestillarens 6nskemal.

Alla utdvare av konst, hantverk och design férhaller sig till material

10.Denna teoretiska utgingspunke har vi alla anvint och problematiserat i
vara respektive avhandlingar, som behandlar olika empiriska filt inom folkligt
hantverk och gestaltning (Knutsson 2001; Palmskéld 2007; Nystrom 2012).
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och teknik, man arbetar med det eller emot det. Men sirskilt tydligt
ar detta i folkkonsten och slojden dir arbetet oftast borjar i tillgingligt
material och mojlig teknik och dir man arbetar med materialet, inte
mot det. Ett monster eller motiv anpassas och férindras nir det 6ver-
fors frin ett material till ett annat, frin en teknik till en annan. Fast
exakt hur férindringen tar sig uttryck géir aldrig att férutse. Kreativi-
teten ir individuell. Konstnirens eller hantverkarens egen vilja gor att
resultatet trots allt inte blir exakt lika fran fall till fall &ven om inspi-
rationskillorna, materialet, tekniken, funktionen och de ekonomiska
villkoren varit desamma.

Oavsett vilken féremalskategori som undersoks ir det visuella ut-
trycket och de estetiska 16sningarna beroende av en mingd variabler
som: material, teknik, verktyg, personliga stilistiska karaktirsdrag,
handlag, motivval, komposition, influenser, konventioner, utbildning
och erfarenheter. Mileriet och det fria broderiet inbjuder som konst-
nirliga medier till ett mer fritt skapande 4n till exempel vivning som ir
bunden vid en pa forhand iordningstilld varp. En malare kunde kom-
binera olika motiv, repertoarer, tekniker och verktyg samt figurativt fri-
handsmaleri, schablonmaleri och tryckta tapeter och dirigenom variera
det slutliga visuella uttrycket. Utan att behova uppdatera sitt tekniska
kunnande eller utéka sin uppsittning av verktyg och firger kunde ma-
laren latt 6verga fran barockens akantus till rokokons rocaille — om hen
bara fick veta hur en sidan sig ut. Och improvisation kunde ske under
arbetets ging.

De skilda hantverken styrs av sina specifika villkor. En malad yta
pa vigg kan till exempel litt milas om, och malas 6ver om det skulle
behovas. P4 motsvarande sitt ir det mojligt att spritta upp ett broderi
och sy om eller att dra upp en virkad spets och géra om den. En mébel
kan milas om - men sillan gors ingrepp i dess konstruktion. Detsamma
giller for vivnader.

En estetik for sig

Det finns négra globalt giltiga och allminna drag som priglar all folk-
konst — och mycket av den 6vriga konsten - i hela virlden. Nigra av
dessa ir:

« favoriseringen av en ornamental, geometrisk dekor
« sittet att komponera och fordela dekoren adderande 6ver
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den till buds stdende ytan, girna symmetriskt utifrin en
tankt mittlinje

« betoningen av den tvadimensionella ytan istallet for en illu-
sion av tredimensionell djupverkan

« viljan att ge minniskor, djur och vixter en dekorativ, orna-
mental och stiliserad form.

Detta sitt att beskriva och analysera universella principer fér kompo-
sition har utvecklats och tillimpats av konsthistoriker och teoretiker
som till exempel Ernst Gombrich (1979) och pa senare tid dven filo-
sofen Mikkel Tin (2007, 2011). De globalt férenande dragen har fram
till 1990-talet séllan lyfts fram i tidigare studier av folkkonst. Istillet
har folkkonst studerats som nationella, regionala och lokala foreteelser.

Den folkliga visuella kulturen har ibland beskrivits som ”naiv och
enkel”. Det som avses dr di inte frimst kvalitet och skicklighet i utfo-
randet, hanteringen av material och teknik, utan hir asyftas forenk-
lingen och renodlingen av formerna. Uttrycket har forknippats med
en oskolad hantverkares eller konstnirs direkta sitt att gestalta ett mo-
tiv. Detta dr en bedéomning gjord ur ett utifrinperspektiv. Den bygger
pa uppfattningen om att den visterldndska konsten, sisom denna ut-
vecklats frin renidssansen dér saker avbildas som de framstar i verklig-
heten, realistiskt, ir den mest sofistikerade och hogst utvecklade. Ur
ett globalt perspektiv dr detta sitt att gestalta nigot visuellt relativt
marginellt. Blommor, blad, djur, faglar, landskap, byggnader och inte
minst méinniskofigurer har ibland varit férebilder som i nista steg har
stiliserats och abstraherats till monster och ornamentik (jfr Glassie
1999). Det finns ocksd exempel pa analyser som visar att abstraherade
former istillet f6ljer de tekniska mojligheter som olika hantverkstekni-
ker erbjuder (Palmskold 2007). I detta avseende, de milade monstrens
abstraktionsnivd, skiljer sig hilsingegirdarna nigot frin annan folklig
inredningskultur. Forstugor och festrum har ibland marmoreringar och
ddringsmaéleri som pa ett naturalistiskt vis imiterar dkta marmor och
ddeltr.

Féremalsanalys

Att anvinda féremal som historisk killa och utgangspunkt for analys
ar vanligt inom Art Technological Source Research, ATSR, och dven
inom vissa humanistiska discipliner (se s. 221f). Men de ricker sillan
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ensamma. Det dr dirfor vikeigt att anvinda ménga olika killor till-
sammans, for att na 6kad kunskap. Att bara utga frin texter som kall-
material inom till exempel hantverksforskning innebir att manga di-
mensioner undanskyms. Textilvetaren Pernilla Rasmussen hianvisar till
folkloristen Henry Glassie nir hon skriver att ”féremdlen innehaller
mening som inte formuleras i skriftligt killmaterial men som limnat
spar i tingen” (Rasmussen 2010:19). Etnologen Marianne Larsson
lyfter fram vikten av att vara i nirkontakt med foremalen, att aktive
arbeta med de sinnesintryck som tingen ger, det vill siga att lukta och
kinna pd dem (Larsson 2008:31). Ett sitt att beskriva metoden ir att
som etnologen Charlotte Hyltén-Cavallius tala om “kinselseende” som
ett sitt att beteckna ”det vi ’ser’ med hinderna”: ”Ett kinselseende
kan uppfatta sidant som egenskapen hos en form eller ytans textur”
(Hyltén-Cavallius 2007:26). Att umgés med foremal pa detta sitt 6pp-
nar upp for en djupare forstaelse for bland annat material, tekniker, till-
verkningsprocesser, bruks- och aterbruksaspekter (jfr Palmskold 2007,
2013). Metoden ir sirskilt limpad for att besvara forskningsfrigor som
handlar om historiska hantverksprocesser och om konserveringsveten-
skapligt grundad materialkaraktirisering. De utmaningar som metoden
ger handlar framfor allt om hur 6versittningen av sinnesférnimmelser
kan ske i text (se Palmskoéld 2007). Den har ocksa kritiserats for att i
allefor stor utstrickning utgé frin den enskilde forskarens egna upple-
velser av tingen. Att utgd frin enskilda féoremal kan enligt kritikerna
innebira att kontextualiseringen gar forlorad. Detta ér ett klassiskt och
ofta dterkommande diskussionsimne inom museipraktiken och nigot
som forskare som arbetar med foremalsanalys 4r medvetna om och ofta
ar det just kontexten som ligger i fokus.

De foremal™ som har analyserats i projektet dgs av museer, hem-
bygdsgardar och privatpersoner. Nir det géller historiska samlingar
vid institutioner och i ideella foreningar, dr foremalen numrerade och
katalogiserade och uppgifterna utgér en viktig del av informationen
om respektive féoremal (Palmskold 2007:371f). Katalogen (accessions-
katalog tillsammans med katalogkort) dr ett sitt att hilla reda pa sam-
lingar, viktigt inte minst med tanke pa forsikringar, och beskrivningar
av féremal syftar i forsta hand till atc kunna identifiera dem. Tidigare
och nuvarande dgandeférhillanden ir viktiga uppgifter samt eventuella

11. Med féremal avses hir bade inredningsmaleri som har studerats in situ
och enskilda foremal som verktyg, rimaterial, mébler och textilier.
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villkor férknippade med forvirvandet av foremalet. Uppgifter om hur
foremailet forvirvades samt om dess tidigare dgare vittnar om de nit-
verk som hembygdsgardar och museer ingir och ingick i. I museernas
fall var det vanligt att samma intresserade privatperson eller handlare
salde foremal till flera museer. Men katalogen ir ocksa ett sitt att addera
information som ir svér att utlisa ur féremélet sjalvt. Tanken ar att den
ir sokingangen till foremalssamlingen, pd samma séitt som biblioteks-
katalogen leder fram till bokbestindet. Nir det giller privata dgare
finns det sillan samma typ av skrivna dokumentation. Diremot kan
det finnas muntliga uppgifter om proveniens och personhistorik, som
ibland ocksi kan kompletteras med genealogiska uppgifter.

Att genomfora féremalsanalys innebir att inledningsvis #otera deras
fysiska kinnetecken, sa som de framstar for forskaren nir hen under-
soker dem med sina sinnen. Direfter dokumenteras foremalet samt den
skriftliga och muntliga information som finns tillginglig i ord och bild.
Den samlade dokumentationen ligger till grund {6r analys och tolkning,
i detta fall en tvirvetenskaplig sidan som tillater att flera perspektiv
synliggors. Analysen kan goéras med naturvetenskaplig metodik och
till exempel innebira mikroskopering for att faststilla vilka fibrer som
ingdr i en textil eller att kemiska analyser utfors for att forsta vilka bin-
demedel och pigment som har anvints i ett méleri. De frigor som ofta
stills till foremal handlar om:

« material och tillverkningsteknik (tillverkning)

« funktion och anvindning (bruk och aterbruk)

. form, design och dekoration (estetik)

+ foremalets kontext och historia (inklusive dess olika virden i
de sammanhang de har ingitt och ingar)

I det foljande kommer vi att fokusera pa frigor om form, design och
dekoration, det vill siga de estetiska aspekterna av Hilsinglands inred-
ningskultur.

Stilhistorisk analys

Inom konstvetenskap har stilhistorisk analys anvints for att skapa hall-
punkter for datering. Metoden har frimst tillimpats pi féremalsbe-
stind som foljer en normativ stilutveckling, det vill siga den stilkrono-
logi som konstruerades for den visterlindska konsthistorien under sent
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1800-tal och tidigt 1900-tal. Men att anvinda den som dateringskilla
for det folkliga materialet leder litt pa avvigar. I tidigare forskning
anvindes begreppet retardering for att beskriva hur foremal tillkomna
i folkliga miljoer stilmissigt formades med en viss tidsmissig efterslip-
ning. Detta sitt att beskriva estetik i folkliga sammanhang bortser frin
de estetiska 6vervigningar som folkkonstnirer faktiskt gjorde. Det kan
vara mer relevant och virdeneutralt att tala om stilkombinationer och
stilanakronismer (Knutsson 2001).

En annan tongivande idé var tidigare tanken att nya stilar och este-
tiska 16sningar sipprade ned frin eliten till samhillets ligre skikt. Detta
skikt ansdgs inte till fullo forsta hur stilarna skulle tillimpas pa ett ”kor-
rekt” sitt. Forskare i borjan av 1900-talet beskrev det som ”sjunket kul-
turgods” ("gesunkenes Kulturgut”) och sig det som en benigenhet hos
bonderna att vilja efterlikna nagot utan att riktigt kunna. Bada begrep-
pen, stilretardering och sjunket kulturgods, har sedan linge 6vergetts.

Det finns tillfillen di den stilistiska analysmetoden kan ge bonus-
effekter utoéver mojligheten till en trovirdig datering. Genom den sti-
listiska analysen friliggs ibland detaljer, som drikt- och hirmode hos de
avbildade figurerna, som annars kanske skulle férbigatts om féremalet
varit forsett med en skuren eller stimplad datering. Stilhistorisk analys
kan visa hur hantverkaren eller konstniren forhéller sig till sitt inspira-
tionsmaterial - frite, sjilvstindigt och inda medvetet i férhallande till
sina forlagor. Hilsinglands folkliga inredningskultur skiljer sig fran den
i andra landskap genom en relativt tydlig f6ljsamhet gentemot identi-
fierbara konststilar. Férhillandet mellan ett borgerligt stilideal och det
for hilsingebonden identitetsskapande 4r en aspekt som fortjanar att
lyftas fram.

Konnassorskapsanalys

I savil foremalsanalys som i stilhistorisk analys krivs djupa och breda
kunskaper, fortrogenhet med materialet samt ”en stor erfarenhet av
stora mingder féremal som tillsammans bygger en specialistkunskap”
(Rasmussen 2010:20). Detta brukar kallas konnissorskap och kan inne-
bira mojligheter till identifikation och attribuering av verk till specifika
upphovspersoner eller -grupper (Knutsson 2001). En konnissorskaps-
analys kan ocksa innebira igenkinning och jimforelse mellan olika
formsprak, tekniska losningar och materialval. Analysen kan ibland
ge indikationer pa en konstnirs skolning, bestillarens forutsittningar,
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samt ekonomiska och geografiska faktorer vilka i sin tur paverkar tek-
nik, material, utférande och kvalitet.

Kritik har framforts att konnissorskapsanalysen framstir som sub-
jektiv och grundad pi ett slags intuition hos kinnaren, konnissoren,
och att det ar svért att vetenskapligt argumentera for de slutsatser som
dras. Vi menar dock att konnissorskapet ir en tillforlitlig metod, men
att den forutsitter att de sirdrag som identifieras som sirskiljande be-
skrivs verbalt pa ett sitt som ir mojligt att kommunicera, bedéma och
granska. Det maste gi att i ord friligga, definiera och beskriva vad som
gor ett verk till ett verk av en viss person, eller fran ett visst omride, att
kunna identifiera detaljer avgorande for attribueringen av en anonym
malning, mobel eller textil till en viss namngiven person. I mileriet kan
det till exempel handla om sittet att aterge siffror och bokstiver. Dir
har vi idag storre mojligheter 4n nigonsin tidigare genom digitala bild-
banker som tilldter jimforelser av ett stort antal foremal. Likasi har vi
idag storre mojligheter 4n tidigare till sliktforskning som hjilper oss att
pavisa samband mellan olika hantverkare och de platser dir de verkat.
Dirutover finns ytterligare en faktor som varit av en sirskild betydelse
i just det nu aktuella projektet. Genom kemisk materialkategorisering
av malade signerade verk liggs grunden for en sikrare attribuering
(Nystrom 2012). Pa si sitt kan konstnirers val av tekniker och mélar-
material som pigment och bindemedel ge ny kunskap som tillsammans
ger en fylligare och sikrare bild av konstnirskapet och dess kontext.
Analysen av material och teknik hjilper oss att styrka eller tillbakavisa
de tidigare gjorda attribueringarna med en helt annan trovirdighet in
om vi enbart varit hinvisade till stilhistorisk analys och konnissorskap.

En malares personliga stil och hens malaruttryck dr beroende av
materialval, malarteknik, motivval, influenser, konventioner och ut-
bildning. Men ocksd av milarens erfarenhet, skicklighet, personliga
penselskrift, drivenhet, temperament och val av komposition och re-
pertoar. Genom att kombinera olika motiv, repertoarer, malartekniker
och verktyg samt genom att anvinda figurativt frihandsmaleri med
non-figurativt schablonmaleri och kopta tapeter, ges stora mojligheter
till varierande visuella uttryck. Detta behirskade de innovativa och kre-
ativa malarna i Hilsingland.

I savil maleri som triskirning och fritt broderi kan det vara relativt
ldct ate avldsa en personlig handstil. Betydligt svarare ir det i andra mer
bundna tekniker, som till exempel schablonmaleri och vivning. Men
dven i det till synes bundna finns mojlighet till observation av individu-
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ella sirdrag. Eftersom varken malare, triskirare eller viverskor normalt
signerade sina verk kan det vara med hjilp av den personliga stilen och
det personliga handlaget som upphovspersonen kan identifieras och
visas hur tva verk, hur lika de 4n kan tyckas, visar sig vara utférda av
tva personer.

Poingen med att rikta sokarljuset mot de olika individuella hand-
lagen handlar om att fi kunskap om vem som har gjort vad. Drivkraf-
ten bakom konnissorskapsanalysen som metod ir och har varit viljan
att hitta och identifiera en specifik namngiven och sparbar minniska
bakom verket. P4 sa sitt okar virdet bade kulturhistoriskt och ekono-
miskt — konnissorskapets pidrivande faktor nir metoden utvecklades
for hundra ar sedan var de stigande priserna pi konstmarknaden - och
dirmed skapas forutsittningar for att foremélen kan uppskattas och be-
varas. Den ekonomiska virdeokningen giller dock i forsta hand maleri,
sillan textilier (jfr Palmskold 2005). Pavisandet av de personliga hand-
lagen ger oss en piminnelse om att méleri, textil och annan folkkonst
har utévats och utvecklats av och genom enskilda individer - inte av ett
kollektiv anonyma med ett gemensamt folkligt “kynne” som tidigare
gjorts gillande.

Nir det giller folkkonst och sl6jd har denna kategori i forsta hand
kartlagts och systematiserats utifrin geografi, enligt en indelning i olika
ortskaraktiristiska skolor och uttryck. En forutsittning hir har varit ate
kunna urskilja inte bara en individs handlag utan en hel grupps olika
handlag. Det krivs bade detaljskirpa och 6verblick fér att hir kunna
driva konnissorskapet som metod.

Savil konnissorskapsanalys som material- och teknikanalyser ricker
sillan som bevis for vem som gjort vad. Pa senare tid har férekomsten
av nitverk malare emellan uppmirksammats. En malare har tagit hjilp
av en annan mélare for att tillsammans fullborda ett uppdrag — malare
har alltsd samverkat snarare 4n konkurrerat. Detta komplicerar frigor
som handlar om attribuering. Flera malare kan ha doppat penseln i
samma firg, anvint samma stimplar och schabloner. Om de har malat
i samma rum, har de ocksd anpassat motivval och stil for att skapa ett
enhetligt uttryck. Manga exempel finns pa det i hilsingegirdarna.

Det konnissorskap som bygger pa en kombination av skriftligt kall-
material om proveniens, vetenskapliga unders6kningar av material och
teknik och kinnarens kunskap om olika hantverkares och konstnirers
personliga manér och favorisering av motiv, monster och arbetssitt har
de storsta chanserna att lyckas. Slutligen méste aterigen betonas att
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konnissorskapet och den stilistiska beddmningen, som ingar i foremals-
analysen, bara ir en del av helhetsbedomningen.
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2.2

MALARES ARENOR — GARDAR
OCH KYRKOR

Lars Nylander

I detta kapitel beskrivs de olika rumsliga ytor dir maleriet férekom-
mer - dven utanfor gardarnas miljoer. Den som utférde maleriet var en
malare, som hade fitt ett uppdrag. Hir ges ett exempel pa den process
som utspelades di maleriet bestilldes, utférdes och betalades. Med fo-
kus pi malares olika arenor i Hilsingland 1750-1850, kommer foljande
frigor att belysas: Var mélades det och vem malade? Hur var malarna
organiserade och hur sag deras nitverk ut? Hur gick bestillningar till
och hur rekryterades malare? Vilken ersittning utgick?

Skrautbildade malare — och andra

De milare som verkade i Hilsingland var bade skrautbildade malare
och folkliga mélare. Skrautbildade milare fanns i S6derhamn och Hu-
diksvall, men under 1800-talet kom dven enstaka att bo pa landsbyg-
den. De hade maleri som yrke. Det fanns skriordningar som reglerade
hantverkarnas verksamhet. Skramalarna i Hilsingland tillh6rde Stock-
holmsimbetet eftersom det krivdes tre mélare pa en och samma ort
for att eget skra skulle fa bildas. Skramedlemmar fick fore 1734 endast
dgna sig at ezt hantverk. I 1734 4rs lag gavs mojlighet att ansoka om att
fa dgna sig at yteerligare ett.”

De folkliga malarna hade lirt av varandra och hade vanligen ett an-
nat yrke, dven om det sirskilt under 18o0-talet féormodligen forekom
malare som dgnade merparten av sin tid 4t att utféra maleriarbeten pa
olika orter (jfr Nystrom 2012). I kyrkbockerna anges de ibland som
malare, men ofta som husmin, bonder eller soldater.

12. Handelsbalkens tredje kapitel, § 3: ”Wil nigor bruka flera handtwirk dn
et; soke ther lof til.” Sweriges rikes lag 1734 (1746), s. 170.
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Bestillare av maleri var kyrkostimman, borgare, bruksherrar, pris-
ter och bonder. Det finns dven uppgifter om att interiérer malats hos
utanvidesbefolkningen, det vill sidga av torpare, hantverkare och sol-
dater. Vad giller det som kyrkan bestillde gar hindelsefoérloppet, fran
bestillning till betalning, att rekonstruera genom sockenstimmoproto-
koll och rikenskaper. Dessa gér i vissa fall att koppla ihop med signera-
de eller d4tminstone daterade malningar i en kyrka. Motsvarande goda
forutsittningar saknas for de andra uppriknade grupperna. Dessvirre
har merparten av méleriet hos bruksherrar, prister och borgare gatt
forlorat. En del av det gar att beligga arkivaliskt, men hir foreligger ett
stort morkertal. Stora mingder borgerligt maleri som maste ha funnits
i stiderna har gatt foérlorat, inte minst genom stadsbrinder. Vi maste
dven rikna med att 6vermalning av dldre maleri har forekommit genom
modets forindringar och annat som styrt estetiska preferenser. Fran
gardarna i Hilsingland finns diremot ett stort material bevarat, varia-
tionsrikt vad giller alder, geografi och motiv.

Maleri i kyrkor

Kyrkan var en viktig bestillare av méleri av olika slag. Mileriet kan
delas upp i flera olika grupper eller nivéer, som krivde olika grad av pro-
fessionalitet. Bade folkliga malare och skrautbildade malare har verkat i
kyrkor, men for olika delar av inredningen och i varierande omfattning
under olika tidsperioder. Mileriet som utférdes i kyrkorna skulle ge-
nerellt kunna delas in i foljande kategorier: 1) Altartavlor, staffliméle-
ri, portritt av pristerskap och kungahus, inredningsmaleri i sakristior
kravde hig grad av professionalitet. 2) Marmorering och forgyllning av
predikstol, altare, altarring, liktarbrost, orgelfasader, binkdorrar, ta-
velramar krivde forhdllandevis hig grad av professionaliter. 3) Milning av
biankar, vitlimning av valv, milning av dorrar, tornluckor, fonsterkar-
mar och annat krivde ldg grad av professionalites.

Skramalare i kyrkor

Mileri i och for kyrkor horde féormodligen till ett av skramalarnas mer
inkomstbringande arbeten. Samtidigt innebar det att de var tvungna att
periodvis arbeta laingt hemifrin, om det inte nu var kyrkan i den egna
socknen som malades. Med sig hade de eventuella lirlingar och gesiller
och familjemedlemmar. Kyrkan fick férutom sjilva arbetet dven bekosta
resan och uppehillet under tiden. Forutom att dokumentera sjilva kost-
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naden ger kyrkorikenskaper vanligtvis indirekt besked om hur lang tid
malaren vistas pa plats. I Hudiksvall och S6derhamn har skriutbildade
milare verkat under 1700- och 1800-talen. Hir exemplifieras dessa ge-
nom tvd malare: Paul Hallberg (mistare i Hudiksvall 1763-1789) och
Albert Blombergsson (mistare i S6derhamn 1838-1875). De har efter-
limnat ett omfattande material.

Paul Hallberg (1734-1789) var under sina 26 ir i Hudiksvall stindigt
engagerad i olika kyrkoarbeten. 1700-talets andra hilft var en dynamisk
tid d4 manga ildre kyrkor moderniserades medan andra nybyggdes.
Fran hans omfattande verksforteckning (Rapp 1968, Nylander 2017)
noteras altartavlor och tavlor pa duk (Delsbo 1764, Hudiksvall 1767 &
1774, Ago 1771, Kuggorarna 1778), inredningsmaleri pa viggar i kyrkan
och i sakristian (Gnarp 1766, Idenor 1772, Karbole 1776), méleri och
forgyllning pa predikstol, altaruppsats, orgelfasad och bankdérrar (Boll-
nis 1765 & 1770, Harminger 1770, Borgsjo 1771, Havero 1772, Ljusdal
1777-78, Hog 1779, Jarvso 1779, Arbra 1784).

Albert Blombergsson (1810-1875) verkade som mélarmistare i So-
derhamn fran 1838. Hir noterar vi hans arbeten it kyrkor fram till
1850 (Nylander 2008): altartavlor (Hanebo 1837, Hilsingtuna 1839-40,
Norrbo 1841, Resele 1841, Bergsjo 1844-45, Sveg 1848, Havero 1850,
Bjuraker 1850), forgyllning och maleri pi predikstol (S6derala 1832,
Ramsjo 1838, Bergsjo 1844-45, Forsa 1846, Ilsbo 1846-47, Bjuriker
1850), portritt (Sveg 1848, Bjuraker 1850).

Upphandlingen av ett arbete — exemplet Norrbo kyrka
Ur Blombergssons verkskatalog himtas ett fall som visar hur det kunde
g till vid upphandlingen av ett kyrkligt uppdrag.”

Den 13 december 1835 beslutade sockenstimman i Norrbo att en
milad altartavla skulle bestillas till kyrkan. Nista steg var att upphand-
la maleriet, det vill siga kontakta en malare, begira en offert och skriva
kontrakt. I nirmaste stad fanns Anders Winberg (1769-1842), malar-
mistare i Hudiksvall sedan 1799. Annu pa 1830-talet hade han lirlingar
och gesiller hos sig i Hudiksvall. Kanske klarade inte Winberg mer
avancerade méleriarbeten, trots sitt mistarbrev, och om det var fallet
var det formodligen kint bland kyrkans folk.™

13.0m hela processen, se Nylander 2008:80-83 och dir anférda hinvisning-
ar till sockenstimmoprotokollen och andra killor.
14.Ingen altartavla av Winberg ir kind. Diremot figurerar han i dcskilliga
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Norrbo sockenstimmas val foll pa Johan Nyblad (1769-1838) som
var malare men dven malm- och kolskrivare vid Voxna bruk, 15 mil
bort. Avstindet hade inte hindrat honom att nagra ir tidigare mala hela
korviggen i Bergsjo kyrka, ytterligare nigra mil lingre bort nordost
om Voxna. Férmodligen hade Norrbo sockenmin denna altartavla i
minnet, den senast utférda altartavlan i trakten, nir kyrkoherden Lars
Olof Berg fick i uppdrag att skriva till prosten String i Voxna for att
hora sig for om Nyblad kunde dta sig uppdraget. Prosten String svarade
att Nyblad var bade svagsynt och till &ren kommen.

Nir nu Nyblad var ute ur bilden, vem skulle kunna mala altar-
tavlan? Milargesillen Lidbom i Stockholm lyftes fram till diskussion.
Reinhold Lidbom (1811-1873) var vid den tiden 25 ar gammal, f6dd i
Stockholm som postum son till en malare. Hans mor Margareta Spring
hade gift om sig med komministern Jonas Rolin i Hassela, grannsocken
till Norrbo. Reinhold Lidbom hade sedan 1827-1829 varit lirling hos
malarmistaren Anders Winberg i Hudiksvall, fér att 1829 bli gesill i
Stockholm (Adolf Fredrik CIb:2:303, SSA, Hassela Al:4:37, Hudiks-
vall Al:10a:57, HLA, Finska forsamlingen AIl:11:273, AIl:13:318,
SSA.) Sockenstimman i Norrbo oroade sig 6ver en dryg resekostnad
om malargesillen Lidbom skulle kallas upp fran Stockholm. Ett tredje
namn foreslogs nu: gesillen Wallstrom i Arbra. Stimman beslot att
Wallstrom skulle kallas till Norrbo kommande séndag. Han skulle fa
resan betald. Direfter skulle férsamlingen besluta om Wallstréom, Lid-
bom eller ndgon annan mélare skulle anlitas.

Jonas Wallstrom (1798-1862), bordig fran Arbra, var ocksd mélar-
lirling hos Anders Winberg i Hudiksvall 1814-1821 innan han blev ge-
sill hos Erik Gustaf S6derberg i Stockholm 1823-1831. Efter ytterligare
ett par 4r hos Winberg i Hudiksvall dtervinde han sedan till Arbra och
titulerades resten av livet "malargesill”. Han fick med andra ord aldrig
nigot mistarbrev. Mileri av hans hand, frimst effektfulla schablon-
inredningar, finns bevarade i Arbra och Bollnis socknar, bland annat i
virldsarvsgirden Gistgivars i Vallsta (Platzgummer 2016).

En vecka senare, den 24 april 1836, holl sockenminnen i Norrbo ater
stimma. Till skillnad frin det féregiende protokollet ir detta sparsma-
kat. Det berittar inget om eventuella diskussioner om att anlita Lidbom
eller en annan malare. Istillet upprittades ett kontrakt med Wallstrom

kyrkors rikenskaper i anslutning till annat méleriarbete, t.ex. Hassela och Berg-
sj6 (se nedan).
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om en altartavla till kyrkan. Inom atta dagar skulle han leverera en rit-
ning till altartavlan med motivet ”Frelsaren sdsom korsfist, omgifven
af Tron, Hoppet och Kirleken i inglafigurer af proportionerlig storlek”.
Altartavlan skulle milas kommande sommar, eller sa fort ritningen bli-
vit godkind av Kungl. Maj:t. Priset uppgjordes till 100 riksdaler. Aven
vissa ornament runt altartavlan skulle malas, och korets viggar skulle
forses med limfirgsmaéleri. (Nylander 2008:80)

Processen for anlitandet av en mailare till altartavlan i Norrbo ir
intressant. Forsamlingen beslutade att kyrkan skulle forses med en ma-
lad altartavla, vilket for 6vrigt var ovanligt vid den hir tiden da nak-
na kors eller korsstilleben dominerade som altardekoration i Sverige
(Brander Jonsson 1994). Det var inte sjilvklart vem som skulle anlitas,
och sockenstimman dberopar inte konstnirlig kvalitet som en egenskap
att beakta. Diremot forefaller kostnaderna ha varit ett tungt vigande
argument.

Jonas Wallstrom paborjade arbetet sommaren 1838 och fick betalt
for 72 dagsverken. I borjan av sommaren aret efter avbojde dock Wall-
strom fortsatt arbete med hinvisning till dilig hilsa. Kyrkoherde Berg
hade ater forberett sockenstimman genom att korrespondera med

Figur1 (2.2.1):
Koret i Norrbo
kyrka med maleri
utfért av Jonas
Wallstrém och
Albert Blom-
bergsson aren
kring 1840. Foto:
Bonny Sjéblom,
Hilsinglands
museum
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kyrkoherden Jennische i Hilsingtuna, som rekommenderade Albert
Blombergsson, som dé arbetade med altartavlan i Hilsingtuna kyrka.
Sockenstimman kallade pid Blombergsson och beslutet blev att han
skulle fortsitta det oavslutade arbetet i Norrbo nir altartavlan i Hil-
singtuna var firdigmalad.

I slutet av 1840 kunde Albert Blombergsson sitta iging och sjilva
altartavlan signerades den 7 augusti 1841 och sattes upp i kyrkan senare
samma manad. Processen frin beslut till firdig altartavlan kom alltsa
att ta sex ar i Norrbo.

Folkliga malare i kyrkans tidnst

Aven folkliga malare verkade i kyrkans virld. Mycket har rért sig om
enklare arbeten, men det finns dven exempel pi det som har beskrivits
ovan och som erfordrade férhallandevis hog grad av profession, som till
exempel marmorering av predikstol och altarring. Ett exempel pa detta
ir Delsboskolans malare, Jonas Hertman och tre dalmailare.

Delsboskolans mélare, som skildras pi annat stille i denna antologi
(se s. 297f), har limnat efter sig méleri bade i Delsbo och Hogs kyrkor.
Gustaf Reuter (1699-1783) var utkommenderad till krigstjanst i Fin-
land 1739-1741. Ar 1740 brandhirjades Delsbo kyrka. Ateruppbyggna-
den gick si pass fort att den utvidgade kyrkan stod firdig fér mélning
1741. Hustrun Brita Klingstrom och barnen var kvar i Delsbo. Den 19
mars 1741 finns en utgift i kyrkans rikenskaper om att linolja, rod och
gron firg, det vill siga pigment, kopts in till fonsterbagar och tenar, det
vill siga blysprojsar, och att "Reuters hustru strok dem an”. I december
samma ar fick hon betalt for valvets vitlimning och fyra fonsterkarmars
anstrykning samt ersittning for kost till sig sjilv och sonen (Ekelof
1996). Den son hon hade med sig som mélarhjilp maste ha varit Carl,
som di var 19 ar. Med andra ord var bade hustru och ildste sonen
kunniga i bade konsten att tillverka malarfirg och att mala. Alla vuxna
medlemmar i familjen Reuter var malarkunniga.

Kyrkan inreddes snart med bénkar, liktare, predikstol, orgel med
mera. Ar 1745 fick Gustaf Reuter betalt for 81 dagars arbete i kyrkan.
Aven sonen Carl fick ersittning for medverkan i maleriarbetet. Bink-
malningarna och liktarbarriirerna fanns kvar i kyrkan till 1892 di all
inredning byttes ut. Ett bevarat fotografi visar utseendet pa bland an-
nat liktarbarridren. Den hade blomsterurnor malade i fyllningarna. Pa
sjilva orgelfasaden pa fotot finns tva horisontellt rektangulira filt med
text och mellan dem, i storre format, artalet 1746. Av fotot att doma
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iar handstilen Reuters egen. Minga losa viggfilt av Reuters hand har
inskrivna drtal till jimforelse.

Den tidigare nimnde sonen Carl Roth (1722-1758) féljde sin far
dven i yrkesvalet som soldat. Carl Roth kommenderades till Pommern
1757. Han kom aldrig hem igen. Vi har kunnat konstatera att han som
tondring malade i kyrkan med sina forildrar. Det gjorde han iven i
Hogs kyrka; rikenskapsiret 17511752 har en stor utgiftspost: "Mila-
ren Carl Roth och dringen Erick Ericksson, som mélade lechtaren och
binkdorarna, choret, altardisken etc” (Hog LIb:2:64-65, HLA). Med-
arbetaren var svigern Erik Ersson (1730-1800), dven kallad Snickar-
malaren. Milningarna pa liktaren och binkdorrarna finns fortfarande
kvar. Jimfors de bevarade liktarmalningarna i H6g med de mélningar
som syns pi Delsbo kyrkas liktare pi fotografiet fran fore 1892 framgér
att det 4r samma typ av urnor och blommor. Urnorna ir sméckra med
tunna, dubbla hinklar. Blommorna varieras mellan de olika uppsitt-
ningarna, bland annat ingar tulpaner och en typ av gula dppelliknande
runda blommor. Bada dessa dr vanliga i maleri frin girdarna i omradet.

En storre forindring i Trono gamla kyrkas interior genomfordes
1779. En korliktare frin 1730 revs, en ny liktare byggdes 6ver den be-
fintliga i vister och predikstolen flyttades till korviggen, direkt norr
om altaret. For att fi plats med predikstolstrappan pa det begrinsade
utrymmet fick den konstrueras i svingd form, det vill siga nytillverkas.
Forindringarna bor ha inneburit att binkinredningen fick justeras. I
Trono kyrkorikenskaper upptas for rikenskapséret 1779-1780 ”Milar.
Jonas Hartman fér malning i kyrkan pa Lecktaren och Predikstolen”
(Trénd LIb:2). Att kalla pd en mélare efter den stora férindringen i
kyrkorummet var naturligt. Kyrkans inredning hade senast malats 1747
av stadsmalaren Jakob Hering i Givle. Jonas Hertman malade predik-
stolstrappan i blaitt med marmoreringar och rocailler. Samma rocailler
aterfinns dven pa altarringen, som dirigenom kan tillskrivas Hertman.
Artalet 1779 finns skrivet pa tre stillen: under trappan till predikstolen,
ovanpi norra sidans psalmbokhylla (i binkinredningen) och pa det lilla
ljusbla skapet vid sakristians dorr, dir kollekthaven lastes in.

Kringvandrande dalmailare var verksamma i Hilsingland frin sent
1700-tal. De anlitades dven i kyrkorna. Ett kint exempel ér frin Soder-
ala kyrka 1832. Kyrkans rikenskaper berittar att Albert Blombergsson
utforde forgyllningar och Olof Olsson fran Rattvik och hans bror strok
bankar och liktare (Soderala L1b:5). Detta styrks dven av Albert Blom-
bergsson som sjilv i sin efterlimnade levnadsteckning berittar hur han

83



Figur 2 (2.2.2): Del av koret i Tréns gamla kyrka. En
stor ombyggnad skedde 1779 dé en korliktare revs,
predikstolen flyttades och justerades fér att passa sin
nya plats samt en ny liktare byggdes 6ver den befintliga
i vister. Malningen "i kyrkan pa Lecktaren och Predik-
stolen” skedde enligt kyrkans rikenskaper av Jonas
Hertman. Artalen 1779 aterfinns pa tre stillen i koret,
bland annat under predikstolen. Rocaillerna p3 altar-
ringen dr fdrmodligen ocksd malade vid samma tillfille.
Efter denna renovering har i stort sett inget hint med
kyrkans fasta inredning. Foto: Lars Nylander

Figur 3 (2.2.3): Koret i Delsbo kyrka fére 1892. Altar-
tavlan med huvudmotivet Konungarnas tillbedjan signe-
rades 1764 av Paul Hallberg i Hudiksvall. Predikstolen
med sina trappor tillkom under 1800-talet. Foto: Hil-
singlands museums arkiv

Figur 4 (2.2.4): Laktaren i Delsbo kyrka fére 1892. Bank-
dérrar och ldktare malades 1745-1746 av Gustaf Reuter
och Carl Roth. Artalet 1746 aterfinns pa orgelfasaden.
Foto: Lainsmuseet Gavleborgs arkiv
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Figur 5 (2.2.5): Detalj fran foregaende bild. Laktaren malades 17451746 av Gustaf
Reuter och Carl Roth.

Figur 6 (2.2.6): Laktare och bankdérrar i Hogs kyrka malade under rikenskapsaret
1 maj 17511 maj 1752 av Snickarmalaren Erik Ersson och Carl Roth. Jamfér laktarens
"kurbitser” med de som fanns pa laktaren i Delsbo kyrka! Foto: Lars Nylander
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om kvillarna i sockenstugan undervisade Olof Olsson om skuggor, dag-
rar och ”mélarekonstens mysterier” (Nylander 2008:208).

Nir Hassela kyrka byggdes pa 1820-talet var bade Anders Winberg
i Hudiksvall och Johan Nyblad i Voxna anlitade f6r maleri och férgyll-
ningar. "Milaren Anders Hansson frin Ritevik” fick dven ersittning
1827 (Hassela L1b:1). Han dr identisk med Bjor Anders Hansson (1775-
1837) som éren runt 1827 malade i bondgérdar bland annat i Bergsjo
och Bjuraker. Han dog i Jittendal (Andersson et al. 2007:234-240). So-
nen Bjor Hans Andersson som tog namnet Wikstrom (inte att forvixla
med Rittviksmélaren Hans Wikstrom, verksam en generation tidigare i
frimst Gistrikland och Uppland) och bosatte sig i Jittendal. Nir Berg-
sjo kyrka renoverades kring 1828 antecknas i rikenskapsboken: " Till
Dal-Milar. Hans Andersson fr. Rittvik for oljemilning & Borggérds
Porten enl. rikning” (Bergsjo L1b:6).

Dalmaélaren Mats Dahlstrom (1763-1809) méilade under ett drygt
decennium fran boérjan av 1790-talet och framit ett stort antal mobler
i flera socknar i Hilsingland, bland annat ett golvur i virldsarvsgirden
Pallars i Langhed, Alfta socken daterat 1792. Av Jarvso férsamling fick
han 1797 betalt for "nummertaflornas mélning” (Assis 2014:51).

Maleri i gardarna

De skriutbildade malarna var frimst stadsbor, men frin 18co-talets
borjan bosatte sig vissa av dem pa landsbygden dir de dven arbetade i
folkliga miljoer. Hir exemplifieras de av den tidigare nimnde Paul Hall-
berg, som bodde i Hudiksvall, samt Jonas Wallstrom och Olof Hofrén,
som var bosatta pi landsbygden. De folkliga malarna exemplifieras med
Erik Ersson, Jonas Hertman och Knutespojkarna frin Dalarna.

Skrautbildade malare pa landsbygden

Bonden Lars Persson och hans hustru Anna Jonsdotter i Vixbo nr 10,
Bollnis socken, lit uppfora en ny herrstuga norr i girden,” en parstuga
i en vaning. Alla spishillar har dateringen 1766 och dgarparets initialer
ingjutna. Efter tva ar malades herrstugan med bibliska motiv i rokoko-

15. Hilsingegdrdar var under 1700-talet vanligtvis byggda i fyrkantsform
dir byggnaden norr i girden innehéll rum for fest och gistning. Benimningen
“herrstuga” kan syfta bade pa hela byggnaden och pa det fornimsta rummet i
byggnaden. Se Olsson & Thelin 2003.
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formade ramar. Interioren signerades ”Paul Hallberg fecit 1768”. Bygg-
naden har fatt std kvar. Hur kommer det sig att Paul Hallberg reste inda
ned till Bollnis for att mala hos bonden Lars Persson? Lars Perssons
far, Per Larsson (1697-1774), hade varit kyrkvird. Paul Hallberg malade
bland annat en nummertavla i Bollnis kyrka tre ar tidigare (Sandberg
2006).

Att vara kyrkvird var nigot som gav status, andra i socknen sig
kyrkvirdarna lingst fram i kyrkan. Att hjilpa pristen, socknens sjila-
sorjare och kungens tjinsteman, sigs som fint. Denna status kunde ma-
nifesteras genom materiell kultur, till exempel en herrstuga inredd av
en stadsmalare.

Statushojande materiell kultur krivde inte nédvindigtvis ett stort
kapital for att kunna férverkligas men det underlittade. Vixbo nr 10
var ett medelstort hemman. I girden fanns atta kor 1765, da boupp-
teckning upprittades efter Per Larssons hustru Anna Engelbrektsdot-
ter. Det fanns mycket koppar och ovanligt mycket tenn, men det som
verkligen dr anmirkningsvirt dr girdens innehav av silver. Sammanlagt
fanns 37 silverforemél om sammanlagt 300 lod forgyllt och oférgylle
silver, virt lika mycket som 50 kor (Bollnis tingslags hiradsritt FII:1
nr 49, HLA). Arvet delades mellan fadern kyrkvirden Per Larsson och
de bada barnen Lars och Karin, den senare gift med bonden Erik Ersson
i granngarden Ersk-Ers i Vixbo.

I girden, som idag kallas Wallins och vars beskrivning inleder det
forsta bandet i Sigurd Erixons Svenska kulturbilder (Erixon 1929:11ff),
fanns alltsa ekonomiska majligheter att anlita en vilrenommerad mi-
lare. Det gillde dven en del andra gardar i Hilsingland vid samma tid.
S4 d4ven om ingen annan inredning pa ursprunglig plats, signerad av en
stadsmalare pa 1700-talet, har bevarats i Hilsingland 4r det ett rimligt
antagande att fler funnits.

Jonas Wallstrom (1798-1862) och Olof Hofrén (1813-1854) var bada
frin Arbra socken och inledde sina maleriutbildningar som larlingar hos
Anders Winberg i Hudiksvall respektive Albert Blombergsson i Soder-
hamn. Direfter fortsatte bada sina utbildningar i Stockholm. Hofrén
blev mistare medan Wallstrém, som nimnts ovan, titulerades gesill
resten av sitt liv. Hofrén kom att f6lja i Blombergssons spar och utférde
under 1840- och 1850-talen ett antal kyrkoinredningar, bade skulptu-
ral utsmyckning och mélade altartavlor, fram till sin alltfor tidiga dod
1856 (Hofrén 1971). Salsméalningarna frin 1847 i Renshammar, Bollnis,
tillskrivs Olof Hofrén. Aven mailningar i hans barndomshem Hov nr 1
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i Arbra socken bor vara utforda av honom (Platzgummer 2016). Inne-
havarna av de bida girdarna hade kontakt med hogrestandskulturen.
Hofréns far och bror var bada riksdagsmin. Renshammar hade varit
bostad f6r lantmitare och lagmin, men hade vid 18co-talets mitt delats
flera ganger och var arealmissigt inte stdrre 4n en vanlig bondgard.
Agaren var forvisso bruksinspektor.

Jonas Wallstrom har utfort manga interiorer i sirskilt Arbra sock-
en. Ytterst fi ir signerade, men bland undantagen finns den tidigare
nimnda garden Wallins i Vixbo, dir Wallstrom enligt signatur malat
”hela nedre vaningen” 1841. Det ir schablonmalningar i tre rum och en
forstuga. I ett rum har en brostpanel marmorerats i blitt - formodligen
av Paul Hallberg 1768. Enligt samma inskrift renoverade Jonas Wall-
strom herrstugans malningar 1842, de som signerats av Paul Hallberg
1768. Bland annat gjordes rokokoramarna runt de mélade scenerna raka
enligt tidens mode.

Folkliga malare i gardar

Antalet bevarade mélade interiorer utférda av folkliga malare i Hilsing-
land ir férmodligen 6ver tusen. Flertalet ar utforda under decennierna
kring 1800-talets mitt. Hit hor maleriet i de sju vérldsarvsgirdarna.
Ytterst fa interidrer dldre dn 1830 har bevarats pa ursprunglig plats
men antalet flyttade interiérer och l6sa viggfilt ir stort, inte minst
fran 1700-talet.

Av 1700-talets malare har mest bevarats efter Gustaf Reuter och
malarna i hans krets. Han malade frimst i Dellenbygden, sin egen hem-
bygd, 4ven om méleri av hans hand 4dven bevarats bland annat frain Has-
sela. Vi har tidigare mott Gustaf Reuter, hans hustru Brita Klingstrom,
sonen Carl Roth och sonens sviger Snickarmalaren Erik Ersson som
kyrkmalare i Delsbo och Hogs kyrkor.

Tvi domboksnotiser ir sirskilt intressanta i sammanhanget (Ekelof
1996). I Arbri dtalades Erik Ersson vid hosttinget 1749, for att ha varit
losdrivare istillet for ate instilla sig till krigstjanst. Han hade i februari
samma ar, 18 ir gammal, vitlimmat viggar hos tre bonder i Flista by
i Arbra socken. Foljande ar tvingades Erik Ersson inf6ér Delsbo tings-
ritt aterigen redovisa for sin maleriverksamhet. Uppgifterna ger dels
besked om den tid det kunde ta att dekorera en interior - ofta gick det
snabbare 4n vad man kan forvinta - dels vad betalningen kunde besté
i, mestadels dagsverken och varor, sillan kontanter.

Det maleri som beskrivs bestod ofta av ”blompottor”, vilket uppen-
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barligen idr en samtida benimning pa de stiliserade blomstermotiv som
ir si vanliga i det bevarade maleriet av Delsboskolan. Mirkligt nog
uppges inga figurscener av nagot slag. Maleri anges ha utforts bade i
stugor, pa viggar och i tak. Forstugor, kamrar och vardagsstugor uppges
ha mailats, liksom det obestimda ”stuga”/”stugor” (= stort rum). For-
modligen ingick bide vardagsstugor och herrstugor i detta begrepp, sér-
skilt som det anges att tva stugor kunde mélas pa ett och samma stille.

Erik Ersson mélade i sex bondgérdar och i tvd soldattorp i byar inom
ett par kilometers radie fran forildrahemmet Killering nr 3,i den del av
Delsbo socken som kallas Bobygden. Han mélade dven hos en bonde i
byn Ede, en by nirmare socknens befolkningsmaissiga centrum och som
sedermera blev stationssamhillet Delsbo. Bestillarna av maleri fanns
inom familjens nitverk. Eller som fadern Erik Nilsson uttryckte det pa
tinget den 21 februari 1750: att sonen fatt ”ga bordt och 6fwerstryka
ndgra rum hos bekanta och slicht med mélning” (Ekel6f 1996).

Betalningen skedde genom att fadern fick hjilp pA hemmanet med
timring, arbete, dagsverken och att den som dtnjutit Erik Erssons tjins-
ter tickte upp och tridde in i Erik Nilssons stille i nigra av de offentliga
plikter som bonder var dlagda (vigbyggnad och skjuts). Olof Persson,
gift med Erik Erssons syster Margta Ersdotter, ersatte sin svirfader med
en skrinda med halm.

Erik Ersson tog i forsta hand uppdrag f6r boende i niromradet. Men
som tidigare nimnts hade han aret fore varit pa en lingre arbetsvand-
ring, inda nere i byn Flidsta i Arbra socken. Det ir drygt sex mil mellan
Norrberg och Flista. I Vi, Trono socken, som ligger ytterligare nigon
mil lingre bort frin Norrberg finns osignerat méleri bevarat, som ge-
nom konnissorskapsanalys kan attribueras till Erik Ersson.

Jonas Hertman, som milade i Tron6 gamla kyrka 1779, har signerat
mileri i gardar 1775 (Mo, nu i Hilsinglands museum) och 1786 (Boll-
nisstugan pa Skansen). Desto mer ir osignerat och odaterat men i sam-
ma stil som hans, utspritt i och fran hela s6dra Hilsinglands socknar.
Inget kint mileri i profan miljé av Hertman finns bevarat pa ursprung-
lig plats, men den magnifika inredningen i Ovandkers hembygdsgard,
Martes i Edsbyn, ligger nirmast sin ursprungliga plats. Garden flyttades
over vigen till en ny tomt nir Martes blev hembygdsgard. Inredningen
bestar av mileri frin tvi eller tre tidpunkter och har dateringar 1765
och 1834. Jonas Hertman, som var tio &r gammal 1765, har av Sigurd Er-
ixon (1937:200) tillskrivits inredningen. Erixon hidnvisar till en muntlig
tradition att den som malade i Martes hette Hertman och att hans hus-
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Tidsatgang

Hur och vad har

och bruna farger. Utfordes tva ar
tidigare.

Hos vem Vad har malats betalat
Samarbete etalats
Tvéa blompottor med tre rosor
an Perssoni | i varje mt?d réda, svarta, gL.J.Ia, En afton 1 Dlr kmt
Rimskog gréna, bla och brandgula farger
i en stuva.
Malat tva stuvor och en kam-
mare. Han hade vitlimmat och Erik Jonsson

Erik Jonsson | malat nagra rosor, blompottor hade arbetat

. L 8 dagar Jg

i Loppet nr1 | och andra figurer, med réda, at Erik Erssons

bla, gréna, gula, svarta och fader i 8 dagar
bruna firger.

Soldaten E? stuga som overftruklts med Jonas Starberg

nagra firger som rétt, gult, ; ]

Jonas ; ) har timrat at

. blatt, svart och brunt bestaende - )
Starberg i Erik Erssons
av blommor, blompottor och .
Loppet fader i 8 dagar
andra rosor.
Bestrukit en stuga och ett tak
Jonas . .
. i en annan med samma firger
Jonsson i - 12 DIr kmt
. och figurer som hos Jonas Star-
Nyaker nr1 b
erg.
Soldaten dagsverken
Jonas Olsson | Malat p4 samma sitt som de 3 dagsy
o . 3 dagar hos Erik Ers-

Lustig i forra, en stuga och en kammare.

; sons fader

Nyaker

Malat en stuga, en kammare Erik Erssons

Olof Persson | och en férstuga med réda, gula, Med Carl fader fatt en

i Norrberg grona, bla, svarta, bruna, brand- Roth skrinda med

gula farger. halm

Lars Malat i varﬂdagsstugan nagra Har lovat att

rosor bestaende av tulpaner, S

Halvarsson - .. - arbeta fér Erik
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bla och gra firger.
Har lovat géra
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Tabell 1: Uppgifter om hos vilka Snickarmalaren Erik Ersson malade 1750, vad han ma-

lade, om han hade hjilp, hur lang tid det tog och hur det ersattes. Killa: Ekelof 1996.
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tru dven var med. Vi vet idag att Jonas Hertmans ildre bror Erik ocksa
malade. Han tituleras sockenmalare i faderns bouppteckning (Sandberg
2006). Kanske valde Erixon fel bror vid sin identifikation. Erixon hade
ju enbart uppgiften om efternamnet och vi vet att han kinde till Jonas
Hertman genom signeringen i Bollnisstugan. Erik Hertman var 24 ar
gammal 1765 och kan allts tidsmissigt ha varit den som ursprungligen
malade i Martes. Dessviérre finns inga kinda signeringar eller arkiva-
liska belagg for maleri av Erik Hertman, férutom att de bada broderna
malade tornportarna till Bollnis kyrka 1771 (Sandberg 2006). Dessa
enfirgade ytor som direfter milats om otaliga ginger kan dirfor inte
anvindas som grund fér nigra vidare attribueringar.

De mangirdsbyggnader som ses i Hilsingland idag, inte séllan rod-
firgade och i tva vaningar, uppfordes med fa undantag under 1800-ta-
let. De inreddes av folkliga malare, bosatta pa orten eller kringvand-
rande frin omgivande landskap. Ofta inreddes flera rum i byggnaden
och olika tekniker anvindes: frihandsmaleri, stinkmaéleri, schabloner,
marmoreringar, enfirgade viggar, tryckta tapeter eller blocktryck. Det
tog lang tid att inreda de stora husen. Ofta skrevs husbondfolkets ini-
tialer och artalet for rummets malning ovanfor ingangsdorren. Artalen
hjalper oss att rekonstruera processen da byggnaden inreddes. Skeendet
ar likartat 6ver hela Hilsingland men har vissa variationer. Inte minst i
Voxnandalen har sirskilt manga malade 1800-talsinredningar bevarats,
medan det till exempel i Forsa finns férhillandevis fi kinda. Antalet
bevarade rum gar att rikna i hundratals i dagens Hilsingland.

Sarskilt manga kringvandrande mélare kom frin Rittviks socken i
Dalarna. De har inte sillan signerat sina malade rum med initialer och
tilligget ”frin Ritevik”, ibland finns 4ven hembyn angiven. Den Ritt-
viksmalare Albert Blombergsson métte i S6derala kyrka 1832, Knutes
Olof Olsson, blev enligt Blombergssons egna noteringar i sin sjilvbio-
grafi stamfader f6r “ett helt milareslegte” (Nylander 2008:208). Hans
uppgift har kunnat bekriftas genom forskningen. 13 mélare inklusive
Olof Olsson har kunnat beliggas i en och samma familj - Knutes eller Knu-
tespojkarna, som de kallades enligt en traditionsuppgift nedtecknad 1921
(Andersson et al. 2007:262fF). Knutespojkarna utférde bide dalmaleri
enligt gingse definition (Andersson et al. 2007) och de fantasilandskap
inom klassisk arkitekturinramning av en typ som karaktiriserar allmo-
gemaleriet i sodra Hilsingland vid 1800-talets mitt (Nylander 2003).

Det dr under denna era, decennierna kring 18oo-talets mitt, som
inredningsmaéleriet i de sju virldsarvsgardarna tillkommer.
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Figur 7

(2.27): Salen i
Renshammar
malades 1847,
férmodligen av
Olof Hofrén.
Idealet vid den
hir tiden var
klassisk arkitektur
med skira land-
skapsutsikter
emellan. Foto:
Lars Nylander

Figur 8 (2.2.8):
Herrstuga malad
av dalmaélaren
Eric Ericsson
fran Rattvik
1866. Idealet dr
detsamma som
i Renshammar,
klassisk arkitek-
tur och land-
skap. Foto: Lars
Nylander
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2.3
INREDNINGS- OCH MOBELMALERI
| OVANAKER OCH DELSBO

Johan Knutsson

Det interiérmaleri frin 1700-talet som bevarats i Voxnandalen i s6d-
ra Hilsingland har stilistiskt mycket gemensamt med det som ungefir
samtidigt tillkom i Delsbo och Bjurakers socknar i norra delen av land-
skapet och i Svirdsjo och Envikens socknar i Dalarna. De anmirknings-
virda likheterna mellan de tre omridenas maleri vicker fragor. Var har
maleriet forst uppstatt och hur har det utvecklats i vixelverkan med 6v-
riga omraden? Och speglar det bevarade materialets spridning den ur-
sprungliga utbredningen? Detta kapitel bygger vidare pa de tva artiklar
om mobelmaleri i Dellenomradet och inredningsmaleri i Voxnandalen
och norra Hilsingland som tidigare publicerats i Halsingerunor 2014 och
2016. Konnissorskapsanalysen av handlag och detaljer samt analysen av
forekommande identifierbara stilhistoriska inslag har nu kompletterats
med de under projektet inhimtade analyserna av material och teknik.

Voxnandalens interiér- och mébelmaleri

Voxnandalens folkliga mobel- och inredningsmaéleri frin 1700-talet
blev tidigt foremal f6r folklivsforskares och hembygdsforskares intresse.
Sigurd Erixon noterar den rika férekomsten av detta méleri i “nistan
alla mera betydande gardar i Edsbyn och utbyarna diromkring” (Erix-
on 1937:188). Vad dokumentationen betriffar ir vi alltsa forhallandevis
vil forsedda. Forskningsinsatserna dr mer ojimnt fordelade.

Dokumentation och forskning

Pi 1940-talet genomférdes genom Ovanakers hembygdsférening en
inventering av Voxnandalens interiérméleri. Resultatet av undersok-
ningen finns nu pi Edsbyns museum. Omradets 1700-talsmaleri hor
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till det som fotodokumenterats inom ramen for det inventeringsprojekt
som pi 199o-talet genomfordes pi initiativ av Kerstin Sinha vid Ljus-
dalsbygdens museum. Detta bildmaterial forvaltas av Alfta respektive
Ovaniakers hembygdsféreningar och den senare sammanstillningen
inkluderar dven den nyligen bortgdngne hembygdsforskaren Gustav
Olanders foton och kommentarer.

Det tidiga maleriet frin 1500- och 1600-talen, som fick ordentlig
uppmirksamhet i och med trossbottenfyndet i Alfta pa 1960-talet, har
omsorgsfullt beskrivits och analyserats av Maj Nodermann (Noder-
mann 1965, 1997). Aven 18co-talets maleri i sodra Hilsingland har
satts in i sitt sammanhang (Nylander 2003). Men tiden diremellan ar
mer summariskt behandlad. Och nagon mer djupgiende forskning om
1700-talets maleri, baserad pi den insamlade dokumentationen, har
knappast skett.

Interiormaleri av Ovandkersskolan — namngivna malare och deras verk

Av det maleri av Ovanikerskaraktir som bevarats utmirker sig nigra
fynd och miljoer for ett sirskilt stort killvirde. 1735 ars viggmaleri
frin garden Per-Ers i Hamre, Ljusdals socken, och det fragmentariskt
bevarade gavelrostet i Nygards i Vingsbo, Ovanakers socken, fran 1737
ar exempel pa tidiga daterade verk. Garden Smens i Edsbyn har en cen-
tral betydelse i ssmmanhanget, da den tillh6rde en av maleriets tidigast
kinda utovare, Jonas Ericsson, eller Jonas Ersson. Bland de bevarade
viggfilten dirifrin ingdr en malad krans med artalet 1771 tillsammans
med malarens och hans hustrus initialer. Ol-Mérs, Kyrkbyn i Alfta sock-
en, dr ett exempel pa en gird som har en i sin helhet bevarad rumsin-
redning - om in restaurerad.

Det i Nygards bevarade interiormaleriet dr utfort direkt pa gavelros-
tets timmergavelfilt. Vid en pabyggnad av huset med en andra vining
i slutet av 1800-talet har man ateranvint timret frin bottenviningens
gavelrosten, vilket innebir att det malade gavelfiltet nu aterfinns pi
vinden ovanfér den pibyggda viningen (se fig. 1). Det mélade gavelfil-
tet i Nygards fran 1737 har av Olanders attribuerats till Eric Jonsson,
f6dd i slutet av 1600-talet och av Olanders identifierad som en av de
forsta i socknen att tillimpa detta maleri (Olanders 1996). Olanders
kallar honom Eric Ersson, ett namn som felaktigt anges i Ovanikers
sliktbok frin 1940-talet (Wahlund 1945).

Av 1735 ars maleri i Per-Ers i Hamre, Ljusdals socken, dr merparten
av den pa duk malade inredningen kvar pa girden men sedan linge
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Figur1 (2.3.1):
Maleriet fran 1737, i
Nygards, Vangsbo i
Ovanaéker, &r val-
hant och spretigt
malat direkt pa
timret. Foto: Johan
Knutsson.

Figur 2 (2.3.2):
Detta maleri pa
grunderad vav
kommer fran

Per Ers-garden i

Hamre by, Ljusdal.
Delen med date-
ringen 1735 och
ytterligare ett par
delar, ingar i Ljus-
dalsbygdens mu-
seums samlingar.
Foto: Jan Eng.
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nedtagen (se fig. 2). Flera av delarna har dteranvints for ett senare ma-
leri pa dukens baksida. Partiet med artalet 1735 samt ytterligare ett par
delar finns bevarade pa Ljusdalsbygdens museum (inv nr LjM 9230).'¢
Stilistiskt star maleriet frin Per-Ersgirden nira gavelfiltet fran 1737.
Men Per-Ersgirdens maleri ir betydligt mer flyhdnt och skickligt ut-
fort 4n det i Vingsbo, och kan knappast vara utfort av samma hand.
En materialteknisk analys har visat att det bla i Per-Ersgardens maleri

ir indigo."”

Till gdrden Per-Ers interidrmaleri kan man linka méleriet pa insidan
av locket till en kista pa Delsbo forngird, med samma mélade datering,
1735 (se fig. 3). De sldende likheterna i utférandet mellan maleriet pa
denna kista och viggfilten frin Per-Ers, bade ifriga om motiv, monster
och handlag, inte minst vad siffror och bokstiver betriffar, har setts som
indikation pa att de kan vara utférda av samma hand.*®

16. Se Sinha & Folkesdotter 2002:28f.

17. Analysen utford av Lars Hilldahl, pa initiativ av Kerstin Sinha, Ljusdals-
bygdens museum.

18.Tack till Anders Assis, Ljusdalsbygdens museum, f6r denna observation.

Figur 3 (2.3.3):
Kista med ett
maleri pa lock-
ets insida som
stilistiskt star
mycket nira
maleriet fran
Per Ers-garden
och med sam-
ma datering
1735. Delsbo
forngard. Foto:
Johan Knuts-
son.



Figur 4 (2.3.4): Stora
delar av en rumsin-
redning i det hus dar
malaren Jonas Ersson
bodde har bevarats.
Kransen med datering-
en 1771 och initialerna
fér malaren och den-
nes hustru visar sam-
ma sorts blomster-
och bladformer som i
annat maleri, attribu-
erat till Jonas Ersson.
Foto: Lars Nylander
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Vad Voxnandalens inredningsma-
leri betriffar lanserade Sigurd Erixon
inga namn. Det gjorde diremot Man-
ne Ostlund. Den malare som Erixon
kallar ”Ovanakersmélaren” och som
ibland géitt under namnet ”Ovanaker-
mistaren” identifierar Ostlund som
Jonas Eriksson (1730-1806) (Ostlund
1953:64) — son till den ovannimn-
de Eric Jonsson. I husférhorslingden
kallas han ”mailare”.

Om osikerheten ir stor betriffan-
de vem eller vilka som stir bakom
1730-talets maleri ar lidget alltsd nigot
ljusare nir det giller generationen ef-
ter och det mileri som kan knytas till
Jonas Eriksson fodd 1730. Initialerna
IES (for Jonas Eriksson) och KOD
(for hustrun Kerstin Olsdotter) och
artalet 1771 inom en malad krans i
den gard, Smens, som Jonas Eriksson
overtog fran sina forildrar (Olanders
1996:85) ar i princip att betrakta som
en signering (se fig. 4). Genom hus-
forhorslingden kan vi bekrifta Jonas
Erikssons verksamhet som malare under perioden 1778-1792. Det
vore langsokt att tro ndgot annat dn att interiérmaleriet i hans eget
hus utforts av honom sjilv.

Det mest magnifika exemplet pa bevarat maleri i Ovanakersstil,
moijligen utfort av Jonas Eriksson i samarbete med sonen Eric Jons-
son (se vidare nedan), finns i gairden Ol-Mirs i Alfta kyrkby (se fig.
5 och 6). Denna i sin helhet bevarade — om in restaurerade — interior
har aldrig limnat det hus for vilket den skapades, men flyttades pa
199o-talet till dess nuvarande plats pa husets 6vervaning som till-
kom vid mitten av 18c0o-talet.

I likhet med Jonas Eriksson sjilv kallas dennes son Eric Jonsson
(1755-1843) i husforhorslingderna "malare”. De noteringarna in-
faller 1792-1810. Nagot signerat maleri av honom har hittills inte
patriffats, men ett malat viggfilt i Edsbyns museum ar attribuerat



Figur 5 (2.3.5): Den i sin helhet
bevarade rumsinredningen i garden

Ol-Mars, Alfta kyrkby, med sina
vinranksomlindade kolonner och
kurbitsliknande former har attribuerats
till Jonas Ersson. Foto: Lars Nylander

Figur 6 (2.3.6): Vissa inslag i maleriet
i Ol-Mars, Alfta kyrkby, som formen
pa bladen, tyder pa att Jonas Ersson
har kan ha haft hjilp av sin son. Foto:
Johan Knutsson
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till honom. Mycket tyder pa att Eric Jonsson samarbetade med sin far.
Vi dterkommer till det.

Ovandkersmaleriets ursprung och stildrag

Ovanikersmaleriet har sina rotter i omradets interiormaleri fran
1500- och 1600-talen. Hir finns ockséd ett samband med kyrkornas
utsmyckning, som tidigt framhallits, férst av Sigurd Erixon som pé-
pekar maleriets "nira frindskap med mellersta Norrlands kalkméleri
under vasatiden” (Erixon 1937:193) och senare av Manne Ostlund som
sarskilt nimner de markerade konturerna, den begrinsade firgskalan
och ytmissigheten (Ostlund 1953:54). Manga kyrkors medeltida ma-
leri 6verkalkades under 1700-talet men fram till dess fanns de kvar till
allmint beskidande och inspiration.

Kinnetecknande for 1700-talsméleriet i Ovanaker och Alfta, liksom
for det samtida i Delsbo och Bjurikers socknar, ir de ihoprullade akan-
tusrankorna, eller akantuskrokarna”, som Ostlund och senare Olan-
ders kallar dem. Aven blomsteruppsittningarna i stiliserade former som
erinrar om grankottefjill eller pifigelsfjidrar liksom lagerbladskransar
hor till de sidrdrag som ér vanliga i bada omradena.

Det mest karaktiristiska for just Ovandker och Alfta socknars
1700-talsmaleri dr kolonner omlindade med vindruvsrankor. Motivet
har framhallits som en f6r Ovanaker och Alfta specifik foreteelse (De-
corated Farmhouses 2011:85) dven om det ocksi, som vi ska se, sparsamt
forekommer i landskapets norra del. Det férekommer i maleriet frin
Per-Ers i Ljusdal frin 1735. Direfter dyker det upp med jamna mellan-
rum, genom hela 1700-talet och in pa 1800-talet. Forebilden kan ha
varit Ovandkers altaruppsats fran 169o-talet, bestilld och utford for
socknens tidigare kyrka och numera uppsatt pi en sidovigg i den nu-
varande kyrkan. Enligt Olof Broman utférdes den av ”Snickaren Mins
Jonsson ifran Hudicksvall, pA samma sitt som samma stads kyrkas alta-
retafla” (citerat efter Hamberg 1974, not 64). Méns Jonsson var av allt
att doma identisk med den Mans Snickare frin Hudiksvall som nimns
i andra kyrkors rikenskaper (Aronsson 2014). Mans Snickare kan i sin
tur ha inspirerats av de vinranksomlindade kolonner med kapitil i kom-
positaordning som den nordtyske bildhuggaren Ewerdt Friis utforde
for Kristine kyrka i Falun 1669 och Heliga Trefaldighets kyrka i Givle
1662. Och Friis kan i sin tur ha tagit 6ver motivet frin den i borjan av
1600-talet i Nordtyskland verksamme bildhuggaren Hans Gudewerdt
den yngre.
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Personliga handlag och manér -
attribuering utifran frihandsmaleri och
verktygsspar

Jonas Erikssons personliga manér
gar att identifiera och beskriva tack
vare det i Smens bevarade och attri-
buerbara maleriet. Malaren har med
siker hand avbildat hallonliknande
vindruvsklasar med hallonkirnorna
eller vindruvorna avbildade som sma
cirklar regelbundet placerade i kom-
positionen. Bladen ir sirligt flikiga
(se fig. 7). I Jonas Erikssons reperto-
ar ingar dven blommor sammansatta
av cirklar som liknar cirklarna i vin-
druvsklasarna.

Det till sonen Eric Jonsson att-
ribuerade maleriet utmirker sig for
en annan detaljutformning med hal-
lonkirnorna eller vindruvorna ore-
gelbundet placerade och markerade
med nagot storre cirklar — som pa
viggfilten i Ovanikers hembygds-
forenings samlingar, vid Edsbyns museum och i hembygdsgarden Mar-
tes. Bladen ér betydligt enklare utférda utan flikar. Sa dr bladen utfor-
made i Ol-Mars, vilket kan tyda pa att Jonas Ericsson i detta arbete kan
ha tagit hjilp av sin son - nigot som i sa fall innebir att interiéren kan
ha tillkommit tidigast i borjan eller vid mitten av 1770-talet, nir Eric
Jonsson uppnatt 15-20-drsildern.

Formodligen har utévarna av Ovanakersmaleriet varit fler 4n de
hittills identifierade. Ett fjirde viggfilt i Edsbyns museum 4r milat i
ett handlag som trots likheter i stort dnda tydligt avviker frin de tva
nimnda malarnas handlag i detaljerna.

“Appelmalaren” och andra okinda mébelmalare

Ovanikersskolans malare har sannolikt varit bide inrednings- och
mobelmalare. Gustaf Olanders var 6vertygad om att framfor allt Jo-
nas Ericsson har malat mébler och framhéller ”kistor dekorerade med
akantusslingor” (Olanders 1996). Hittills har det dock inte gitt att med
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Figur 7 (2.37):
Detalj av Jonas
Erssons male-
ri. Foto: Johan
Knutsson.



Figur 8 (2.3.8):
Kista med malad
dekor i form av
akantusblad och
stiliserade mar-
moreringsmonster
lings framsidans

kanter. Kistan kom-

mer fran Koldemo,
Arbra. Appelmoti-
ven pa locket insi-
da har gett upphov
till pseudonymen
Appelmalaren (HM
17 644). Foto: Bon-
ny Sjoblom
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sikerhet attribuera ndgot mobelmaleri till denne malare. Inget signerat
mobelmaleri har patriffats.

En grupp kistor och skrin - bevarade exemplar finns i Nordiska mu-
seets (NM 1891095 NM 193527), Hilsinglands museum (HM 17644;
HM 23835) och Edsbyns museums samlingar (XOV 3130) - har en
mycket siregen dekor. Det mest egenartade ar de vertikala birderna
med ett slags stiliserat 4drings- eller marmoreringsmonster lings fram-
sidans kanter (se fig. 8). Forekomsten av det dterkommande dppelmo-
tivet pa lockets insida har gett upphov till pseudonymen Appelmdlaren
for denna 4n s linge anonyma malare. Kanske var de flera. Med viss
moda gir det att urskilja flera handlag.

Utsidans méleri ligger ibland, i likhet med vad som adven kan fore-
komma i Reuters mobelmaleri, ovanpa en tunn kritgrundering. Avsik-
ten med krederingen har inte varit att &stadkomma ett jimnt underlag.
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Dirtill 4r den alltfor tunn. Snarare har det handlat om att forse ytan
med en ljus bakgrundsfirg som bittre framhiver lystern i motivens
firger.” Allmogemadlarna anvinde ibland en kritgrund som underlag
for magert, matt maleri — mer sillan for oljefirg som det hir ir fraga
om. Det kan tyda pa att milaren haft kontakter med skrimalarna i
Soderhamn eller nidgon annan stad. Eller s foll det sig naturligt f6r en
malare vars huvuduppgift var att mala bonader, dir bottenfirgen var
vit och preparerades med kritgrund.

Det relativt stora antalet kistor, det hastiga manéret och det faktum
att de smidda hornbeslagen och gangjiarnsbeslagen pa lockets insida har
tillkommit efter méleriet - hos andra samtida kistor brukar de smidda
beslagen pé insidan av locket vara 6vermalade med samma firg och
monster som den omgivande ytan — antyder att tillverkningen skett
mycket rationellt.>> Malaren, eller mélarna, forefaller ha jobbat snabbt
och ibland till och med slarvigt med dilig synkronisering mellan farg-
filt och mélade svarta konturer.

Reuterskolans interiér- och mébelmaleri

Gustaf Reuter hor till de mest kinda allmogemalarna, inte bara i Hal-
singland utan 6verhuvudtaget. Manga interiorer har kunnat knytas till
honom genom traderade uppgifter och genom signerade verk. Han har
utpekats som frontfigur och fitt ge namn it en hel ”skola”.

Dokumentation och forskning
Efterhand har personuppgifterna kring Reuters ursprung och familj
kunnat styrkas och kompletteras genom beligg i olika arkivhand-
lingar (Sandberg 2005). Men innu saknas en monografi 6ver denne
?vart lands fornimsta bygdemalare” som Erixon kallar honom (Erixon
1937:169). Och i stort sett okiand ar hans verksamhet som mobelmalare.
Andra forskare som identifierat milarna inom Reuterskolan och de-
ras verk ir Jan Lundell och Ake Norberg, Maj Nodermann, Maj-Britt
Andersson och Elvi Sandberg. Nodermann paborjade ett omfattande
arbete i avsikt att presentera Reuter med verkskatalog, kulturhistorisk
kontext och analys av forlagor och inspirationskillor. En del av det
materialet har tillvaratagits i arbetet med detta kapitel.

19. Tack till Ingalill Nystrom f6r observationer och synpunkter.
20.Tack till Anders Assis, Ljusdalsbygdens museum, fér denna observation.
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Figur 9 (2.3.9):

| det av Gustaf
Reuter signerade
och 1760 daterade
maéleriet i Frisbo-
garden, Bjurakers
forngard, ingar
motivet Jacobs
stege. Foto: Lars
Nylander.
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Interidrmaleri av Reuterskolan — namngivna mdlare och signaturer

Fodd i Vistmanland upptas Gustaf Reuter (1699-1783) vid 22 ars dlder i
rullorna som korpral vid Delsbo kompani 1721 (Sandberg 2005; Noder-
mann 1998). Ar 1742 befordrades han till korpral. I allt stérre omfatt-
ning kom han att mellan kommenderingarna igna sig it interior- och
mobelmaleri, sdrskilt sedan han 1757 tagit avsked frin det militira.

Reuter signerade sitt interiérmaleri med ”G.R., alternativt ”G.Re-
uter” tillsammans med értal eller med hela namnet ”Gustaf Reuter”.
Ofta forekommer i anslutning till signaturen stjirnor i form av fyra
korslagda streck, det vill siga dtta uddar, med punkter i mellanrummen.
Motivet forekommer i bade interiormaleri och moébelmaleri som gar att
attribuera till Reuter.

Men Reuter var inte ensam om stjarnmotivet. Exakt samma stjirna,
tillsammans med artalet 1793, finns ocksa i locket till en Delsbokista
med nedét och inat sluttande sidor i Delsbo forngird. Det ér tio ar efter
Reuters dod. Det sd kallade omegatecknet har ibland framhillits som ett
sdtt for Reuter att signera. Det forekommer i sdvil interiorméleri som i
det mobelmaleri som pa stilistiska grunder kan knytas till honom. Men
inte heller detta motiv ar helt unikt f6r honom.

Reuter har uppenbarligen varit verksam som malare dtminstone
fran 1730-talet, kanske rent av redan pi 1720-talet. Det dldsta bevara-
de hittills kinda interiorméleriet av Reuter ar daterat 1740. Det ar ett
gavelstycke frin Hassela, nu i Hilsinglands museum (HM 765), sig-
nerat "G.R.” och ansett som det tidigast kinda exemplet pi Reuters
trekonungaritt” (Lundell & Norberg 1990:130; Nodermann 1984). Ett
signerat viggfilt ur denna svit har undersokts i projekeet.

Andra tidiga verk av Reuter dr en malning fran Kramsta i Jarvso,
daterad 1746 och signerad pid samma sitt (Erixon 1937:178). I Jens
Ors-garden, Bjurdkers forngard, finns i forstukammaren ett maleri med
dateringen 1755. Det ir inte signerat men tillskrivet Reuter (Lundell &
Norberg 1990:133) - en attribuering som kanske kan diskuteras med
tanke pd den svaga figurteckningen som s markant avviker fran annat
av Reuter signerat méleri. I Frisbogarden, samma forngird, finns pa
overvaningen en inredning, daterad 1760, som signerats av honom och
det dr svért att forestilla sig att samma malare stir bakom det valhinta
maleriet i Jens Ors-gardens forstukammare (se fig. 9).

Sin sista inredning i Delsbo signerar Reuter 1775. For en gard i Vis-
tansjo, Bjuriker, gjorde han en svit signerad ”GR” och daterad 1776
(Lundell & Norberg 1990:130). Vid 79 édrs dlder utfér han ett av sina






Figur 10 (2.3.10):
En malad interi-
or fran 1758, nu

i Halsinglands
museum, ar ett av
de tidigaste kdnda
verk dar Erik Ers-
son, Snickarmala-
ren, sjélvstandigt
arbetat med en hel
inredning. Han
var da 28 ar. Foto:
Bonny Sjéblom
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sista kinda verk 6verhuvudtaget, i Eds socken, Angermanland, daterat
1778. Ett imponerande arbete av en 8o-dring. Fem ér senare dor han.
Gustaf Reuter ma vara den idag mest kinda bland ut6varna av det sa
kallade Reutermileriet. Men han var langt ifrin ensam om sitt manér.
Han var inte heller forst. En av de mest produktiva bland utévarna inom
Reuterskolan var Erik Ersson (eller Eriksson) (1730-1800), i muntlig
tradition higkommen under namnet Suickarmdlaren (se fig. 10). Upp-
gifterna om Snickarmélarens identitet har inte alltid varit entydiga. En
uppgiftslimnare till Nordiska museets fragelista ”Konstnirlig malning”
talade om Snickarmalaren som identisk med en Jonas Eriksson och hin-
visar till ”Norrbergsstugans mélningar [...] utférda 4r 1774 av bonden
Jonas Eriksson i Killering”.>* Dir, i dagligstugan (koket) i Norrbergs-
stugan pa Delsbo forngard finns en inskrift frin 1913 som presenterar
mileriet i stugan som utfort av just Jonas Eriksson ”fran Killering ar
1774 gemenligen kallad Snickarmalarn”. Killering ér en by i Delsbo
socken. Uppgiften om Jonas Eriksson som identisk med Snickarmala-
ren fors sedan vidare av Erixon (Erixon 1937:184), som tolkar signatu-

21. Uppgiftslimnare Lars Munter, Fredriksfors, Delsbo 1930, EU 1478,
Nordiska museet.
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ren "EES” som spar efter en tredje mélare. Senare har man identifierat
Snickarmélaren som Erik Ersson eller Erik Eriksson och knutit denna
identitet till signaturen "EES” (Ostlund 1953:58f).

I likhet med Reuter signerade Snickarmailaren sina alster, bland an-
nat mileriet frin 1777 i Tjirnmyrastugans kammare, Delsbo forngard.
I Norrbergsstugans dagligstuga (kok), pd samma forngérd, har han sig-
nerat ett méleri frin 1774 med fyra spegelvinda "EE” och tvi korslagda
spegelvinda ”S” och i likhet med Reuter adderat omegatecknet. En
annan av Snickarmailaren signerad interior ir den i Per Nilsas-garden,
dven den pa Delsbo forngérd. Den ir daterad 1788.

Till de tidigaste av Snickarmalaren signerade interiérerna hor en i
Hilsinglands museum bevarad (inv. nr HM 1920). Den kommer fran
garden Mickels, Nansta by, Forsa socken, och ér daterad 1758. Den har
ingitt i undersokningen. Materialtekniskt utmarker sig Snickarmélaren
for anvindning av indigo, mojligen vejde-indigo. Pigmentet har alltsa
kommit till bruk bade i hans maleri och det med Ovanikersmaleriet
besliktade maleri som patriffats i norra Hilsingland, i det frin Per-Ers
i Ljusdal frin 1735.

Ettav de sista beldggen f6r Snickarmalarens verksamhet — han var da
64 ar — dr ett l6st viggfilt med hans signatur och dateringen 1794 inom
en krans. Den finns i Frisbogirden, Bjurikers forngard, och anses, lik-
som ett antal bemalade brider, hirréra frin Jon Ols i Norrlia (Lundell
& Norberg 1990:131).

Det finns fler inredningar utan signatur men som pa stilistiska grun-
der och genom jamforelser av figurer gjorda efter mall kan attribueras
till Snickarmalaren - som exempelvis den i dagligstugan i Jens Ors-gar-
den, Bjurakers forngard.

Reuters son Carl Roth (1722-1757), ocksd han malare, dog redan vid
36 drs dlder och hans verksamhet som malare ir f6ljdriktigt betydligt
mer begrinsad dn Reuters och Snickarmélarens. Vi vet att han medver-
kade vid interiérmaleriet i Hogs kyrka 1751 och att han var Snickarma-
laren behjilplig vid dtminstone ett tillfille (Ekelof 1996:72).

Till Reuterskolan kan man ocksa rikna J. Tillberg (Ostlund 1953:62),
vars hirkomst och familjeférhillanden ir vil utredda (Sandberg 2007).
Men om hans verksamhet ir inte mycket kint. Hittills 4r bara ett av
honom signerat arbete identifierat.

Det har uppenbarligen funnits fler milare som arbetat i samma
manér. En signatur "AF” pa ett maleri snarlikt Reuters finns i Jens
Ors-girdens herrstuga i Bjurakers forngird. Maleriet dr daterat 1781
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(Lundell & Norberg 1990:133f). Figurméleriet dr svagt och hinderna
ir oproportionerligt stora. Vem som doljer sig bakom signaturen AF ir
inte klarlagt. Samma signatur dterfinns dven pa ett annat interidrmaleri
patriffat i en gird i Bjurikers socken och daterat 1783.>

Skriftligt killmaterial ger en antydan om alla de malade interidrer
som en ging funnits och bekriftar dirmed riktigheten i en uppgift frin
1930 om de manga “tak- och viggmalningar som forr i tiden prydde
rummen i bondgardarna hir i Delsbo” men som ”nu blivit utplinade”.

Reuterskolans ursprung och stildrag

Att Reuterskolan, i likhet med Ovandkersmaleriet bygger vidare pa ett
ildre maleri som funnits i omridet sedan tidigare ir uppenbart och har
sedan linge varit kint (Erixon 1923:73). I de efterlimnade interiorerna
och moblerna kan olika stildrag identifieras, stildrag som vittnar bade
om traditionens grepp och om mottagligheten for det nya. Ett viggfilt
fran garden Taggs i Storhaga, Ljusdal, nu i Ljusdalsbygdens museum
och daterbart till 1700-talets forsta decennier, kan ses som en formed-
lande link mellan det dldre och det yngre maleriet (inv. nr LjM 197)
(se fig. 11). Samtidigt som motiv och ménster direkt forebidar det fulle
utvecklade Reutermaileriet finns i detaljerna anmirkningsvirda likhe-
ter med 1500- och 1600-talens maleri i Voxnandalen.>* Motsvarande
detaljer dterfinns i det malade viggfilt fran garden Kolars, Spangmyra,
Bjurikers socken, som idag pryder kafeterian pa Bjurikers forngard.
Aven det kan dateras till tidigt 1700-tal. Utanfér socknarna i norra
Hilsingland har ett snarlikt maleri forekommit. Ett viggfile i Nord-
iska museets samlingar med proveniens Hirjedalen visar samma slags
figurer med klddsel i barockens driktmode. Det dr daterat 1724 och
attribuerat till milaren Roland Oberg, mest kind for sitt maleri i de
norrlindska fiskekapellen.

Lagerbladskransen — motivet finns etablerat i omridets maleri redan
pa en kista med dateringen 1735 (Delsbo forngird) och pi bordsskivor
frin samma tid - ar ett rendssansmotiv. S kan dven draperimotivet i pa-
nelhojd stilbendmnas. Det forekommer till exempel i Norrbergsstugans

22.Dokumentation av Hilding Mickelsson och Ingemar Svensson 1969,
Ljusdalsbygdens museum och Linsmuseet Gévleborg.

23. Uppgiftslimnare Lars Munter, Fredriksfors, Delsbo 1930, EU 1478, Nor-
diska museet.

24.Tack till Lars Nylander, Hilsinglands museum, f6r denna observation.
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dagligstuga (kok) och Tjairnmyrastu-
gans kammare, Delsbo forngard.
Med rotter i det dldre kyrkliga kalk-
mileriet och inom hogrestandskul-
turen har detta motiv sedan tidigare
en fast forankring i det norrlindska
interiérmaleriet som det i Ulvons
fiskekapell frin 1719. I norra Hil-
singland skulle det leva kvar linge.
Aven akantuskrokarna ir i sin jimna
regelbundna upprepning snarare re-
nissans in barock.

Tulpanmotivet (t.ex. Frisbogar-
den, Bjuraker), liksom gardinmo-
tivet, de uppknutna ridiliknande
gardinerna (t.ex. Per Nilsas-gardens
herrstuga, Tjirnmyrastugans kam-
mare och Pigloftet, Delsbo forngard;
Frisbogirden och Jens Ors-garden,
Bjurikers forngard) hor diremot
mer hemma i barockens formsprak.
Om de malade viderna av draperier i
panelhojd pi viggarna ir renéssans-
drag ir de uppbundna ridaliknande
gardinerna barock. Samma gardin-
motiv moter man ocksa pa insidan
av locken till kistor av Reuter och Reuterskolans mélare. Det ar mojligt
att Reuters uppdrag att mala "gevantet omkring predikstolen” i Delsbo
gamla kyrka 1745 — det beskrivs sa i Knut Lenaeus Delshoa Illustrata — gav
gardinmotivet en extra skjuts ut i omradets interiér- och mobelmaleri.
Men motivet har en dldre hemortsritt i omridet. Det forekommer i ett
mileri pa insidan av locket till en kista frin Delsbo, med de tva mélade
dateringarna ”1705” (pa kistans utsida) och ”1706” (pa lockets insida)
(N'M 182001). Dateringarna verkar trovirdiga och autentiska. Kistan dr
av en typ vanlig i Delsbo frin 16o0-talets mitt till borjan av 1700-talet.
Dess framsida dr forsedd med tvd malade stiliserade vapenskoldar av
en form som forekommer i omradets mobelmaleri redan pa 1500-talet.

Till barockinslagen hor ocksa de ofta dterkommande ryttarfigurerna,
bibelberittelsens heliga tre konungar i en bildtradition som funnits i
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Figur 11 (2.3.11):
Malat viggfilt
fran 1700-talets
forra hilft. Har
finns lankar bade
framat och bakat
i tiden. Krénet pa
den stiliserade
pilastern &r av
en form som
forekommer i
1600-talets hal-
singemaleri (LjM
197). Foto: Yngve
Séderquist
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landskapet sedan tidigare. De utgér huvudmotiv i viggfiltet frin Taggs
i Ljusdal frin tidigt 1700-tal, hade enligt Olof Broman varit vanliga i
omridet sedan tidigare, och upprepas direfter ging pi ging i de mailade
interiorerna av Reuter, Snickarmalaren och andra foretridare for Reu-
terskolan. Det dldsta daterade viggfiltet med detta motiv som signerats
av Reuter ir det ovan nimnda frin 1740, nu i Hilsinglands museum.
De ir utforda efter forebild frin samtida och nagot édldre gravyrer. De-
ras ikonografiska innehall, tolkningen av dem i deras samtid och den
stilistiska utformningen, variationen och férenklingen hos dem i for-
héllande till férlagorna har noga utretts (Nodermann 1984).

Diagonalrutorna eller spaljémotivet i rokoko kan konstateras s
tidigt som pa ett gavelstycke frin garden Dobblars, Frisbo, Bjuraker,
daterat 1766 (kafeterian, Bjurikers forngard). Det hor till en svit som
signerats ”Gustaf Reuter” (Lundell & Norberg 1990:130) och som
dessutom forsetts med omegatecknet och stjirnor inom en lagerblads-
krans, detaljer som stirker, om in inte bekriftar, signaturen. Mileriet
ir ett anmirkningsvirt tidigt exempel pa rokokoelement i allmogesam-
manhang, dir rokokon mer allmint annars borjar sitta avtryck forst
under 1780-talet.

Personliga handlag och manér - attribuering

utifran frihandsmadleri och verktygsspar

Trots stora likheter 6verlag har det i interiérméleriet gatt att identifiera
olika malares handlag och sirskiljande detaljer. De av Reuter och Snick-
armalaren signerade och bevarade interi6rerna ir tillrickligt manga for
att tillata en nagot s nir trovirdig analys av handlag och favoriserade
detaljer. Det dr framfor alle i de pa fri hand utférda detaljerna som det
personliga handlaget — och dirmed de iakttagelser som ir mest avgo-
rande for attribueringen - visar sig. Mallar, schabloner och stimplar
kan vara ett indicium men som attribueringskilla inte fullt tillforlitliga
da de olika malarna kan ha samverkat och lanat verktyg av varandra.
Anvindningen av mallar for ryttarfigurerna och histarna i det ofta
iterkommande motivet trekonungaritten har tidigare framforts som
en hypotes av Maj Nodermann (opublicerat manus).

Genom kalkering och jimforelser har det gitt att pavisa anvind-
ningen av mallar fér dterkommande detaljer som till exempel ett visst
satt att framstilla hinder. Kalkering kan fungera som ett stirkande in-
dicium i vara forsok att identifiera osignerade verk, exempelvis mileriet
i Jens Ors-gardens dagligstuga (Bjurakers forngard) som ett verk av



Snickarmailaren. 1747 ars viggmaleri i Delsbogirden pi Skansen, som
fram tills nu ansetts vara i sin helhet utfort av Reuter, rymmer bilder av
hinder enligt samma mall.

Erixon observerade det for Snickarmalaren personliga milnings-
sittet, med sireget ”stiliserade typer och former” (Erixon 1937:181f),

avvikande frin Reuters manér. Det ir nagot som senare dven Ostlund
kommenterar (Ostlund 1953:58ff). En karaktiristisk detalj 4r linjen
som markerar kikbenets nedre kant i figurernas ansikten.

Detaljer i atergivningen av histarna ger ytterligare exempel pa de
olika malarnas personliga manér. Medan Reuter foretridesvis malar
histhuvudena kantiga och med raka betsel gor Snickarmalaren dem
mjukt rundade med betsel som foljer den rundade formen. Malaren
med signaturen AF” (Jens Ors-garden, Bjurakers forngard) avbild-
ar hasthuvuden utan ling pannlugg pi ett sitt som avviker frin savil
Reuter som Snickarmalaren. Den yttersta fliken av akantusrankorna
ir i Reuters versioner fyllda med prickar vilket inte tycks forekomma i
Snickarmélarens fall.

Mdbelmaleri i Reuterskolans stil — bord, kistor och skap
I Delsbo och Bjuriker finns anmirkningsvirt mycket signerat interior-
maleri fran 1700-talet bevarat. Nir det giller mobler ar det simre stélle

Figur 12 (2.3.12):
Bordsskiva med
maleri i form av
bloomsterbuketter
i hérnen. Delsbo
forngard. Foto:
Johan Knutsson
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med signaturer. Det finns ett flertal mobler vars méleri visar de for
Reuter eller Reuterskolan typiska dragen — men inte nagot uttryckligen
signerat.

Mest handlar det om kistor men ocksd om de i Delsbo si vanliga
langborden. Atskilliga lingbordsskivor med statligt maleri och mala-
de dateringar har bevarats till idag. I bouppteckningarna upptas bade
“langbord” och ”malade lingbord”. Liksom vindbinken har de en
gammal tradition i omradet. Det finns manga exempel pa lingbordsski-
vor med dateringar frin 1600o-talet men ocksé enstaka bordsskivor frin
seklet dessférinnan, varav en med dateringen 1575 (Ostlund 1953:44)
och en daterad 1590, i Nordiska museets samlingar (Erixon 1923:83).

Bland langbordsskivorna frin 1700-talet har ett exemplar i Delsbo-
garden pa Skansen utpekats som ett mojligt arbete av Reuter (Strom-
berg 1941:158). I dess méleri ingar bide de for Reuter typiska dnglabe-
litena och bardslingorna.

Det finns dven en langbordsskiva i Frisbogarden i Bjurakers forngird
med de f6r Reuter typiska stjirnorna och omegatecknet. Ytterligare en
bordsskiva, attribuerad till Reuter och daterad 1746, finns i Norrbergs-
stugan, Delsbo forngard. Den sistnimnda har ett méleri i svart, mork-
gront, blymonjerott och en brun trasiddring. Inom kransen dterfinns
den for Reuter typiska kalligrafiska slingan och stjarnorna. Analyserna
av dem har varit enbart okulira.

De tidigaste exemplen pa den typiska Delsbokistan med dess nedat
och init sluttande sidor ir de kistor som forsetts med milad dekor i Re-
uters stil. Typen har tidigare sirskilt uppmirksammats med tva exem-
pel frin 1771 och 1778. Den férstnimnda finns i Hilsinglands museum
(HM 1716). Den andra, i privat 4go, har ett méleri som in i minsta detalj
motsvaras av maleriet pa en kista i Bjurakers forngird, vilken dock ar
av en annan form, storre och med lodrita sidor. Den sistnimnda ir
forsedd med den malade dateringen 1779 i den vinstra av framsidans
tvd vapenskoldar. Ett snarlikt méleri, fast da bara pa insidan av locket,
dterfinns ocksa pa en annan mindre kista i samma hembygdsgards sam-
lingar. Den bir dateringen 1778.

Ytterligare nigra kistor med den f6r Delsbo specifika formen med
nedat och init sluttande sidor ir intressanta i ssmmanhanget. En av
dem, i S6derhamns museum (SM 1864), ir med sin malade datering
1759 i en av framsidans tvd malade vapenskoldar den av mig hittills
ildsta kinda kistan av denna form. Sivil de dekorativa vertikala bar-
derna lings hornen pa kistans utsida som draperimotivet, inglafigu-



rerna, ipplena och stjirnorna pa lockets insida pekar pa Reuter som

upphovsman.

En annan kista i Hilsinglands museum, med init och nedat slut-
tande sidor, ir forsedd med artalet 1764 (HM 9037). Den kan med
stor sannolikhet tillskrivas Reuter (se fig. 13). Framsidan ir forsedd
med initialerna GR, for Gustaf Reuter, respektive BK, for hustrun Brita
Klingstrom - vilket torde vara tillrickligt for att sikerstilla attribu-
eringen och proveniensen. Mileriet pa utsidan har identifierats som
oljefirg respektive en hartsbaserad drickamalning. Ockra, blyvitt och
spanskgront ingar bland pigmenten.

Bland sképen ér det sirskilt ett i Ljusdalsbygdens museum, daterat
1774, som fortjanar uppmirksamhet (LjM 9431) (se fig. 14). Det bestér
egentligen av tva skip dir det ena stillts ovanpd det andra. Vid forsta
anblicken verkar de hora ihop men vid nirmare granskning visar det
sig att de profilhyvlade listerna pi 6verskapet skiljer sig sa mycket fran
motsvarande lister pa underskipet att de tva delarna knappast kan vara
gjorda i samma verkstad - dtminstone inte vid samma tillfille. Skipet,
som 1971 stilldes ut pa linsmuseet i Givle och forvirvades av Ljus-

Figur 13 (2.3.13):
Kista med initia-
lerna fér Gustaf
Reuter och den-
nes hustru Brita
Klingstrém. Foto:
Anders Assis

13
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Figur 14 (2.3.14):
Detta skaps maleri,
daterat 1774, har med
all sannolikhet utférts
av Gustaf Reuter (LjM
9431). Foto: Yngve
Séderquist

dalsbygdens museum 1999, har sedan linge i sin helhet ansetts vara
mélat av Reuter. En konnissorskapsanalys styrker en sidan formodan
- atminstone vad 6verskapet betriffar. Lister och dekorativa baluster-
dockor dr malade med en oljebaserad firg medan de storre ytornas firg
identifierats som ett drickaméleri - allt utfért pa en vit grundering (se
vidare kapitel 3.5 Konstteknologiska undersikningar av hilsingemdleri).



2.3. Inrednings- och mébelmaleri i Ovandker och Delsbo

Maleriet i Voxnandalen, Dellenbygden
och Dalarna — en jamforelse

Medan mileriet i Dellenbygden representeras av ett stort antal mer eller
mindre vilbevarade interiérer — dir dven takméleriet har bevarats — har
det motsvarande 1700-talsmaleriet i Voxnandalen med fi undantag som
inredningen i Ol-Mirs i Alfta enbart blivit kvar i form av l6sa delar
och fragment. En annan skillnad ar att maleriet i norr i sa hog grad ar
signerat medan det i soder i stort sett dr osignerat. Vilka andra skillna-
der — och likheter — kan iakttas? Hur kan de beskrivas, ssmmanfattas
och tolkas? Och vad kan jimférelsen mellan det hilsingska maleriet
och det nirbesliktade méleriet i Svirdsjo och Enviken ha att beritta
om nitverk, om forbindelser mellan olika omraden, om arbetsformer,
samverkan och konkurrens, om identitetsbygge och om estetiska ideal?

Likheter och olikheter i firg och form

De flesta av Gustaf Reuters stora inredningsuppdrag i Delsbo och Bjur-
dkers socknar ir fran dren kring 1750 och senare. Hypotetiskt skulle
Reuter ha kunnat ta intryck av Ovanikersskolans maleri som fanns fir-
digutvecklat i sodra Hilsingland redan foére 1700-talets mitt (Erixon
1937:187; Knutsson 2007a:34). Forekomsten av viggfiltet fran Per-Ers
i Hamre, Ljusdal, med dateringen 1735 skulle kunna tyda pé att atmins-
tone nigon av malarna frin Voxnandalen tagit sig frin sodra delen av
landskapet till norra i jakten pa arbete ungefir vid den tid d4 Reuter
etablerar sig som malare i norra Hilsingland.

Vissa inslag i Reuters repertoar, som de stiliserade blomsterurnorna
med deras om grankottfjill eller pafagelsfjddrar erinrande kompositio-
ner, ir i detalj sa till den grad 6verensstimmande med dem i Ovan-
dkersmaleriet att ett samband maste forutsittas (Knutsson 2007b:91).
Detaljer och motiv som férenar de bida omradenas méleri med varan-
dra ir ocksd renissansens lagerbladskransar och barockens stiliserade
tulpaner.

Vad olikheterna betriffar skiljer sig 1700-talets Ovanakersmaleri
fran Reuterskolans maleri och det senare dalmaileriet frimst genom att
figurer, landskap eller byggnadsmotiv - férutom kolonnstéllningen —
aldrig férekommer i Ovanédkersmileriet. Kolonner omvirade med vin-
rankor ingér i det av Erik Ersson, Snickarmalaren, signerade maleriet
fran 1777 i Tjairnmyrastugans kammare, Delsbo forngard liksom i ma-
leriet frin 1766 i kafeterian, Bjurakers forngard och pa ett 16st viggfalt
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i Frisbogarden, samma forngird. Annars ir detta nigot f6r Ovanakers-
maleriet specifikt. Barockens uppbundna inramande riddgardiner ér ett
for norra Hilsinglands malare sireget och linglivat motiv - uppenbar-
ligen har det varit gingbart i hundra ar - som inte férekommer i s6dra
delen av landskapet.

Det har varit de i niromradet litt dtkomliga pigmenten som do-
minerat i bide Voxnandalens och Dellenbygdens maleri. Fargskalan i
Delsbos och Bjurakers interiérmaleri ir i stort sett densamma som hos
Ovanakersmaleriet. Den bl firgen i det med "AF” signerade méleriet
fran 1781 i Jens Ors-girden (Bjurikers forngard) och det dnnu oiden-
tifierade mileriet i Norrbergsstugans herrstuga och forstuga (Delsbo
forngard) pAminner om den bla firgen hos interidren frin girden Per-
Ers i Ljusdalstrakten. Négra firgpigment har pivisats och identifierats.
Enligt en muntlig tradition har det gulockra farginslaget i Reuters ma-
leri ansetts komma fran Avholmsberget och Siljesta by i Jarvso.

Modenytt och stadspaverkat - tradition och egenart

De vinranksomlindade kolonnerna ir ett motiv som under loppet av
1700-talet kom att etableras med sirskild styrka i just Voxnandalen. I
Ovanaker gir Eric Jonsson i sin fars fotspar med just de ingredienserna.
Giéng pa gang aterkom de till de vinranksomlindade kolonnerna - om
in i kombination med rokokoelement och ett moderiktigt uppdaterat
formsprik (Olanders 1996:87f). Annu vid 1800-talets mitt férekommer
schablonmalade vindruvsklasar mot en i 6vrigt pa fri hand milad yta i
virldsarvsgardarna Jon Lars och Pallars, dir en dalmélare frin Ritevik
anpassat sitt maleri efter det pd orten gingbara.

Om vi forestiller oss att det finns ett samband mellan ekonomiskt
vilstind och malade interiérer indikerar antalet sddana i Voxnandalen
och Dellenbygden att bida omradena bor ha upplevt ett ekonomiskt
uppsving med borjan vid 1700-talets mitt. PA Martesgirden i Edsbyn
finns ett interidrmaleri av Réittviksmalaren Bjor Anders Hansson signe-
rat och daterat 1811. Pa baksidan finns ett dldre méleri i Ovandkersstil
bevarat. Femtio ar efter att detta tillkommit har man alltsd ansett det
vara dags for en fornyelse med ateranvindande av samma duks baksida
for ett mer moderiktigt maleri. Likasd har man fér maleriet i grden
Per-Ers i Ljusdal dteranvint duken med ett méleri frin 1735 for ett nytt
maleri pd dukens baksida hundra 4r senare. I Delsbo och Bjurakers sock-
nar dr detta svirare att finna exempel pa. Kanske har man i Dellenbyg-
den virdat det traditionella med storre kraft medan man i Voxnandalen
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varit mer benigen att forse sina hus med ett mer moderiktigt méleri?
Det idr i sa fall en hypotes som stimmer med en uppfattning att intresset
for att bibehilla det gamla traditionella varit sirskilt utvecklat i Delsbo
och Bjuraker (Andersson 2005). Eller dr det sa att vi hir helt enkelt ser
resultatet av olika ekonomiska forutsittningar? Nybyggnationen har
under 18o0-talet varit sirskilt omfattande i Voxnandalen med tillkom-
sten av stora trevaningshus i herrgardsstil.

Fornyelsen, alternativt bibehillandet, av de malade interiérerna kan
i och for sig forklaras med en stark, alternativt svag ekonomi. A andra
sidan dr det inte nodvindigt ate alltid se det lokala maleriets blomstring
som uttryck for ett materiellt vilstind. Nar det gillde de i bygden bo-
satta mélarna, till exempel Reuterskolans utdvare, har det visat sig att
dessa ofta ersattes for sina insatser genom dagsverken, hjilp med tim-
ring, vigbyggen eller leverans av olika varor som ho eller niver (Ekelof
1996:66fF).

Benigenheten att anamma ett nytt formsprik kan ses som uttryck
for ett intresse for nyheter. Det kan ocksa ses som ett uttryck for vil-
stind. Men pi bida dessa punkter finns alltsi, som vi sett, olika mojlig-
heter till tolkningar som inte noédvindigtvis kopplar samma stilistiska
fornyelse med ekonomi.

Ett mer entydigt sitt att mita omradets vilstind och intresset for
nyheter ir anvindningen av material. Medan arbetskraften kunde be-
talas med gentjinster eller in natura var tillgingen pa olika material
avhingigt bade kontanter och intresse for nyheter.

Att de olika stilarna slir igenom med olika kraft i de olika delarna
av landskapet vid olika tidpunkter ir nigot som redan Manne Ost-
lund framholl (Ostlund 1953:45). Maj-Britt Andersson har sedan ur
ett konst- och kulturvetenskapligt brett perspektiv analyserat denna
stilhistoriska anakronism och de olika orternas olika stilpreferenser
(Andersson 2000:171ff; Andersson 2005). Hon framhaller de for oss
idag dolda budskap som fanns inbyggda i méleriets motiv, monster, stil
och karaktir och dterkommer i sin forskning ofta till det faktum att
mélarna bara anammade de nyheter ”som passade traditionen, socknen
och det redan givna” (Andersson 2010:40). Att nagot forefaller retar-
derat behover varken bero pi ekonomisk tillbakagang eller bristande
formaga att f6lja med i stilutvecklingen. En bakomliggande orsak kan
enligt Andersson istéllet vara en medveten strategi och vilja att vilja en
stil som man kint som socknens egen.

17
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Figur 15 (2.3.15):
Malad interior i
Svirdsjé gammel-
gard, signerad
Hans Ersson En-
man. Foto: Johan

Knutsson
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Forebild for dalmalerier?

Ovanakersmaleriet har ett tydligt samband med det mobel- och inred-
ningsméleri som Hans Ersson Enman (1727-1773) i Svirdjo och En-
vikens socknar utvecklade pi 1750- och 1760-talen (Engstrom 1995),
en omstindighet som tidigt noterades (Erixon 1937:188; Ostlund
1953:63f). I Svirdsjo och Enviken finns flera interidrer signerade av
Enman. De ir daterade 1759, 1760 och 1766. Ett motsvarande arbete
av samme malare, monterat som delar av en interiér med maleri pa
hyvlade takbridor och grov viv finns i Dalarnas museum, Falun. Pa
en takbjilke finns den milade dateringen ”1760”. Gustaf Ankarcrona
besokte girden "Espes” i Edsbyn med dess malningar som han tillskrev
Hans Ersson Enman. Attribueringen ér forstielig men vid ett nirmare
studium av detaljer i handlaget férefaller den indé osannolik. Det ir for
mycket som skiljer det frin de av Enman signerade arbetena.

Erixon ansag det som ”fastslaget, att det var Enman, som inspirera-
des fran Hilsingland och icke tvirtom” (Erixon 1937:188). Och senare
forskare har stimt in (Jacobsson 1983:112). Ett indicium f6r det ir den
spridning som denna typ av maleri
hade i Hilsingland medan motsva-
rande maleri i Dalarna tycks ha varit
mer begrinsat, bade geografiskt och
kronologiskt: lokalt begrinsat i geo-

grafin, och dessutom nagot senare.
Enmans éldsta kinda interior ir den
fran 1759. Tva kistor i Nordiska mu-
seets samlingar gar att attribuera till
honom. Och de ir nigot dldre. Den
ena bir en malad datering 1755 till-
sammans med namnen “Annbritan

Anders Dotter” och ”Jan HanSon”
samt bokstavskombinationen "HE S”
som sannolikt star for Hans Ersson
Enman (N'M 183307). Den andra kis-
tan ir daterad 1758 (NM 160717). Yt-
terligare en kista med omisskinnligt
Enmanmaleri finns i Dalarnas mu-
seum (DM 11115). Den saknar bade
signering och datering men borde ha
tillkommit omkring 1760.



Liknande symmetriskt arrangerade akantuskrokar férekommer dven

i det senare dalmaleriet, som i en interior i brollopsstugan fran Hjulbick
i Siljansnis socken (dterskapad i Leksands kulturhus), troligen utférd
av Elias Eliasson — namnet ”Elias” skrivet i ett horn av ett av viggfilten
har tolkats som en signatur fé6r honom - och daterad 1782 (Knutsson
2007b:94). I Hjulbicksinteriéren ingir kolonner omlindade med vin-
rankor vilket stirker sambandet med Voxnandalen. Figurscenerna och
sarskilt kurbitsblomstren r diremot specifika for dalmaleriet.

Mellan Ovanakers och Alfta socknar i norr och Svirdsjé och Envi-
kens socknar i soder har utbytet av varor och tjinster varit stort. Nir
nya biankar skulle tillverkas for Alfta kyrka 1681 gick uppdraget till
”Snickaren Mr Hans Oluffsson ifrin Swerdsio”. Samme snickare fick
ocksd samma kyrkas uppdrag att tillverka en ny predikstol med tillho-
rande himmel.

Aven kontakterna mellan Siljansbygden och Voxnandalen var tita
och Ovanakersmaleriet kan troligen utpekas som en av utgangspunk-
terna for det motiv som under 1770- och 1780-talen skulle utvecklas

Figur 16 (2.3.16):
Malad interiér,
Hjulbéck i Lek-
sand, daterad
1782, troligen
utférd av Elias
Eliasson. Lek-
sands kulturhus.
Foto: Roland
Andersson
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till Dalarnas kurbits. Redan Sigurd Erixon noterar hur dessa ”eleganta,
pafagelsmissigt utbredda jittekottar med inspringda blommor [...] pa
ett intressant sitt forebildar Rittviksmalarnas stiliserade blomkaska-
der” (Erixon 1937:188). Annu hade inte “kurbits” slagit igenom som
benimning nir Erixon gjorde sina observationer. I Nordiska museets
katalogkortstexter frin 1930-talet anges motiven hos dalmileriets f6-
remal som “dalkarlsblommor” eller "rosmaleri”.

Likheterna mellan Voxnandalens maleri och Siljansbygdens kurbits-
maleri dr onekligen sliende. Att nirmare utreda i vilken méan och pa
vilket sitt det senare inspirerats av det forra vore en angeligen upp-
gift. Hjulbécksinterioren frin 1782 ir en intressant férbindelselidnk i
det sammanhanget. Var Ovanakersmileriet i sjilva verket en av de vik-
tigaste utgangspunkterna inte bara for Enmans méleri i Svirdsjo och
Enviken utan ocksi for utvecklingen av Siljansbygdens kurbitsmaleri?

Aven forhallandet mellan Reuterskolans maleri, Hans Ersson En-
mans och den senare Leksandsmalaren Jufwas Anders Erssons méleri ir
intressant att nirmare analysera (Knutsson 2007b:94). Tills vidare fir
det ricka med att konstatera de sldende likheterna i form av takrundlar
av i stort sett samma utseende i sdvil Reuterskolans maleri som i Jufwas
Anders Erssons inredningsmaleri i Nises killarstuga, Djura hembygds-
gard. Och vilken roll spelade Dellenbygdens maleri med dess kurbitslik-
nande blomsterméleri som Reuter tillsammans med sonen Carl f6rsig
liktaren i Hogs kyrka 1751-1752 med?

Mycket aterstar att utreda betriffande férhallandet mellan Hilsing-
land och Dalarna och hur utbytet av konstnirliga impulser skett. Kan-
ske man dnda kan viga formoda att medan 18oc0-talets inredningsmale-
ri i Hilsingland domineras av milare frin Siljansbygden var 1700-talet
en tid dd inredningsmaleriet i landskapet utvecklades av mélare bosatta
och verksamma inom landskapets grinser. Och att Hilsingland i f6r-
hallande till omgivande landskap, och ifriga om utvecklingen av det
folkliga inredningsmaileriet, da varit den givande parten, mer 4n den
mottagande.
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2.4
MOBELMALERI | JARVSO
OCH FORSA 1780—1850

Anders Assis,> Lars Nylander*® och Ingalill Nystrom?>

I detta kapitel skirskidas mobelméleriet i Jirvso och Forsa. Fran bagge
socknarna finns ett stort materiellt kulturarv frin perioden 1780-1850,
som till stor del bestar av malade mobler, friargavor, dekorerade red-
skap, drikt- och baddtextil samt inredningsmaleri. Dessa foremal har
med vissa fi undantag framstillts lokalt i socknarna. Studien fokuseras
pa tre malare: Mats Dahlstrom (1763-1809), Jons Minsson (1769-1847)
och Bick Erik Andersson (1797-1870). Genom dessa tre produktiva
mobelmalares arbeten studeras mobelmaleriet i tva hilsingesocknar
fran 1700-talets slut till 1800-talets mitt, och med utgangspunkt i f6l-
jande fragor: Vad ir specifikt i mobelmaleriet i de bada socknarna? Hur
har maleriet vixt fram? Hur kommer det sig att mobelmaleriet skiljer
sig at i de bada socknarna?

Jarvso

I Jarvso, liksom i hela Ljusnandalen, var viggmaleri mycket vanligt, for
att inte siga regel i de mer vilbirgade girdarna. En och samma byggnad
kunde ha ett flertal inredningar med frihandsmaleri och schablonmaleri
tillsammans med tryckta tapeter. Bevarat material visar att vissa inred-
ningar troligen utférdes av malare frin den egna socknen, men det ér
ocksi belagt att en betydande del av dem utfordes av kringvandrande
dalmalare (Jansson 1984; Andersson 1996) och av mélare fran grann-

25.Anders Assis har huvudsakligen bidragit med delarna om Mats Dahlstrom
och Bick Erik Andersson.

26.Lars Nylander har framfor allt bidragit med delarna om Jéns Ménsson.

27.Ingalill Nystrom har bidragit med maleritekniska aspekter och analysre-
sultat vad giller milerimaterial.
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socknen Ljusdal (Assis 2016). Det senare ir rimligen bakgrunden till
att manga fran Jirvso bevarade och dokumenterade inredningar i stort
foljer samma monster som var gingse iven i kringliggande socknar.
Vad moblernas formsprak betriffar ir det dock annorlunda. Jirvsos
sarpriglade mobelkultur sticker under 18o0-talet ut frin grannsock-
narnas motsvarigheter, bade vad giller snickerier och malerier. Den-
na mobeltradition har tidigare beskrivits utforligt inom forskningen
(Gudmundsson 1973; Assis 2014). En stor miangd skédp finns bevarade
och forhallandevis manga har sitt originalmaleri bevarat. Orsakerna till
detta kan vara flera. En kan vara att de lokala stilpreferenserna i princip
var oférindrade under perioden 1790 till 1850, vilket kan ha gjort att
mobler inte nddvindigtvis uppfattades som omoderna dven om de hade
ett par generationer pa nacken. Dessutom ridde det inom den folkliga
mobelkulturen andra kriterier 4n inom den borgerliga sfiaren for vad
som uppfattades som statusfyllt. Om nigot var omodernt eller inte be-
hover inte ha spelat nagon roll {6r statusvirdet (jfr Knutsson 2001).

Snickeriarbetet

Av det bevarade materialet att ddma har traditionens makt eller en ore-
flekterad konvention varit stark nir det géller skipens snickerier. Under
den period frin vilken vi kinner daterade skap, frin 1762 till omkring
1850 ir de i allt visentligt snickrade efter samma grundmonster, i ba-
rockens formsprak, med begrinsad forindring over tid. Allt tyder pa
att skipen inom denna tradition nistan uteslutande ir snickrade lokalt
(Gudmundsson 1973). Den stora miangden skip som finns bevarade har
troligen manga olika upphovsmin - detta styrks genom granskning av
snickeritekniska detaljer — ven om det samtidigt 4r ett rimligt antagan-
de att ett fatal snickare utférde stora miangder mobler.

Enstaka snickare som genom signering har kunnat knytas till en-
skilda mobler kan mojligen identifieras, men de flesta av socknens mo-
belsnickare dr dnnu okinda. Tva snickare som tidigare lyfts fram dr Pir
Olofsson och Erik Persson, vilka anges ha tillverkat ett skap fran 1825,
enligt en inskription i detsamma (Andersson 2011:198).2® Deras hem-
vist har tidigare misstolkats, men inskriptionen i skipet anger att de var
boende i byarna Nordsjo respektive Kalv (LjM arkiv).

28.Skép i Nordiska museets dgo (NM.0138841). Snickarna har tidigare an-
getts vara boende i byn Karsjo, en felaktig uppgift som hirror frain Nordiska
museets dldre katalogkort, vilken sedan har forts vidare i litteraturen.
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Maleriarbetet

Aven vad giller socknens mobelmaleri var konventionen stark. Under
slutet av 1780-talet utvecklades inom mobelmaleriet i Jarvso en lokal
stil, som med mindre férindringar kom att vara dominerande i sock-
nen inda fram till omkring 1850. Den kinnetecknas av en morke bla
eller svart bakgrundsfirg, dekorerad med en kontrasterande abstrahe-
rad och stiliserad moénsterbildning, som kan liknas vid molnliknande
formationer. Den har i litteraturen presenterats under benimningen
”molnmarmorering” och har sannolikt utvecklats genom folkliga ma-
lares tolkningar och stiliseringar av skrautbildade mélares marmor-
imitation. Pigmenten i bakgrundsfirgen var vanligen rent pariserblatt
eller kimrok och i den vita marmoreringen blyvitt. Skipens dorrspeglar
och listverk férsags med malade dekorationer i form av blommotiv eller
kurbitser. Det var frimst i dessa detaljer som den enskilda mélaren satte
sin personliga prigel pi dessa mobler, och det dr ocksi i de motiven som
det forekommer en storre variation 6ver tid. Minga Jarvsoskap frin
1800-talet framstir genom alla detaljer som vildigt komplexa, med en
spinnande kombination av bide mycket alderdomliga och mer mo-
derna detaljer i en och samma mobel. Den typiska firgsittningen gor
dock att de hela tiden héll sig inom denna gingse konvention. Nagon
specifik forlaga till denna stiliserade marmorering ir inte kind, men
det utesluter inte att en sidan funnits. Det har foreslagits att stilen kan
ha utvecklats lokalt, av en tidig och dnnu oidentifierad malare (Assis
2014:25ff).

Skapens maleri dr utfért av manga olika sévil lokala som kring-
vandrande mailare, vilket kan skonjas utifrin iakttagelser av individuella
handlag och valda detaljer. Vissa milare har identifierats men de flesta
inte, och arbetsfiltet verkar ha varit en férhéillandevis 6ppen marknad
dir hantverkare var vilkomna att verka, om de accepterade att arbeta
inom detta pa orten radande stilideal.

Mats Dahlstrim fran Malung och Stora Tuna

Den kringvandrande malaren Mats Dahlstrom (1763-1809) var fodd i
Malung och gifte sig 1788 till Stora Tuna (Assis 2014). Aven om flera
medlemmar i hans nira familj sysslade med maleri ir det inte kint nir
och av vem Dahlstrom introducerades i méleriet. Han kom att i stor
betydelse for utvecklingen av det for Jirvso socken typiska mobelma-
leriet. Han var inte forst med att mala i denna lokala stil men hans for-
enkling och stilisering av marmoreringen kom att fi minga efterfolja-
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Figur1 (2.4.1):
Skap signerat
"Malat av Mats
Dahlstrém ifran

St Tuna”. | privat
ago. Foto: Anders
Assis
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re. Hans av allt att doma omfattande
produktion fran 1790-talet och fram
till férsta aren pi 18oc0o-talet bidrog i
hog grad till att befésta stilen i sock-
nen.

Det finns tre idag kinda mobler
som ir signerade av Mats Dahlstrom.
Ett bord med proveniens fran Reng-
sjo socken och tvi skdp fran Jarvso.
Bordet ir signerat ”Mats Dahlstrom
ar 1794”7, ett av skipen "M DS 1799”
och de ir bigge kinda sedan tidi-
gare (Assis 2014). Bordet ir i privat
dgo och skapet ingar i Hilsinglands
museums samlingar (HM 756). Det
andra skipet, vilket dven det ér i pri-
vat dgo, ar daterat 1797 och signerat
”Malat av Mats Dahlstrom ifran St
Tuna” (fig. 1).

Utifran dessa signerade mobler
kan sedan en stor mangd mobler ge-
nom konnissorskapsanalys attribu-
eras till Dahlstrom. Det tidigaste nu
kinda verk som kan tillskrivas ho-
nom ir en kista daterad 1786, fran
Gustafs socken i Dalarna. Den mala-
des for en Anna Goransdotter i byn
Bomsarvet och ingir idag i Stora Tuna hembygdsforenings samlingar.
Troligen finns det fortfarande mycket oupptickt maleri av Dahlstroms
hand i Dalarna. De tidigaste kinda indikationerna pa Dahlstroms verk-
samhet i Hilsingland ir frin 1792 och utgdrs av daterade mébler fran
Alfta socken. Mojligen var han redan detta ir i Jirvsé men i sa fall i sall-
skap med en annan, oidentifierad malare. Dahlstroms karaktiristiska
bokstiver och siftror finns malade pa ett skap frin socknen daterat detta
ar. Ovrig dekor forefaller av handlaget att doma vara utférd av nigon
annan (Assis 2014:29). Den storsta delen av hans kinda produktion i
Hilsingland ir frin just Jirvso socken, och dit dterkom han bevisligen
vid upprepade tillfillen mellan 1793 och 1801. Ar 1797 finns han ocksi
belagd i Jarvso kyrkorikenskaper, da han fick betalt f6r malning av



nummertavlorna (Jirvso LIb:4). Under 1790-talet malade han dven vid
olika tillfillen i Rengsj6, Bollnis och i Alfta socknar. Senare mélade han
pé andra stillen, bland annat i S6rmland under perioden 1805-1809.>
I de verk som tillkommit under hans ér i Jirvso gir det att pavisa flera
olika handlag utéver dem som kinnetecknar hans manér, och detta bor
tolkas som att han har verkat i sillskap med andra malare. Detta har
konstaterats tidigare (Assis 2014) och upptickten av ett brev frin 1795%
(fig. 2) och det signerade skapet frin 1797 kan nu kasta ett klarare ljus
over dessa forhallanden.

Brevet, vilket dr daterat den 1 augusti 1795 i Bollnis, ér skickat av
Mats Dahlstrom till bonden Erik Persson i Sanna, Jirvso. Dahlstrom

29. Ar 1805 tog Dahlstrom ut respass till Sérmland och Ostergétland (Kopp-
arbergs linsstyrelse, Landskansliet, CV1:1). Det finns ett flertal bevarade verk
efter honom i Sérmland, daterade mellan dessa ar, i trakterna dir han ocksa dog
1809 (Assis 2014).

30.Ett sirskile tack till Nisse Olofsson fér uppmirksammandet av detta ar-
kivfynd. Brev i Jirvsd hembygdsforenings arkiv.

Figur 2
(2.4.2): Brev
fran Mats
Dahlstrém
till en bonde
i Jarvso, 1795.
Foto: Anders
Assis
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Figur 3 (2.4.3): Del
av interidrt maleri
fran en gard i Nor,
Jarvso socken.
HM 771. Foto: Joel
Bergroth

skrev att han skulle anldnda Jirvs6 om tva veckor och han bad Persson
att hilsa till bonden ”Per Jonsson i Norre” att ”vi skall komma till ho-
nom med det forsta att mala”. Denne Per Jonsson, som Dahlstrom an-
gav att de skulle méla hos, har identifierats som dgaren av ett hemman
i Nor. Fran just denna gard finns ocksa ett bevarat inredningsfragment

fran 1795 i Hilsinglands museums samlingar.*

Fragmentet ir troligen ett dorréverstycke, malat med en limfirgslik-
nande temperabaserad firg pa viv och anger namnen pa girdens dgare:
Per Jonsson och hans hustru Brita Jonsdotter (se fig. 3). Brevet och dorr-
overstycket har ett direkt samband, och om Dahlstroms intention holl
borde dorroverstycket dirmed kunna dateras till sensommar eller tidig
host 1795. Det faktum att Dahlstrom angav att o7 ska komma och maila,
visar att han vid detta tillfille hade sillskap av ytterligare minst en ma-
lare. Att det var Dahlstréom som undertecknade och skickade hilsningen
kan samtidigt antyda att han var ledaren for detta sillskap.

Ett studium av bokstavsformerna pi fragmentet frin Nor och det
signerade skapet frin 1797 visar tydligt att de bigge ir gjorda med den
karaktiristiska handstil som tidigare har tillskrivits en oidentifierad ma-

31.LjM arkiv: Utredning av Elvi Sandberg 2016-06-07.
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lare som gétt under bendmningen Ezikestmdlaren (Assis 2014). Dessa nya
fynd visar att Mats Dahlstrom torde vara identisk med Etikettmalaren.
D3 maste de avvikande manér som tidigare konstaterats i Dahlstroms
maleri hirrora frin nigon annan malare i hans sillskap, kanske en med-
hjilpare. Det ir sedan tidigare kint att bevisligen en, och rimligen tva,
av Dahlstroms brorsoner lirde sig méla av Dahlstrom och kan ha varit
med pé arbetsvandringar till Hilsingland (Assis 2014). En annan mojlig
medhjilpare kan ha varit en oidentifierad mélare som signerat en skap-
sing med bokstidverna "EES”.3* Singen har ett maleri nira besliktat
med Dahlstroms, men dr utfort i ett annat manér an Dahlstroms. Att
"EES” kan ha varit en av Dahlstroms medhjilpare ir dock i dagsliget
endast en hypotes, i brist pA mer konkreta beligg.

Nir Dahlstrom kom till Jirvso var den for omridet sirpriglade
molnmarmoreringen som tidigare konstaterats redan etablerad. Den
hade ocksa borjat stiliseras, vilket syns tydligt pa ett skap daterat 1787
(Assis 2014:24). Dahlstrom tog upp och férenklade stilen ytterligare.
Det som fran borjan kan ha inspirerats av skriméleriets marmorering-
ar omvandlades dirigenom till ett monster bestiende av bagformade
konturlinjer. Dahlstréom malade dem oftast sammankopplade tre och
tre, som sammanhingande bubblor. Till detta fogade Dahlstrom yt-
terligare dekorer, frimst pa skipens listverk och dess dorrspeglar. Det
dokumenterade materialet visar att Dahlstrom fram till omkring 1796
oftast dekorerade dorrspeglarna med grova kurbitser i blyvitt och morke
pariserblatt pa en brandgul, troligen blyménjeréd, bakgrund. Denna
fargstillning pd kurbitser forekommer pd mobler i Dahlstroms fodel-
setrakt i vistra Dalarna och det var rimligen dir han borjat mala pa
detta vis. Fran 1797 forefaller han vanligen mala dorrspeglarna med
tunnare réda blommor pa svart botten, ibland 4ven med blomblad i vitt
och ibland ocksa i gult. Vid enstaka senare tillfillen aterkom han till
kurbitserna pi den brandgula bakgrunden, som till exempel pa ett skap
frin 1805. Detta skap har dock av tillgingliga uppgifter att ddma en an-
nan proveniens dn Jirvso,3 nagot som dven styrks av skipets snickerier.

Ytterligare en detalj som Dahlstrom introducerade i Jarvso, och som
han rimligen hade med sig frin maleritraditionen i hemtrakten, var

32.1 privat 4go. Skdpsingen dr odaterad men sikerligen tillverkad omkring
ar 18o0.

33. NM.o171912, ett skdp med flera olika provenienser angivna beroende pa
killa. Bade landskapen Jimtland och Angermanland har angetts.
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Figur 4 (2.4.4): Skap
malat av Mats Dahl-
strém 1793. Skapet ar
férsett med en dérr
dekorerad med kurbits
pa orange botten och
vitt falt med bestil-
larens namn och det
aktuella artalet. Det
har var Dahlstréms
standardutférande vid
denna tid. | privat ago.
Foto: Jan Eng
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bruket att mala bestillarens namn och det aktuella artalet mot en bak-
grund bestiende av en liten vit ruta. Det var detta motiv som féran-
ledde forskningens benimning Etikettmaélaren, di den vita rutan med
namnet for tankarna till en etikett. Motivet placerades pi en vil synlig
plats pA mobeln, och bokstiverna han anvinde var utforda i frakturstil.
Han anvinde motivet redan 1786 pi den tidigare nimnda kistan fran
Gustafs. Vid samma tid som Dahlstrom 6vergick fran kurbitserna till
blommorna mot svart bakgrund pa dorrspeglarna, sa 6vergick han till
att allt oftare méla bestillarens namn utan den vita bakgrunden. Namn
och artal mélades da istillet direkt pa skipets grunddekor. Skipens bre-
da kron- och bottenlister malades ofta i samma firger och med liknande
dekorer som pi speglarna. Ett exempel pi detta ir det signerade skipet
fran 1797.

Dahlstrom har ett relativt grovt uttryck i sitt dekormaleri men upp-
visar ett konsekvent och precist handlag vid tecknandet av bokstiver.
Han malar ofta med utspidda firger som har en tendens att rinna,
vilket tyder pa att han inte anvinde tillrickligt med fyllmedel vid fér-
gernas beredning.

Tva analyser av Dahlstroms malerier har utforts inom ramen for
projektet: det signerade och bemalade furuskapet i Hilsinglands mu-
seums 4go frin 1799 och det milade dorréverstycket pa linneviv frin
1795 vilket genom brevet gatt att hirleda till Dahlstrom. Malerierna



2.4. Mébelmadleri i Jirvsé och Forsa 17780—1850

ar utférda med olika bindemedel anpassade efter respektive underlag.
Pigmenten dr ocksa avsevirt olika, se vidare kapitel 3.5 Koustteknologiska
undersokningar av hélsingemaleri.

Forsa

Viggmaleri i den form som annars utférdes i riklig mangd i Hilsing-
land under tiden fram till industrialiseringen aterfinns endast sparsamt
i Forsa socken, och frimst som schablondekorerade viggar. Diremot
finns enfirgade viggar, till exempel helt orange eller ljust gula, med
barder i annan kul6r, frin 18co-talets foérsta hilft. Om si inrednings-
kulturen varit kuldrmissigt enklare i Forsa, har traditionen att mala
och dekorera mobler varit desto starkare. Kanske hinger detta ocksé
ihop, om moblerna ir anmirkningsvirt dekorerade framtrider detta
bittre mot en lugn enfirgad bakgrund. Eller sa dr detta ett uttryck for
tita kontakter med en borgerlig stadskultur, i detta fall den nirbeligna
staden Hudiksvall.

Snickeri- och maleriarbeten

Det finns en stor mingd skip bevarade med proveniens Forsa sock-
en, daterade frin 1700-talets andra hilft till 18co-talets mitt. Vid en
granskning av handlag och detaljer av ett storre antal av dessa ir det
tydligt att flera snickare sivil som flera malare varit verksamma. Det
gar dven att arkivaliskt beligga mailare, bade i kyrkbocker och genom
upptecknad muntlig tradition.>

Den vanligaste typen av bevarade allmogeskip fran Forsa ir ett
hingskap med enkeldorr och vilvt 6verstycke. Typen kan beliggas re-
dan pa 1770-talet, med exempelvis ett skip daterat 1777 (fig. 5). Stil-
missigt hor formspriket hemma i rokokon. Skiptypen forekom inpa
1820-talet. Ett fatal storre skinkskip med dateringar kring dren 1800
har bevarats. Aven dessa har vilvt kron (se fig. 7-8).

Fran och med 1830-talet férekommer en annan typ av skip med mer
gustavianska stildrag i Forsa. Det har konvex framsida och rakt 6ver-
stycket. Typen forekommer bade som skinkskap och hingskip. Bida
har i mellanparti respektive nedersta parti en 6ppen hylla omgiven av
dekorativt skurna svingda former (se fig. 6-7).

34.Elvi Sandberg har sammanstille kinda uppteckningar och arkivaliska be-
ligg for bland annat fem maélare i Forsa socken perioden fére 1850.
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Figur 6 (2.4.6): Skinkskap av yngre
Forsamodell, daterat av Jonas Lust

1838. Signaturen maste tolkas som till-

hérande snickeriet. Ystegarn i Hillsta,
Forsa. Foto: Lars Nylander

Figur 5 (2.4.5): Hiangskap daterat 1777 pa
dérrspegeln. Detta dr det dldsta daterade
exemplet pa hangskap av den ildre Forsa-
modellen. Skapet har proveniens Hoég,
vilket sedan gammalt &r annexférsamling
till Forsa. Hilsinglands museum. Foto: Carl
Ost Wilkens
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Aven andra varianter av skip finns med proveniens Forsa. Vissa av
dessa kan givetvis ha sitt ursprung i andra omraden och genom arv, flytt
eller kop kommit till socknen under senare tider, men flera skap av en
annan utformning in den gingse har bevisligen funnits i Forsa sedan
tillkomsten.

Jons Mansson

Jons Mansson (1769-1847) utforde under en drygt femtioarig verksam-
hetsperiod ett karaktiristiskt mébelmaleri bestdende av blommor med
blad och stjilkar pi bla botten, ibland marmoreringar och rocailler.
Han var bordig frin Myssjo socken i Jimtland och kom 1789 till Forsa
socken. Dir gifte han sig 1790 med Cecilia Andersdotter, dotter till
hjulmakaren Anders Isaksson i den lilla byn Boéle i nordvistra delen av
Forsa socken. Bole blev Jons Ménssons hem for resten av livet.’s Utover
skip milade Jons Mansson bland annat golvur och friargavor.

Jons Ménsson kan beliggas som mélare tidigast 1792, bade arkiva-
liskt och genom tva daterade mélade foremal, ett skap och en skiktkniv,
bada i privat dgo. I kyrkbockerna kallades han vid nigra tillfillen for
”malare” men oftast titulerades han ”husman”, en i Hilsingland vanlig
benimning pi en icke jordigande person som hade en liten gard pa ofri
grund. Olika sysslor kunde rymmas inom begreppet, men férmodligen
var de flesta husmin sysselsatta med grovre sisongsarbeten som horde
till jordbruket. Aven i d6dboken kallas han fér ”husmannen”, inte ett
ord om att han var malare. Diaremot har pristen antecknat att: ”Vid 19
ir gick [han] ut pa arbete och blef hir stadnande.” T hans bouppteck-
ning tas biade snickeriutrustning och en "malarhilla med 16pare” upp.
(Forsa tingslags hiaradsratt FII:13¢ nr 453, HLA)

Anna Lindegren upptecknade efter bonden ”Jonke i Stenbo”: 7Ja,
Jons Mansson han var en torpare, han snickrade och méilade mobler,
skép, kistor och mycke anne krafs. Han kittade porslin och kunde nog
ocksa 7griffla” pa glas och tallrikar. Ocksd malade han brudtavlor nir
sa behovdes.”s¢

Byn Stenbo har bara en gard och Jonke ir hilsingskt smeknamn f6r
Jonas. Den som limnat uppgifterna till Anna Lindegren kan inte vara

35.Identifieringen av Jéns Manssons hirkomst var kind redan av Anna
Lindegren pa 1930-talet, enligt hennes hifte om brudtavlor, i HM, Anna Linde-
grens arkiv. Andersson (1998, 2011) har studerat Jéns Minsson som snickare.

36.Hifte om brudtavlor av Jéns Ménsson, i HM, Anna Lindegrens arkiv.
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Figur 7 (2.4.7), till vinster: Skinkskap malat och snickrat av Jéns Mansson i februari-mars 1800 en-
ligt signatur. Hilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth

Figur 8 (2.4.8), till hoger: Skankskap daterat 1797 pa kronet. Privat dgo. Foto: Anders Assis

Figur 9 (2.4.9), 6verst: Jéns Manssons signatur pa det stora skapet som visas i figur 7. Hilsinglands
museum. Foto: Joel Bergroth
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nigon annan 4n Jonas Persson (1840-1923), bonde i Stenbo nr 1. Jonke
i Stenbo var sju ar gammal nir Jons Mansson dog. Uppgiften dr med
andra ord nedtecknad nir minnet efter Jons Minsson dnnu var levande.

Jons Manssons signatur har bevarats pa tvi stillen. Ett mycket stort
skiankskip pa Hilsinglands museum har en inskrift med blyerts, place-
rad overst i skapet och synlig férst da dorrarna 6ppnas: "Forfardigat, r
1800 i Febr. och Mars Manader Af Jons Mansson i Bole Forssa soken”
(fig. 9).

Under dorrarna ir dven artalet 1800 skrivet.’” Dolt, pa ena sidan av
en lida stir samma artal. Under den mittersta ladan finns pa skipstom-
men en lingre inskrift med blyerts, men den gar dessvirre inte att lisa
och ir dold bakom mellanviggarna som skiljer laidorna frin varandra
och bir skipets 6verdel. Inskriften kom med andra ord dit innan skapet
sattes samman. Handstilen i inskriften ir Jons Manssons och det hela
kan tolkas som att han sjilv ir den som snickrat skdpet. Som vi sett ovan
berittar den muntliga traditionen att Jéns Minsson dven var snickare.

Skiankskapet (se fig. 7), som ir ett ovanligt brett hornskip, har dubb-
la dorrar nedstill, hylla och tre lidor pa rad i mitten samt dubbla dérrar
upptill. Bade kronet och det 6vre dorrparet har konvex form. Skapet
har skulpterade detaljer. Mellan dérrarna aterfinns en vil tilltagen an-
slagslist med tvé skurna band som korsas fem ganger pa stavens framsi-
da. Avstinden mellan bandens métespunkter dr jimna, men precis vid
nyckelhalet saknas en vintad korsning. Férmodligen har det funnits en
rorlig detalj framfor nyckelhalet, kanske en rosett, som gétt sonder och
ramlat bort. Aven anslagslistens 6vre avslutning ir skadad. Ovanfér
staven, pa skapets kron, terfinns en skuren blomma. Kronlisten ar dven
skulpterad i form av avlinga rocailleliknande ornament som hinger
over det svingda kronet. Allt ir mycket skickligt skuret.

Skapets grundfirg har en nu ljust grabli nyans med ldtt stick t
gront. Kuloren bestar av indigo och blyvitt, dir den organiska bl har
blekts och bindemedlet, linoljan, har gulnat. En klart orangeréd list ma-
lad med cinnober rutar in de tva skipdorrpartierna. Dessutom finns en
rodbrun jarnoxidrod bard utmed dorrfyllningarna. De nedre dorrarnas
fyllningar har en nigot mérkare bld kulor 4n 6vriga skapets botten-
firg. Aven denna bla bestar av indigo. Detaljer i blomblad och stjil-
kar med fransiga dndar bestir diremot av pariserblatt. Det morkbla i

37. Artalet har tidigare felaktigt tolkats som 1801 (Andersson 1998:6; Noder-
mann 2005:134).
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T Figur 10 (2.4.10): 1792. Mirkt: "Anna Anders Dot-
ter”. Detta skap 4r det dldst daterade av de skap
som kan attribueras till Jéns Mansson. Artalet syns

i mycket liten stil under "Anders” i namnet. Fran
Forsa. Privat dgo. Foto: Carl Ost Wilkens

L Figur 11 (2.4.17): 1790-tal. Markt: "KND”.
Blomstjalkarna 4r grova och blommorna mer varie-
rade vid jamférelse med senare skap. Fran Forsa.
Privat 4go. Foto: Carl Ost Wilkens

T Figur 12 (2.4.12): 17796. Mirkt: "KOD”. Notera hur
mittinitialen "O” dr upphingd i en krok fran blom-
man pa krénet. Privat 4go. Foto: Lars Nylander

1 Figur 13 (2.4.13): Omkring 1800. Det icke daterade
enda kinda skapet med svidngda sidor. De skurna
rocaillerna, som &r extra manga hir, aterfinns dven
pa det stora skapet fran ar 1800. Privat 4go. Foto:
Elvi Sandberg




TFigur 14 (2.4.14): 1800. Markt "Karin Jonsdotter”.
Hilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth

/7 Figur 15 (2.4.15): 1819 med signatur p4 insidan
av dorren. Att géra en svingd form pa framsidan
som avgrinsat av brunadrade kanter var ett sitt
att astadkomma en effektfull rokokoform utan att
behova gora svingda kanter pa skapet. Privat dgo.
Foto: Lars Nylander

1 Figur 16 (2.4.16): 1823. Markt: "AND”. Skapet 4r
nu grént men innan fernissan gulnade hade det

en klart bla farg. Mirk hur de tva stjalkarna méts i
rundeln och att de strax innan har hopdragits av en
ring. Halsinglands museum. Foto: Joel Bergroth

1 Figur 17 (2.4.17): 1841. Mirkt ”Joh. PS”. Ett nytt
mode vad giller skapens form och delvis fargsitt-
ning har slagit igenom i Forsa. J6ns Mansson ma-
lar fortfarande sina blommor mot en bla bakgrund
pa spegeln. Stiftelsen Ystegarn i Hillsta. Foto: An-
ders Assis
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marmoreringarna ir ocksi pariserblatt. Insidan av skipet har en tem-
perafirg av rodockra och krita.

Ett hingskap frin 1819, i privat 4go, har delvis bevarad text pi dorr-
spegelns insida. Dir finns dven Jéns Manssons namn, skrivet spegelvint
och med stegrande storlek pa bokstiverna. Skipet ir av samma form
och stil som det tidigare nimnda hingskipet frin 1777 (se fig. 5).

Ett annat stort hornskap, tyvirr osignerat, ir daterat 1797 (se fig. 8).
Det dr ocksd tvadelat med dubbla dorrar nedtill och upptill, men den
ovre delen ir smalare. Istillet for flera lidor aterfinns en stor, hogre
lida pa mitten. Kronet har texten ”17 OJS KOD 97”. Som anslagslister
dterfinns avlinga balustrar i relief. Den 6vre har en skuren blomster-
stjialk som slingrar sig runt balustern upp till kronet, dir hela skipet
krons av en rod skuren ros med ett blad pa var sida, vilande pa ett
postament placerat som en slutsten. Stjilken soker sig genom ett hal i
postamentet upp till blomman. Nir skipdorren 6ppnas foljer stjilken
med, men nir skapet ir stingt ser det ut som att blomman och stjilken
sitter ihop. Det dr uppenbart att hela arrangemanget in i minsta detalj
ir vil genomtinkt.

Skapets grundfirg ir ljusbla indigo blandat med blyvitt. Skipdor-
rarna har stora milade rocailler pi rosarod bakgrund. Samma nyans
terfinns som grund till marmorerade horisontella band pa flera stillen
over skipet. Andra mindre kulorta roda partier finns i skapsfyllning-
arnas barder. Lidan ir marmorerad i olika bla nyanser. P4 de nedre
skipdorrarna, pd sidorna och lite hiar och var frodas Jons Manssons
karaktiristiska roda rosor med bla blad och stjilkar. De senare ir avslu-
tade med fransar pi det for Minsson karaktiristiska viset. Mittkronet
och lister runt skdpdérrarna ir oljeférgyllda med en slagmetall som har
oxiderat. Under kronet finns en triddrad bard i drickamaleri. Utféran-
det av detaljer och handlaget i sdvil maleri som snickeri pekar pa Jons
Minsson som upphovsman.

Det ildsta skidp som kan attribueras till Jons Minsson har texten
”Anna Anders Dotter 1792” (se fig. 10). Namnet ér skrivet med en fro-
dig frakeurstil medan artalet ir diskret placerat i minimal storlek. Detta
skdp har marmorerat kron och sockel i samma manér som det stora
skapet frin ar 1800. Sjilva blommorna 6verensstimmer. Stjilkarna ir
grovre men en granskning av handlaget i 6vrigt talar dnda for ate att-
ribueringarna haller.

Ett odaterat skap (se fig. 11) har liknande blommor med grova stjil-
kar. Det har 4ven marmoreringar pa kronet, sockeln och dérrens ram.
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Pa dorrfyllningen finns en svirtolkad malad scen bestidende av en hund
och faglar. Utforandet ir i Jons Manssons manér.

Genom en rad Jons Ménsson-arbeten kan en individuell utveck-
lingsprocess skonjas (se fig. 10-17). De nigot grova blomstjilkarna som
Jons Mansson malade kring 1792 utvecklades under 1790o-talet till att
bli alltmer gracidsa, liksom bladen med sina blasvarta konturer. Tunna
fibrer som likt fransar hinger ned fran den avbrutna stjilken kommer
dven till. Vid sekelskiftet 1800 hade Jons Ménsson fullindat sina ro-
sor. Andra karaktiristiska drag for Mansson ir hans lekfullhet, diar han
malar detaljer och ménster som l6per 6ver olika snickrade delar. Till
exempel kan ett dekormonster pi en dorr fortsitta in pa skipssidor eller
kron. Sedan han funnit sin stil omkring 1800, fortsatte han att méala
skip pa ungefir samma sitt i Gver 4o ar.

Hingskapen, som det fran 1792, tillverkades i samma form till unge-
fir 1830, dd de ersattes av andra skapstyper. Den stora mingden dnnu
bevarade hingskap av detta slag, i museer och hos privatpersoner, vitt-
nar om en stor kopkraft i Forsa socken under 18o0o-talets forsta hilft.
Med fa undantag stir namnet pa skapets forsta dgare angivet pi mo-
beln. Forekomsten av fodelse- och tillverkningsar visar att de mélats at
ungdomar. Merparten har tillverkats och malats at kvinnor, men det
finns dven skdp med manliga namn och initialer. Inga kinda hangskap
har tillverkats at gifta par, vilket diremot ir fallet med de tva stora
bevarade skinkskéipen.

Trots tendensen till en serieproduktion ir inget skip det andra helt
likt. Variationsrikedomen ir stor. Vissa skidp har en lida nedtill som
kan 6ppnas endast nir skipdorren ar upplast och 6ppen. Kronens form
visar att de i minga fall 4r gjorda efter samma mall, men flera olika mal-
lar har anviints 6ver tid. Mittagning av ett flertal skip bekriftar detta.
Ibland avslutas skipen uppit av en postamentsliknande slutsten, inte
sillan med drtalet minimalt paskrivet. Andra ginger utgors den dvre
avslutningen av en skulpterad ros, som pa de tvi stora skipen. Nigon
enstaka gang (se fig. 16) ir det en fyrpassform lik en korsgloria, som pi
det medeltida triumfkrucifixet i Forsa kyrka. Inte sillan har skipfron-
tens ytor pa 6mse sidor om dorrbladet forsetts med rokokosvingt av-
grinsade firgfilt i ljusbla indigo och blyvitt, kontrasterande mot brun-
malade partier av jirnoxidrétt (se fig. 15). De malade rosorna aterfinns
pa dorrspegeln, pa framsidans sidopartier och pa gavlarna. Nigon gang
stricker sig blomstermotiven dnda upp till kronet.

Ett enda kint hingskap har dorr och stomme med svingda ytterkon-
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turer samt skurna rocailleliknande ornament, ett avancerat snickeri i
rokoko (se fig. 13). Skapet har marmoreringar, vilket gor en datering till
sekelskiftet 1800 trolig. Aven om gustavianska stilelement vid det laget
sedan linge tagit 6ver i borgerliga kretsar kom rokokostilens element
att leva linge hos allmogen.

Bevarade skap frin 1792 och framéit visar att Jons Ménsson redan
vid 23 ars alder hade en bred och utvecklad kunskap att mala rosor och
hantera avancerad marmorering, adring och f6rgyllning, se vidare kapi-
tel 3.5 Konstteknologiska undersikningar av hilsingemdleri. Detta kan tolkas
som att han fitt skolning hos en skramélare. I Jimtland fanns under
1700- och 1800-talen flera framgangsrika skrautbildade malare. En av
dessa var Anders Berglin (1737-1805), bosatt i Hackas pa andra sidan
Storsjoviken sett frin Jons Manssons barndomshem i Osterhallom i
Myssjo. Under 1780-talet, da Jons Ménsson var i tondren, méilade An-
ders Berglin i omgéngar i hempastoratets tre kyrkor Hackés, Myssj6 och
Oviken (Nodermann 2005:206). Under samma tidsperiod fanns ingen
annan skriutbildad malare i Jimtland. Carl Hofverberg - for ovrigt
kusin med Jons Manssons morfars mor3® — dog 1765 och Per Sundin var
vid samma tid lirling hos Berglin.

Anders Berglin hade varit gesill hos Paul Hallberg i Hudiksvall pa
1760-talet (Zidén & Bertilsson 2014:19). Hallberg hade i sin tur fort
rokokon till Hilsingland frin sin egen gesilltid i Stockholm. Anders
Berglin malade dven skdp at Storsjobygdens vilsituerade bonder.
Flera av dessa har bevarats, liksom maleri i jimtlindska kyrkor.
Pi liktarbarriirerna i Are gamla kyrka har han anvint bli firg till
speglar inramade av roda profillister, ungefir som Jons Mansson gor
pé sina skdpdorrar. Berglins skip har ofta marmoreringar i blitt och
blomsterstilleben (Zidén & Bertilsson 2014).

Paul Hallberg var f6dd och uppvixt i Havero socken i vistligaste
delen av Medelpad, vid grinsen till Jimtland. Jéns Manssons far, Mans
Jonsson, var dven han bordig frin Havero, dock 15 ar idldre dn Paul
Hallberg. Socknen var liten och vi far formoda att alla kiinde varandra
och att de flesta dven var slikt med varandra. Det nirmsta slikeskapet
mellan de nu aktuella familjerna var att Paul Hallbergs fyra ar yng-
re syster var gift med en kusin till Méns Jénsson. Paul Hallberg holl
kontakten med sin hembygd. Han skinkte 1772 eller diromkring en
predikstol till Haver6 kyrka. Den hade tillverkats av snickarmistaren i

38.Enligt Elvi Sandbergs genealogiska kartliggning av Jéns Minssons slikt.
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Hudiksvall Jons Dahlstrom och malats av Hallberg sjilv (Cornell 1939).

Utifran vilgjorda marmoreringar och blomstermaleri, men dven
firgens goda kvalitet, kan vi - som tidigare nimnts - konstatera att
Jons Ménsson bor ha skolats i skrimalarnas manér. Det ligger nirmast
till hands att formoda att han fatt sin forsta utbildning i tonaren hos
Anders Berglin, den ende malare med skrautbildning i landskapet vid
samma tid. For detta finns dock inga arkivaliska beldgg.

Hur och varfoér Jons Mansson hamnade i Forsa ir ett mysterium.
Dodbokens uppgift, nedskriven 6ver ett halvt sekel senare, talar om
arbetsvandring. Men vad fanns i trakten kring Forsa som kan ha lockat
Jons Mansson? I Hudiksvall bodde Paul Hallberg, som tidigare nimnts
en slikting till Jons Manssons far och 20 ir tidigare Anders Berglins
liromistare. Dodbokens uppgift om att Jons Mansson flyttade ned vid
19 drs alder ger artalen 1788-1789. Paul Hallberg insjuknade i rodfeber-
epidemien i Hudiksvall den 25 februari 1789 och dog redan den 8 mars,
en minad fore Jons Minssons 20-arsdag. Aret fore hade gesillen Hans
Fransson flyttat frin Paul Hallbergs gird till Stockholm, men efter
mistarens dod kom han tillbaka till Hudiksvall. Redan den 21 juni tog
han nattvarden i Hudiksvall enligt husférhorslingden. Han tog sa 6ver
verkstaden och fick burskap i Hudiksvall 1790 (borgarmatrikel i HM,
Anna Lindegrens arkiv).

Kan det vara s att Jons Mansson sokt sig till Paul Hallbergs verk-
stad, men att turbulensen kring Paul Hallbergs d6d och vintan pa Hans
Franssons burskap gjorde att han istillet drog vidare at ett annat hall? I
vilket fall flyttade han 1789 till Forsa dir han gifte sig 1790 och blev kvar
i 6ver 50 ar. Hans person ir for alltid forknippad med Forsas folkliga
mobelkultur.

Back Erik Andersson fran Rattvik — en malare utan granser

Genom de tvd malarna Mats Dahlstrém och Jons Mansson har vi kun-
nat visa hur mobelkulturen i Jarvs6 och Forsa har vixt fram under pa-
verkan utifrin. De malare som lyfts fram var fédda och uppvixta lingt
frin den bygd dir de kom att verka, nimligen i Jimtland respektive
Dalarna. De har bigge anpassat sig till redan etablerade lokala stilar
vad giller mobelform och ibland dven maleri. Genom sina respektive
produktioner har de starke bidragit till den lokala mobelkulturens este-
tiska uttryck. Mats Dahlstrom tog med sig vissa inslag frin hemtraktens
mileritradition som han inkluderade i ortens ridande formsprak. Jons

141



142

I1. ESTETISKA UTTRYCK | MALERI OCH TEXTIL

Mansson fran Jimtland tog med sig det manér och den firgsittning
som genom jimten Anders Berglin fére honom hade blivit till en del
av det jaimtska mobelmaleriets sirart. Han anpassade det till en specifik
form av viggskdp som hade funnits i Forsa sedan tidigare. Vi ska nu
se hur en tredje malare binder samman mobelkulturerna i Jirvsoé och
Forsa.

Bick Erik Andersson (1797-1870) var en av de méinga malare frin
Rittvik som, lockade av arbetstillfillen, drog 6sterut till grannlandska-
pet Hilsingland. Denne kringvandrande mélare idr sedan tidigare kind
frimst for sitt interiérmaleri. Det ir dven kint att han dekorerade skip
i Jarvso (Andersson et al. 2006:65), men hans mobelmaleri i trakten
runt Forsa och hemma i Dalarna ir mindre uppmirksammat. Det ir
tydligt att han anpassade sin repertoar helt till den tradition som var
den ridande pa platsen dir han for tillfallet verkade.

Erik Anderssons verksamhet som malare gir att beligga mellan aren
1823 och 1848.3* Han var hela livet skriven i Rittviksbyn Gullerasen,
men var framfor allt under 1820- och 1830-talen ofta p arbetsvandring
till Hilsingland. Hans tidigaste kinda verk ir ett signerat skip frin
18234 med proveniens Jirvso. Det ir inte belagt av vem han lirde sig
mala, men det finns uppgifter om att fadern ska ha varit skipmalare
(Andersson et al. 2006:359). Aven hans tolv ar ildre bror bér ha kunnat
introducera honom i méleriet.

Utover det tidigare nimnda skipet frin 1823 finns ytterligare tre
skip fran Jirvso socken signerade med samma namn. Tva av dessa ir
frin 1825, ett i privat* och ett i Nordiska museets 4go.+ En konnissor-
skapsanalys av handlag och detaljer tyder pi att maleriet pa samtliga
dessa tre skdp torde vara utfért av samma person. Sammantaget utgor
dessa tre signerade skap en stabil grund for fortsatta attribueringar till
Bick Erik Andersson.

Det sista skipet 4r mer komplicerat di det signaturen till trots inte
kan vara mélat av honom. P4 baksidan stir det ”Bick Erik Andersson
ir 1833” men originaldekoren ir utford och daterad 1814, vilket gor

39.Aren 1828-1848 enligt verkslista i Andersson et al. 2006. Fran 1823 ge-
nom signatur, se nedan.

40.Skap mirke ”JPD” 1823. Salt via Stockholms auktionsverk 1995. I privat
ago.
41.Skdp mirkt ’KOD?” 1825. I privat dgo.
42.Skap mirkt "PPS” 1825. I Nordiska museets samlingar, NM 138841. Av-
bildat i Andersson et al. 2006:65
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sammanhanget och skipets méleri
svartolkat. Troligen 4r det sd att An-
dersson utférde nigon bittring pa
mobeln 1833.4

P3 ett av skdpen fran 1825 fram-
gar i signeringen att Andersson var
boende i Gullerisen och Rittvik
och det dr genom detta som han
har kunnat identifieras. Manga
skip, malade inda in pa 1840-talet,
bir hans sirprigel i motiv, monster,
farger och handlag.# Skipen ir ma-
lade i samma tradition som Mats
Dahlstrom hade verkat i. Anders-
son gjorde dock, som alla andra, sin
egen tolkning av traditionen, och
hans mileri var mycket mer finstilt
och sirligt in Mats Dahlstroms gro-
va utforande. Andersson delade i sin
molnmarmorering upp Dahlstroms
grova bagformade linjer i flera tun-
na skikt. Hans blomstermalerier och
ovriga dekorer ar av en helt annan
karaktir dn Dahlstroms. Andersson
var troligen den mélare som genom
tiderna kom att dekorera flest skip
inom denna maleritradition.

Utover skapen frin Jirvso finns
iven ett antal mobler fran trakterna
kring Forsa och H6g, som pa stil-
missiga grunder kan antas vara ut-
forda av Andersson. I Hilsinglands
museums samlingar finns bland

Figur 18 (2.4.18): Skap fran Jarvso, signerat av

Erik Andersson. Foto: Anders Assis

43.Skap markt ”Chertin [sic!| Hansdotter” 1814. Salt 2011 via Auktionskom-

paniet Malmo. I privat dgo.

44.Erik Anderssons produktion ir dock inte totalt utredd, och tills detta ar
gjort bor det hillas 6ppet f6r mojligheten att det kan délja sig fler upphovsmin

inom materialet.



Figur 19 (2.4.19): Skap med prove-
niens Norrbo socken, attribuerat
till Erik Andersson. | Hilsinglands
museums samlingar. Foto: Carl
Ost Wilkens

Figur 20 (2.4.20): Skap och bord
fran Forsa. Signatur av Erik Anders-
son pa baksidan av skapet. Foto:
Lars Nylander
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annat ett skip med proveniens Norrbo som exempel pa detta (se fig.
19). Ett annat skip frin 1837, med proveniens frin Forsa, ir dven det
signerat av Andersson (se fig. 20). Skapet dr malat till en kvinna med
initialerna "KHD”.

Erik Andersson anpassade sin repertoar efter den plats och kund han
malade for. I Jirvs6 anvinde han den morke bla, tunga firgsittningen
och socknens traditionella dekor. Han anpassade sig till den form som
varit forhirskande allt sedan 1790-talet. Dorrspeglar mélade han efter
eget manér i avvikande dekor, men helhetsintrycket dominerades av
skdpstommens bakgrundsmonster, molnmarmoreringen. I Forsatrak-
ten diremot, anvinde han vid samma tid ljusa bottenfirger mot vilka
han lit sina blomstermalerier avteckna sig, enligt den konvention och
de ideal som var ridande i dessa trakter.

De olika regionernas och bygdernas olika stilar, tydligt urskiljbara
fran varandra, speglar olika estetiska preferenser och vilka kontaketnit
som funnits. Mellan de olika omradena ror sig malare som féljsamt
anpassar sitt formsprak efter det pa orten gillande.

Referenser

Otryckta killor

Hilsinglands museums arkiv (HM). Anna Lindegrens arkiv (A 24). Hifte om brud-
tavlor fran Forsa.
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Landsarkivet i Hirnésand (HL A). Register 6ver bouppteckningar.
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I privat dgo.
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2.5
MALARES NATVERK, RELATIONER
OCH SAMARBETEN.
MALERIET | LJUSDAL
TILL OCH MED ANDERS ERIK ADEL

Anders Assis

I detta kapitel beskrivs och diskuteras hur enskilda mélares inbordes
kontakter och samarbeten kan ha gjort avtryck i milarnas respektive
siatt att arbeta. Hur de, som verksamma inom en och samma lokala
milerikonvention, traderade, férvaltade och utvecklade en gemensam
form- och motivvirld. Detta gors genom att visa maleriet i Ljusdal och
dess utveckling fran 1700-talets sista decennier till omkring 1850 och
hur nigra av dess mer produktiva foretridare verkat. Kopplingarna ma-
larna emellan analyseras med utgangspunkt i hur motiven tillimpades,
fordes vidare och varierades inom gruppen.

Tidigare forskning har lyft fram Anders Erik Adel (1809-1888) som
den frimste av malarna inom den tradition som har kallats ”adelma-
leri” (Andersson 2000:92). Adels insats har pa senare tid skirskidats
och delvis omvirderats och tidigare mélare har lyfts fram som viktiga
medaktorer i skapandet av socknens siregna maleri (Cavallin 2010;
Assis 2013, 2016ab, 2017). Slutsatserna bygger bade pa signerade verk
och verk som dokumenterats genom skriftliga killor samt verk som
attribuerats genom konnissorskapsanalys. Bland annat har ett omfat-
tande bildmaterial och stora mingder foremal studerats och jaimforts.
Den nya bilden gor ocksa att den folkligt férankrade termen ”idelma-
leri” forefaller alltmer problematisk. Maleriet har kommit att uppkallas
efter Anders Erik Adel, men hur berittigad ir benimningen egentligen?

Det folkliga maleriet i férandring

En lokal stil utvecklades i Ljusdal vid tiden omkring sekelskiftet 1800.
Bara en generation tidigare hade inredningskulturen i omréidet priglats
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av helt andra ideal. Flera bevarade viggmalerifragment+ visar att de
stilpreferenser som var ridande vid mitten av 1700-talet, i allt visent-
ligt liknade det interiormaleri som fanns i sdvil Dellenbygden som i
Voxnandalen. Denna utveckling i Ljusdal ir inget unikum. Under sent
1700-tal och tidigt 1800-tal kom de stilar och motiv som tidigare varit
gangbara i stora delar av landet, pA manga hall att successivt ersittas
med mer lokalt utvecklade stilideal.

Nya stilar, nya kontakter

Bevarade spar av det sena 1700-talets inredningskultur tyder pa att
hantverkarna i Ljusdalsbygden hade paverkats starke av rokoko och gus-
taviansk stil, och senare pa 1800o-talet dven av empiren. Samma influ-
enser kan anas dven pd andra platser, men pa olika sitt och i varierande
omfattning. I Ljusdal fanns under 1700-talets andra hilft en mingd
lokala malare och snickare, av vilka flera redan i unga ar hade skickats pa
lira till skrautbildade hantverkare i Hudiksvall, S6derhamn och Givle,
vilket framgar av tidiga husférhorslingder (Sinha 2001; Assis 2018,
Ljusdal ATa:1a och 1b). Detta antyder att det fanns en 6ppenhet och
ett intresse for nyheter samt tillgang till lokala hantverkare som kunde
gora nagot av dem. Dessa kom att fungera som spridare av kunskap och
stilar, som paverkade utvecklingen av det lokala formspriket.

Det estetiska uttryckets forindring under perioden omfattade savil
snickeriet som méleriet. I flera tongivande hantverkarfamiljer utévades
dessutom bade maleri och snickeri (Assis 2018). Aven enskilda indivi-
der som dgnade sig at flera olika hantverk 4r belagda (Assis 2016). Det
har visat sig att det just i 6vre Ljusnandalen under 1700-talet fanns
flera hantverkare som kombinerade flera sysslor, sisom Olof Johans-
son (1718-1792), Arvid Andersson (1762-1826) och Olof Henriksson
(1793-1861) (Assis 2016). Kanske ska dessa inte ses som enskilda un-
dantag, utan snarare som en naturlig del av hilsingarnas sétt att forsorja
sig genom mangsyssleri. En parallell i Forsa socken visar ocksa hur en
enskild hantverkare, Jons Ménsson, fortfarande pi 18o0-talet kunde
paverka och delvis dominera ett lokalt mobelformsprik i savil maleri
som snickeri.

Det sena 1700-talets hantverkare hade olika killor att plocka influ-
enser fran. De enskilt viktigaste influenserna till den genomgripande

46.Fragment fran Per-Ers i Hamre 1735, i Norrkimsta daterat 1752 och frin
Simanbo 1753 (LjM, OPR).
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forindringen som sker i Ljusdal vid
denna tid gar troligen att tillskriva
tva skrautbildade mistare: Magnus
Granlund (1711/1712-1779) fran
Hirnosand och Paul Hallberg
(1734-1789) frin Hudiksvall
(Aronsson 2014; Brinnberg 2007;
Rapp 1968). Under 1770-talet eta-
blerade flera lokala hantverkare i
Ljusdal personliga kontakter med
dem i samband med att de for-

nyade socknens kyrkoinredning.
De efterlimnade verken i sig kom
ocksa under ling tid framover att
bli inspirationskilla for senare ar-
beten (se fig. 1). Detta har pivisats
tidigare (jfr Andersson 2000), men
de personliga kontakterna mellan
de lokala hantverkarna och dessa
mistare har endast tangerats (jfr
Telhammer 1995; Assis 2018).

Figur 1 a-b (2.5.1 a-b): Kyrkorum-
met i Ljusdal domineras fort-
farande av det sena 1700-talets
inredningsdetaljer trots senare
genomgripande renoveringar.
Magnus Granlunds predikstol
och altaruppsats. Altarskrank
och brudstol av Johan Persson.
Alla originalfirger fran 1700-tal
och tidigt 1800-tal 4r dolda av
senare tiders firgsattningar och
férgyliningar, men kan skymta
fram vid detaljgranskning. Foto:
Anders Assis



Figur 2 (2.5.2): Golvur fran Angsiter, Ljusdals socken.
Klockfodralets skurna detaljer gar genom jamférande
konnissérskapsanalys att knyta till Johan Persson. Sattet
att utforma den vertikalt hangande girlangen &r signifikant.
Detta dekorelement dyker upp i socknens mébelkultur
efter det att Magnus Granlund hade utfért predikstolen
1771 och det foérvaltades sedan av manga olika hantverkare
langt in pa 1800-talet. Foto: Anders Assis

Ett exempel pa en hantverkare som kom att lira
kinna de tvd mistarna var den lokale snickaren och
bildhuggaren Johan Persson (1746-1817). Han arbeta-
de vid ett par tillfillen tillsammans med Magnus Gran-
lund nir denne, som vistades i Ljusdal mellan 1770
och 1774, utférde inredningar for kyrkorna i Ljusdal,
Jarvso, Bjuraker och Hog. Perssons bidrag var inte-
grerade delar i Granlunds arbeten, vilket visar att de
arbetade tillsammans (Telhammer 1995; Assis 2018).
Persson kom senare dven att ta egna kyrkouppdrag+
och var mistaren bakom de tva brudstolar frin 1785
som finns i Ljusdals kyrka (Ljusdals kyrkorikenskaper
1785).4 Brudstolarnas specifikt utformade detaljer kan
ligga till grund for vidare attribueringar. Persson kan
dirfor genom konnissorskapsanalys tillskrivas ett fler-
tal profana mobler och var saledes en av de lokala hant-
verkare som aktivt kom att tradera delar av Granlunds
motivvirld och befista den i den lokala stilpreferensen
(se fig. 2).

Paul Hallberg och hans lirlingar utférde milnings-
arbeten i Ljusdals kyrka aren 1777-1778 (Telhammer
1980, 1995). Arbetet uppgick till 336 dagsverken (Ljus-
dal LIb:4) och gillde alla nya inventarier som tillkom-
mit liksom édven en del dldre inredning. Inget av yt-
skikten finns idag bevarat i orort skick,* men en ildre

47.Persson tillverkade ett altarskrank, delar till orgelver-
kets fasad i Ljusdal dren 1777-1778 samt en ny predikstol 4t
Firila kyrka 1802, vilken dock brann 1837.

48.De tva brudstolarna har i tidigare kyrkobeskrivningar
felaktigt angetts vara tillverkade 1838.

49.Mojligen ir firgsiteningen i predikstolens himmels-
bakgrund delvis Hallbergs, om #n bittrad. Den ursprungli-




brudstol frin Karbole kapell (illustra-
tion i Tunander & Nessle 1995) kan
visa hur Hallberg och hans lirlingar
dekorerade kyrkoinventarier vid ti-
den, och kanske si dven i Ljusdal.
Dess marmorering i blatt kan jim-
foras med den pa kyrkbinksdorrarna
frain Harmangers kyrka, utférd av
Hallberg och hans gesiller 1770, som
finns deponerade i Hilsinglands museum. Daterade profana mobler
vittnar om att bruna firgstillningar varit en sorts konvention i Ljusdal
fram till och med 1760-talet, och att den bla marmorering som kom att
bli ett signum for mobler fran Ljusdal, introducerades omkring 1780.
Skiftet av stilideal pavisar siledes en tidsmissig 6verensstimmelse med
kyrkoinredningarnas mode, och det dr dirfor ett rimligt antagande att
det var just detta som inspirerade till denna utveckling inom socknens
mobelmaleri. Statusbetonade skap fran tiden kunde utéver marmore-
ringen i blatt dven forses med vita dorrspeglar vars blomstermotiv yt-
terligare forstirker kopplingen till Hallbergs arbeten (se fig. 3).

ga firgsattningen av predikstolen kan pa vissa stillen anas genom lager av senare
forgyllningar.

Figur 3 a-b
(2.5.3 a-b): Kyrk-
banksdérr fran

Harmanger, malad
1770 av Hallberg
och hans larlingar
(tv.). Skap fran
Angséter, Ljusdal,
idag i Ljusdalbyg-
dens museums
samlingar, malat
av Per Jonsson
(1726-1810) (t.h.).
Foto: Anders Assis
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Flera lokala hantverkare bor ha gjort Hallbergs bekantskaps® och
lokala malare kan dven ha deltagit praktiske i arbetet, da forsamlingen
hade lovat att stilla upp med dagsverken for bland annat ”fargors rif-
vande” (Ljusdal KI:2:8).

Malarna fran Kolsvedja

Bland hantverkare pa landsbygden var det vanligt att kunskaper tra-
derades inom familjen och vanligen lirde yngre av de ildre. Verktyg,
malarredskap, mallar och schabloner drvdes och dteranvindes (Nystrom
2012). Motiv- och formsprik forvaltades 6ver generationerna vilket
starker bilden av traditionens makt och méalarnas beroende av sina so-
ciala ssmmanhang. Ett sidant exempel fran Ljusdal 4r tvd generationer
malare i byn Kolsvedja, till vilka ett stort antal mébler har kunnat kny-
tas (Assis 2016b) och dir det tydligt gir att folja traditionens utveckling
genom ett generationsskifte. Den yngre malaren, Jon Persson, férval-
tade fadern Per Jonssons motivvirld, men anpassade och utvecklade
den ocksi efter tidens och sina egna forutsittningar. Muntlig tradition
har utpekat den ildre av dem som inredningsmilare och den yngre
ar i skriftliga killor belagd som mélare. Familjen forefaller ha haft en
stabil ekonomi och ett hégt anseende i socknen, och den yngre av dem
utférde dven mindre maleriuppdrag at kyrkan.

Per Jonsson
De mobler som malades av bonden Per Jonsson (1726-1810) har, i av-
saknad av signerade verk, attribuerats till honom via verk som kunnat
knytas till hans son (Assis 2016b). Det ir inte klarlagt hur Jonsson lir-
de sig att mala men vissa inslag i hans manér, som till exempel sittet
att marmorera, tyder pa kontakt med nagon skolad malare. Aven den
samtida Jon Jonsson (1736-1806) hade enligt uppgift lirt sig hantverket
lokalt (Assis 2016b), s& mojligen fanns det nigon mer erfaren malare
med utblickar, som tog sig an mélaraspiranter i Ljusdal vid mitten av
1700-talet. Bristfilligt kidllmaterial forsvarar dock nirmare studier av
deras eventuella kontakter under ungdomsaren.

Det ar ett hogst rimligt antagande att Per Jonsson triffade Paul Hall-
berg under dennes arbete i kyrkan, di Jonssons svégrar, Johan Franken-
berg och Olof Frankenberg, bigge var engagerade i kyrkans utsmyck-

50.Utredning av Ljusdals kyrkorikenskaper och hantverkare (LjM OPR).



Figur 4 (2.5.4): Golvursfodral i rokoko, malat av Per Jons-
son 1803. | privat dgo. Observera Jonssons tolkning av
Granlunds vertikala girlanger samt uttrycket i rosetten
vilket kiinns igen fran skapet fran Angsiter i figur 3. Foto:
Anders Assis

ning.s* Det tidigaste verk som i dagsliget har kunnat
attribueras till Jonsson dr utfért under 1780-talets for-
sta hilft,* och dess marmorering i blitt har siledes ett
tidsmissigt sammanhang med Hallbergs arbeten i kyr-
kan. Jonsson var redan da forhallandevis tekniskt skick-
lig, vilket talar for att han bor ha mélat redan tidigare.
Frin denna tid och framat dekorerade Jonsson manga
mobler med en marmorering i blatt. Hypotesen att just
Hallbergs arbeten kan ha inspirerat Jonsson stirks av
ett skip som han malat med Hallbergs arbete i Ljusdals
kyrka som direkt férlaga (Kimsby 1999). Kopplingen
mellan Jonssons formsprik och Hallbergs styrks ytterli-
gare av en jimforelse med kyrkbdnksdorrarna fran Har-
manger (se fig. 3).

Jonssons ildsta daterade verk ar fran ir 1793.5 Un-
der de sista aren i livet var han produktiv och hans verk
haller hog klass. Bevarat material tyder pi att hans
blomstermaleri utvecklades under denna period och
stilmissigt kan hans verk beskrivas som rokoko, vilket
exemplifieras genom ett golvursfodral fran 1803 (se fig.
4). Enligt den muntliga traditionen ska Jonsson dven
ha utfoért inredningsmalerier och méjligen kan han vara
upphovsmannen bakom inredningsfragment fran gar-
den Ho6ga i Ljusdal, bevarat i privat 4go. Motivet inne-

51. Expeditionsbefallningsman Johan Frankenberg (1732-
1805) och Olof Frankenberg (1738-1819). Olof var kommi-
nister 1773-1786 i Ljusdal och senare kyrkoherde frin 1801
(Norrman 2001).

52.0daterad mobel vars dlder har kunnat bedémas ge-
nom identifiering av ursprunglig dgare.

53.En kista malad den 10 april 1793, till Jonssons egen
dotter Karin (f. 1771). Privat dgo.
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fattar en rocaille, som i utférandet uppvisar patagliga likheter med Jons-
sons manér. Det dr dock svirt att gora en direkt jimforelse med hans
mobelmaleri, d4 fragmentet ar utfort i mager firg pa viv och innehaller
torhillandevis fa motiv och stildetaljer.

Jon Persson

Att Per Jonssons son Jon Persson (1760-1845) mélade ir belagt i Ljus-
dals kyrkorikenskaper vid ett flertal tillfillen under 1800-talets tva
forsta decennier (Ljusdal LI:12). Flera verk har kunnat attribueras till
honom genom en rad starka indicier (Assis 2016b). Persson évertog
delar av faderns repertoar men blev aldrig riktigt lika tekniskt skicklig.
Det syns exempelvis i hans milade bokstiver, vilka inte 4r utférda med
samma elegans som faderns. Ett par marmorerade kistor,’* odaterade
men som genom kinnedom om respektive ursprungsigare kan antas
var utférda omkring 1820, visar att han heller inte marmorerade lika
skickligt som fadern. Kanske var detta, méjligen i samverkan med ett
skiftande mode, orsak till att han i stérre utstrickning kom att igna sig
it blomstermaleri vilka utférdes p4 monokrom bakgrund. Han kopiera-
de faderns former sisom blommor och roccailler och efter faderns déd
utvecklade han denna repertoar vidare genom tilldgg av nya ornament.
Det dr rimligt att anta att Persson, liksom fadern, troligen var verksam
dven som inredningsmalare. Ett fragmentariskt bevarat inredningsfrag-
ment fran girden Hans-Ers i Angsiter kan méjligen knytas till honom.ss
Perssons hustru var fodd pé girden och maleriet, vilket ir utfort pa ler-
klining, uppvisar stora likheter med hans handlag. Det ir dock, liksom
i fallet med fadern, svért att helt sikerstilla denna attribuering i brist
pa referensmaterial.

Arve i Stavsiter, Hindriks-Olle och Anders Erik Adel

Det var inte enbart inom familjer som hantverkskunskaper traderades,
utan dven mellan familjer. Minga av de aktiva milarna i Ljusdal hade
pavisbara sociala band till varandra. Flera av dem var avligset slikt och/

54.En i privat dgo, illustrerad i Assis 2016 och en i Kungliga Vitterhetsaka-
demiens igo.

55.Inredning i huvudbyggnadens mellankammare utférd pa puts direke pa
timret frin omkring 1790. Dokumenterad i samband med renoveringsarbeten
2011 (LjM OPR).
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eller umgicks i samma kretsar. Detta ir intressant i sig, men belagger
inga mistar-larlingsférhallanden. En viktig kedja av mistar-larlings-
forhallanden som gar utanfor malarnas nirmaste sliktkrets och som
har kunnat beliggas, ir den frin Arvid Andersson i Stavsiter via Hin-
driks-Olle i Kallmyr och till Anders Erik Adel i Maga. Dessa tre mélare
hade familjeband pa lingre hill. Deras hantverksmissiga relationer har
kunnat beliggas genom arbeten de har utfért tillsammans (Cavallin
2010; Assis 2017). Trion var central f6r det lokala maleriets utveckling
och de var alla mycket produktiva. Tillsammans stir de bakom en bety-
dande del av det bevarade inredningsmaleriet i Ljusdals socken.

Arve i Stavsdter
Bonden och hantverkaren Arvid Andersson i Stavsiter (1762-1826)
gick enligt uppteckningar under benimningen Arve i Stavsirer (Assis
2016b). Han malade, murade, snickrade och tecknade. Troligen lirde
han sig mala i ungdomen, men det ir okint nir och genom vem. Arve
hade liksom sina forildrar kontakter med flera dldre malare i Ljusdal,
men i vilken grad nigon av dem hade direkt betydelse f6r Arves utveck-
ling ir dnnu okint. I sivil huvuddrag som detaljer hade Arves méleri
minga beroringspunkter med det som har utforts av Per Jonsson i Kol-
svedja, men inga direkta kopplingar de tva familjerna emellan har varit
moijliga att beligga.ss

Arvid Anderssons inredningsmaleri dr kint genom tre bevarade in-
redningar: en i Sjovista, Ljusdal och en fran Ed i Firila, bigge daterade
1807 samt en odaterad i Oje, Jirvso.5” Dirtill finns ytterligare nidgra an-
dra delvis fotodokumenterade. Inredningen fran Oje, vilken 4r bevarad
pa originalplats, ir troligen den ildsta. Den ir formodligen utford pa
1790-talet och dr hans enda kinda signerade verk. Dess centralmotiv
har ett uppligg som for tankarna till en altaruppsats i rokoko, sisom
den i Kuggorarnas kapell frin 1770 (Nylander et al. 2016:76ff), och mo-
tivdetaljer i flera andra av inredningens viggfilt styrker hypotesen att
kyrkliga inredningar kan ha varit en inspiration. Det finns ett stort an-
tal bevarade foremal och mobler som genom konnissorskapsanalys kan

56.Kolsvedjafamiljen hade sociala kopplingar till Stavsiter vid denna tid, till
exempel sisom varande dopvittnen till barn frin byn, men ingen kind koppling
direke till familjen i girden Arves, Stavsiter 4.

57. Utigarden i Sjovista. Ostigirden i Ed, idag i gamla bakstugan pa Firila
hembygdsgard. Ol-Ingemars i Oje.
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formodas vara utférda av Arve i Stavsiter. Minga ir odaterade, men i
en del av dem, férmodat senare verk, kan dven tydliga drag av gustavi-
ansk stil skonjas. Den samlade bilden av Arves verk visar att han mélade
med inspiration frin tapeter och kyrkoinredningar. Men materialet pa-
visar dven att han var kreativ och gjorde egna kompositioner.

Arvid Andersson hade sjilv inga soner, och huruvida hans dotter
Margta Arvidsdotter mélade ir inte kint. Flera yngre malare hade kon-
takter med Andersson och hans familj, och i flera fall ir det rimligt att
anta att han paverkade deras maleri. En av dessa var Olof Henriksson,
eller Hindriks-Olle som han kallades.

Hindriks-Olle i Kallmyr

Olof Henriksson (1793-1861) var bondson, torpare och mélare och gick
under den folkliga benimningen Hindriks-Olle. Hans familj hade kopp-
lingar till Arve i Stavsiter, som ocksa var hans gudfar. Arve bor ha varit
den som introducerade honom i mileriet och mojligen kan det faktum
att Hindriks-Olle horde illa ha bidragit till hans val av livsgérning (Ljus-
dal Al:5a:9). Han gifte sig 1818 med Brita Johansdotter (1794-1872)
som dven hon hade en koppling till hantverket, genom sin farfar méla-
ren Olof Johansson i Méga (1718-1792) (Assis 2016ab).

I yngre tondren dekorerade Hindriks-Olle, under Arves ledning, en
kammare i Utigarden i Sjovista, Ljusdal (Cavallin 20105 Assis 2016ab).
Inredningens méleri var utfort efter monstret pd en modern tryckt ta-
pet. Bruket av forlagor torde Hindriks-Olle siledes fitt med sig fran
tiden di han lirde hantverket av Arve. Flera senare inredningar tyder
pa att han fortsatte anvinda liknande inspiration dven under tiden som
sjalvstindig malare: hans kokongliknande former och snirkliga stran
kan vara inspirerade av en tryckt tapet frin omkring 1800 (se fig. 5).5°
Hans milade draperier frin Utigarden i Sunnanis kan vara inspirerade
av en motsvarighet till Torsselius tapetmalarbok (Andersson 2000:135;
Assis 2014, 2016a).

Arves och Hindriks-Olles mobelmaleri har manga gemensamma
drag. Dels i helheter sdsom uppligg och motivval, dels i detaljer och
manér, inte minst vad giller blomstermaleri och bokstavsformer. Det
kan i vissa fall vara mycket svart att skilja den enes verk frin den andres.
I sadana fall krivs nira studier av penselforing tillsammans med ma-

58.Tack till Ingela Brostrom som uppmirksammat mig pa denna tapetfor-
laga.



terialkaraktérisering for att kunna filla ett avgorande. Hindriks-Olles
palett har analyserats utifran interiormélerier frin girdarna Simmes i
Vilje och Jon-Pers i Nore, och dir finns spar av bland annat malakit och
massicot (se vidare kapitel 3.5 Koustteknologiska undersikningar av hdl-

singemdleri). Arves respektive Hindriks-Olles interiormaleri dr diremot
ldttare att skilja at, frimst pa grund av deras respektive komposition och
motiv. Hindriks-Olles bruk av samtida férlagor kan ha varit en orsak till
att han limnade rokokons former och kom att mala i gustaviansk stil.
Minga av Arves motiv levde kvar i Hindriks-Olles repertoar men till
denna fogade han ocksi ménga nya detaljer. Nir Hindriks-Olle borjade
arbeta pa egen hand ir inte kint, och med ytterst fa kinda daterade verk
ir hans maleri svirt att ordna kronologiskt.s?

Hindriks-Olle hade dtminstone tvd yngre malare som lirlingar, so-
nen Johan Olofsson® och Anders Erik Adel. Johan, som aldrig flytta-
de hemifrin eller gifte sig, kan mycket vil periodvis ha hjilpt fadern
och mojligen ar det dirfor svirt ate sirskilja hans handlag fran faderns.
Adel milade med Hindriks-Olle under forsta delen av 1830-talet (Assis

59.Endast tva daterade verk ir kinda: en inredning frin 1830 fran Simmes i
Vilje samt en kista frin 1832, ursprungligen fran Utigirden i Sunnanas, Ljusdals
socken. Den tidigare undersokt inom projektet, se vidare kapitel 3.5 Konstreknolo-
giska undersokningar av hilsingemdleri. Den senare i privat dgo.

60.Johan (Johannes) Olofsson (1819-1888) (Assis 2016a:83ff).

Figur 5 a-b (2.5.5
a-b): Detalj av en
fransk tapet fran
tiden omkring ar
1800, atergiven

i tysk tapetbok
(tv.) och en
blomuppsittning
av Hindriks-Olle
med kokonger
och snirkliga stran
(t-h.). Foto: Jan
Eng
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2017). Tva interiorer efter Hindriks-Olle som tydligt bir spar av Adels
hand ir de frin Jon-Pers i Nore och Pell-Pers i Noresbo® vilka bida
tillkom i mitten av 1830-talet. Méjligen kan Adel dven ha varit delaktig
i ytterligare ett par kiinda interi6rer.%

Anders Erik Adel

Ett exempel dir hantverkskunskaper traderades fran forildrar till barn
var inom familjen Adel. Anders Erik Adels tva séner Erik och Per bor ha
introducerats i hantverket inom hemmet (Assis 2017) och de dr bigge
belagda som malare i skriftligt killmaterial. Sannolikt hade dven ildste
sonen Anders varit fadern behjilplig innan han skickades pa ldra till en
spegelmakare i Soderhamn, dir han dock omkom i en olycka. En av
Adels tre dottrar, Karin, kom i muntlig tradition att bli ihigkommen
som en god konstviverska (LjM, Harald Grundells arkiv). Det fore-
kommer dven en obekriftad uppgift att Adels hustru, Karin Ersdotter
(1807-1858) ska ha varit Adel behjilplig i maleriet (Assis 2017) och det
bér inte uteslutas att fler kvinnor i familjen Adel kan ha varit aktiva i
malerihantverket, dven om det inte kunnat beliggas.

Anders Erik Adel (1809-1888) kom fran enklare férhillanden. Fa-
dern Anders Hurtig® var indelt soldat, och forildrarna flyttade fran
So6derhamn till Ljusdal, dir hela familjen var bosatt frin 1812. Flera
hantverk utévades inom familjen. Hurtig var kunnig i hattmakeri och
skridderi och Adels bror kom att syssla med skomakeri (KrA, Stamrul-
lor Hilsinge reg). Nigon koppling till malaryrket inom familjen ér inte
kind fére 1830 di Adel gifte sig med Karin Ersdotter, som var slikt med
Hindriks-Olle. Nigra ar senare mélade Adel tillsammans med Hind-
riks-Olle (Assis 2017). Mot slutet av 1830-talet arbetade Adel pa egen

61.Inredningen i Jon-Pers vilken bor ha tillkommit mellan 1830 och 1837
(Assis 2017). Pell-Pers i Noresbo finns illustrerad i Andersson 2000, fig. 119-120.
Golvuret, daterat 1836, ir mélat av Adel och forefaller vara en integrerad del i
rummets helhet. Inredningen i 6vrigt har mélats av Hindriks-Olle.

62.1 savil Utigdrden i Sunnanis (idag pd Skansen) och i Ol-Mirs i Bickebo,
bigge tillkomna pa 1830-talet (Sinha 20015 Assis 2016a; Andersson 2000), finns
exempelvis taklister som bir ett annat manér in Hindriks-Olles.

63. Att Anders Hurtig (1789-1833) var Anders Erik Adels biologiska far har
inte tidigare kunnat beliggas, men detta ir nu mojligt. Ar 1810 déms Adels mor
for lonskalidge (Soderhamn AI:16) och hon anger da forre hattmakarlirlingen
Anders Nordlof (senare Hurtig) som varandes fadern. Ett sdrskilt tack till Elvi
Sandberg for denna uppgift. Adels forildrar gifte sig forst 1812, efter moderns
flyte till Ljusdal (Ljusdal ET:1).
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hand och kom att knyta egna kontakter med etablerade hantverkare.
Han lirde bland annat kinna S6derhamns stadsmalare Albert Blom-
bergsson 1839 (Nystrom & Assis 2018). Pa 1850-talet hade han kontakt
med spegelfabrikor Jon Rosenqvist (Soderhamn AT:18:240) genom att
sonen Anders Adel (1835-1852) kom dit som lirling. Vid denna tid var
iven en Lars Erik Hofrén® fran Arbra lirling hos Rosengyvist, och Adel
bor da ha haft mojlighet att f4 kontakt med dennes slikting malaren
Olof Hofrén i Arbra.

Under lirotiden tog Anders Erik Adel till sig Hindriks-Olles form-
sprak, vilket ocksa syns i uppligg, motivval och detaljer i sivil inred-
ningsmaleriet som mobelmaileriet. I borjan r influenserna tydliga,
speciellt i enskilda detaljer, nir Adel milar kopior av Hindriks-Olles
kokongblommor pa ett golvursfodral frain garden Pell-Pers i Noresbo
daterat 1836.% Aven di Adel borjat arbeta pa egen hand, omkring 1837,
var han fortfarande beroende av sin lirares verk ikonografiske. Tydliga
exempel pa det finns i tidiga inredningar. Under 1840- och 1850-ta-
len utvecklade Adel sitt hantverk och hans stil fick en mer sjilvstindig
prigel genom att han tillférde egna element och detaljer. Han bérjade
anvinda flera moderna pigment och lade dven till detaljer med oljefor-
gyllning i sitt maleri.

I flera av Adels senare inredningar ir det mojligt att ana spar av
flera milares handlag, och det ir sannolikt att dessa hirrér fran andra
medlemmar ur familjen Adel.

Ljusdalsmalarnas motiv

Motiven analyseras inte hir for att peka pa stilars spridning, utan for
att visa hur likheter i motivval och utformningen av motiven kan syn-
liggora kopplingar minniskor emellan. Nir de olika motiven kopplas
ihop med de namngivna malarna gors detta utifran ett fital signera-
de verk, sidana med sikerstilld proveniens och de genom konnissor-
skapsanalys attribuerade verken. Genom att studera nigra av de mer

64.Lars Erik Larsson Hofrén (f. 17/10 1833). Lirling och sedan gesill hos
fabrikér Rosenqvist.

65.Golvur i privat dgo, mélat for Per Persson (f. 1775) och Karin Persdotter
(f. 1777). For illustration, se Andersson 2000.

66.En mycket stor del av Adels detaljer i interiérerna frin girdarna Kvistens
pa Heden fran 1839 och fran Bjors i Onsiing daterad 1844 gir tillbaka pa férlagor
efter Hindriks-Olle.

159



160

I1. ESTETISKA UTTRYCK | MALERI OCH TEXTIL

frekvent féorekommande och for traditionen signifikativa motiven sa
ar det mojligt att se hur de olika malarna tog 6ver och forvaltade den
foregiende generationens uppligg och detaljer. Det ger en bild av hur
malartraditionen utvecklades 6ver tid, hur olika malare forholl sig till
och bidrog till traditionens utveckling, och kan styrka redan pivisade
mistar-larlingsférhillanden.

Figur- och landskapsscener

I flera av de verk som tillskrivits Arvid Andersson finns sma scenerier
innehillande landskap med sma minniskofigurer — som delar av en
storre helhet. De féorekommer savil pA mobler som i inredningar. I en
del inredningar ir scenerierna malade direkt pd vigg men med inram-
ningar som om de vore tavlor med ramar,% en foreteelse som var pa
modet omkring sekelskiftet 1800. Scenerierna pa de till Andersson att-
ribuerade verken forefaller i allménhet aterge historiska eller pahittade
hindelser, och méjligen kan ett av dem tolkas som bibelhistorien om
"Den forlorade sonen”. Hindriks-Olle och Adel férde denna tradition
vidare, Hindriks-Olle genom ofta mer uttryckligt religiésa motiv, dir
ett troligen forestiller ”Jona och valfisken” och ett annat ngon form av
brinnoffer.® Adels motiv, savitt det gir att avgora utifran de attribuera-
de verken, kunde dven de ha ett religiost anslag (Andersson 2000, fig.
125 & 127) men ménga av de bevarade scenerna ir reducerade till enkla
naturvyer utan uppenbar symbolisk betydelse. I herrstugan i Kristo-
fers i Stene frin 1854 lit han vyerna dominera 6ver andra motiv. D4
knot han an till traditionen med ”landskap mellan pelare”, ett i sodra
Hilsingland férankrat motiv (Nylander 2003). Adel kan ha inspirerats
till detta genom inredningar han sett, men en direkt paverkan frin an-
dra aktiva malare kan heller inte uteslutas. Av Per Jonsson i Kolsvedja
finns ett par mobler med sma stadsmotiv som mojligen kan anknyta
till traditionen med landskapsscenerier, men de har ingen som helst
berittande karaktir utan pAminner mer om de stiliserade stadsmotiv
som dalmalarna sa ofta anvinde.

67.Interior frin Per-Arvids i Sunnanas. Dokumenterad pa foto och delvis
bevarad som fragment i Ljusdalsbygdens museums samlingar. En oidentifierad
malare har utfort liknande inredningar i Jarvso.

68. Interiorfragment med proveniens fran gardarna Simmes i Vilje respektive
Oppi-Berget i Bickebo. Den tidigare med textbandet Ara vare gud”.



2.5. Madlares néitverk, relationer och samarbeten. Mdleriet i Ljusdal till och med Anders Erik Adel

Rocailler

I Arvid Anderssons inredning i Oje, rimligen utférd pa 179o-talet, do-
mineras ett viggfilt av en stor bl rocaille. Flera liknande viggfilt dr
kinda frin tiden® och motivet bor ses som ett allméint modeinslag. En
av inredningarna kan troligen tillskrivas Jon Persson i Kolsvedja. Bide
Arve och de tvd malarna frin Kolsvedja aterkom till rocaillens former i
flera andra malerier. Att doma av de till Arve attribuerade malningarna
anvinde han dem pa ett ganska fritt sitt, i sdvil andra inredningar som
pa mobler, till exempel som inramningar till blomstermotiv. Pa detta
vis forefaller dven Per Jonsson och Jon Persson ha utnyttjat rocaillen
och i deras mobelmaleri finns de i bla, grona och roda fargstillningar.
Hindriks-Olle och Adel forefaller enbart ha anvint motivet i inred-
ningsmileriet. Hindriks-Olle anvinde rocaillen mindre fritt och utgick
vad giller savil form som firg fran en specifik férlaga pa Ljusdals pre-
dikstol” (se illustrationer i Assis 2016a och 2017). Adel 6vertog initialt
Hindriks-Olles sitt att anvinda motivet i inredningarna, vilket syns
tydligt exempelvis i centralmotivet frin Bjors i Onsing frin 1844, men
utan att vara bunden till férlagan. Efterhand blev Adels anvindning
av rocaillen friare och hans senare interiorer antyder att han snarare
uppfattade den mer som en inramande och utfyllande ménsterform,
in som ett enskilt motiv.

Draperingar och girlanger

I 1700-talets altaruppsatser i kyrkorna forekom ofta kolonner och ma-
lade draperingar. Samma element forekommer aven flitigt i herrstugor-
nas inredningar. Savil Arvid Andersson och Hindriks-Olle som Adel
anvinde motivet. Hindriks-Olle malade i vissa fall draperierna vira-
de runt kolonnerna, som i Anders-Jons i Stavsiter och i Anders-Pers i
Nore, men ibland bara fritt hingande.” Anders Erik Adels beroende av
Hindriks-Olle blir dterigen tydligt genom detta exempel. Adels tva van-
liga sdte att ligga upp samma motiv dr bida varianter av férebilder frin
Hindriks-Olle. Det kan till exempel ses i en inredning fran Bjors i Ons-
ing malad 1844. Dir efterbildade Adel de draperier som Hindriks-Olle

69. Kammarinterior i Hans-Ers i Angsiter, samt fragment fran Hoga. LjM,
bildarkiv.

70.Den idag forgyllda férlagan, under predikstolskorgen i Ljusdals kyrka, var
ursprungligen firgsatt i gulorange och ljust rott.

71.1 exempelvis gardarna Pell-Pers i Noresbo, Simmes i Vilje och Oppi-Ber-
get i Bickebo.
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omkring 1836 hade malat i Pell-Pers i Noresbo. Inredningsarbetet i Pell-
Pers var troligen ett av de tillfillen dir Adel ocksid medverkade under
ledning av Hindriks-Olle. I Kristofers i Stene kopierade Adel en annan
av Hindriks-Olles varianter pa motivets uppligg, vilket finns bevarat
fran den idag rivna garden Anders-Pers i Nore, idag i Ljusdalsbygdens
museums samlingar. Alla tre malarna, Arve, Hindriks-Olle och Adel
anvinde dven draperier for att dekorera mobler, exempelvis méssbord
och insidan av locken pi skrin och kistor. I Kolsvedja-malarnas kinda
verk ir malade draperingar i princip obefintliga, s nir som pa i ett fall,
Per Jonssons kista fran 1793 dir motivet forekommer pa kistans front.

Korset med kransen

Korset med kransen har tidigare uppmirksammats i Anders Erik Adels
maleri, och forlagan har foreslagits vara en altarprydnad fran Jiarvso
kyrka (Andersson 2000:134f). Motivet var samtidens vanligaste typ
av altarprydnad, enligt Hedvig Brander Jonssons avhandling (Brander
Jonsson 1994:63) varfor inspiration fran annat hall inte kan uteslutas.
Bevarade exempel finns i Segersta, Arbra och pa ljudtaket till Firila
predikstol. Fler har funnits men de har ersatts av andra altarprydnader
vid renoveringar (t.ex. Soderala och Mo). Motivet gar betydligt ling-
re tillbaka och Arvid Anderssons anvindning av det pa 179o-talet gér
tillbaka pa ildre forebilder, som till exempel motiven pad Granlunds
predikstolar i Ljusdal respektive Jirvsé fran tidigt 1770-tal.”> T Adels
tidigaste kinda inredning med motivet, frin 1844, saknar korset krans
men direfter tycks han konsekvent ha avbildat korset med kransen.
Utover dessa tva malare har motivet dven anvints av minst tre andra,
oidentifierade malare, verksamma inom samma tradition.”

Hingande bok

Motivet med den uppslagna boken hingande i en girlang anvindes av
Arve, Hindriks-Olle, Adel samt av en okind malare och alla nyttjade
de motivet pa likartat vis.”* Motivet férekom redan 1807 i den till Arve
attribuerade inredningen fran Ostigirden i Ed, Firila, idag pa Firila

72. Motivet foreslogs som altaruppsats i Arbra redan pa 1790-talet, se Noder-
mann 2005:59.

73.Deras anvindning, i tva olika gardar i Delsbo, kan sigas vara kopior av
Adels uppligg av motivet.

74.Fragment av riven inredning av oidentifierad malare, frin Ol-Mars i
Bickebo, Ljusdal, daterad 1828.
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hembygdsgéird. Hindriks-Olle gjorde 1830 i Simmes, Vilje 4ven en vari-
ant pd motivet, dir han ersatte boken med ett pappersark, ett utforande
som Adel uppenbarligen tog efter i en inredning frin Ol-Gors i Viga,
Jarvso, fran 1854. Motivet dr inte kidnt i verk attribuerade till malarna
fran Kolsvedja. Motivet forekommer dven skuret i trd i Ljusdals kyrka
pa liktaren ovanfoér mittgdngen samt pa nummertavlorna. Liktaren i
sin nuvarande form ir dock tillkommen senare in 1807 di Arve bevis-
ligen anvinde motivet i Firila. Det dr oklart om liktardekorationen ér
samtida med liktaren, eller mojligen en dteranvind del fran den éldre
liktare som fanns innan. Inte heller nummertavlornas tillkomstar ar
kint, och dven de kan mojligen ha varit inspirationskilla for de lokala
malarnas anvindning av motivet.

Girlanger

De tidiga malarna, Jonsson och Andersson, anvinde vertikalt hing-
ande girlanger som motiv ytterst sparsamt. De var i det tidiga skedet
frimst vanliga i snickeriet, fér att senare dven bli vanliga i maleriet.
Arvid Andersson, som ocksa var snickare, skar dem i trid pa ett nume-
ra forsvunnet dorroverstycke (NM 172.K.z), och mojligen var han en
av dem som bidrog till att motivet tidigt 6verfordes till maleriet. Pa
1830-talet brukades motivet ofta av sivil Hindriks-Olle som Adel.”s En
liknande utveckling ses i anvindningen av de horisontellt upphingda
girlangerna. De férekommer sparsamt hos de tidiga mélarna, som pa
ett klockfodral frin 18067¢ attribuerat till Arve for att senare anvindas
allemer frekvent av Hindriks-Olle, Jon Persson och Anders Erik Adel.

Blomstermotiv

Blomstermotiv i form av si kallade ddelblommor, ir det mest kinne-
tecknande f6r méleriet i omradet. I dagsliget 4r Arvid Andersson den
ildste identifierade lokale malare som inférde blomstermotiv av denna
typ i sitt méleri, bland annat i en till honom attribuerad 1700-tals-
inredning fran byn Lock i Ljusdal, som idag ir riven. Under tidigt
1800-tal blir blomuppsittningar en allt viktigare del i inredningarna,
for att i vissa fall dominera totalt sisom i den till honom attribuerade

75.Klockrankor av Hindriks-Olle: Ol-Ors i Stavsiter och Ol-Mars i Bickebo.
Av Adel: Kvistens pi Heden och Fiens i Sorkimsta. Samtliga i Ljusdal.

76.Klocka frin Baggbo, Ljusdal, malad fér Lars Johansson och Gélin An-
dersdotter. I Hilsinglands museums samlingar.
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inredningen i Utigirden i Sjovista frin 1807. Ofta dr hans blommor i
bukett, men de forekommer dven placerade i urnor. Samtliga beskrivna
malare anvinde motivet frekvent, i likhet med flera andra samtida lo-
kala méilare, identifierade och okinda. Motiven utfordes ofta pi mycket
likartade sitt och manga mobler har en milad dekor som enbart bestar
av blomstermalerier i kombination med dgarnamn och artal. Handla-
get i detaljernas utférande blir di helt avgérande for attribueringar till
respektive mélare.

”Kokonger” och "snirkliga stran”

Over tid tillkom enskilda detaljer i blomstermaleriet. De kan beskrivas
som 7snirkliga stran” och “kokonger”. Frimst 4r de kinda hos Hind-
riks-Olle och Anders Erik Adel under 1830-talet, men de forekommer
dven tidigare, bland annat i Per Jonssons mobelmaleri fran sekelskiftet
1800. Detaljerna tycks som ovan nimnts vara inspirerade frin nigon
samtida forlaga, sisom den tryckta tapet som illustreras i figur sa. Hos
Hindriks-Olle forekommer kokongerna dels som vita ”getingbon™1 till
exempel interidrer frin Hoga, Ol-Mars och Hindriks,”” dels samman-
vixta med en blomma, ofta milad i r6tt.”® En variant av kokongen som
del av en blomma férekommer i nagra verk tillskrivna Adel och de har
dateringar frin tiden di denne stir under Hindriks-Olles inflytande.”
De snirkliga strana tar Adel ocksa till sig, men han later dem ta mera
plats och gor dem i ett mer flyhint manér in Hindriks-Olle.

Schabloner

Schabloner ir ovanliga i det tidiga Ljusdalsmaleriet, men de forekom
sparsamt hos Hindriks-Olle och de blev ett tidvis betydande inslag i
Adels mileri. Bada tvi integrerade dem i sitt frihandsmaleri, men
Hindriks-Olle pa ett mer fantasifullt och finurligt sitt in Anders Erik
Adel.

77.Hoga, ensamgard nira Ljusdals kyrka, Ol-Mars i Bickebo och Hindriks
i Kallmyr.

78.1 till exempel Lasses i Edinge, Ol-Ors i Stavsiter och Per-Ers i Hamre.

79.Forekommer i ett par mobelmalerier frin 1836, som exempelvis pi klockan
fran garden Pell-Pers i Noresbo, Ljusdal. Klockan med kokongblommorna kan
tillskrivas Adel, medan interidren i évrigt ir utférd av Hindriks-Olle.
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Folklig konst — kollektiva formsprak
forvaltade av individer

Ljusdalsmaleriet, sisom det r kiint vid 18o0o-talets mitt, utvecklades
lokalt fran de sista decennierna pi 1700-talet, da det ersatte ett dldre
inredningsideal. Avgorande faktorer som bidrog till denna utveckling
var troligen de personliga kontakter som lokala malare och snickare vid
denna tid fick med de tva skrautbildade hantverkarna Magnus Gran-
lund och Paul Hallberg, samt de arbeten som utférdes i socknens kyrka
under 1770-talet. Granlund och Hallberg introducerade nya formsprik
och motiv som kom att ligga till grund f6r den lokala stilutvecklingen
lingt in pa 1800-talet. Flera olika malare forvaltade denna lokala ma-
leritradition och traderade dess motiv och estetik frin generation till
generation.

Malarna Arve i Stavsiter och Per Jonsson var tva tidiga foretridare
for denna tradition och de fick flera efterfoljare. Per Jonssons son, Jon
Persson, forvaltade faderns bildsprak och utvecklade det under 1800-ta-
let. Fran Arvid Andersson foérdes traditionen vidare genom hans lirling
Hindriks-Olle och vidare till Anders Erik Adel. Bide Hindriks-Olle och
Adel utvecklade med tiden delvis egna detaljer och formsprak. De kom
att gora avtryck i den lokala traditionen, men de bida bor ses i ljuset av
sina sammanhang.

Samtliga av de milare som hir presenterats verkade inom samma
tradition och i samma sociala kontext. Utéver dem fanns ytterligare
milare och de forvaltade alla en méingd olika motiv och detaljer som
tillsammans bildade det formsprak som blev si typiskt f6r maleriet i
socknarna i 6vre Ljusnandalen. Traditionen foérindrades 6ver tid. Vis-
sa motiv {61l ifrin och andra tillkom. Men manga av dem var i bruk
under flera generationer. I mobelmaleriets olika komponenter gir det
att jimfora alla de presenterade malarna. I kedjan fran Arve till Adel
ar det ocksa mojligt att f6lja utvecklingen av inredningsmaleriets olika
delar. Alla malarna hade mojligheter att studera kyrkoinredningar och
mycket inspiration dr uppenbarligen himtad dirifran, men andra tink-
bara inspirationskillor skall inte gldommas. Annu vet vi inget om var de
dldre malarna hade lart sig hantverket, och vad de kan ha fatt med sig
frin ungdomsaren i form av utbildning och kontakter. Arve i Stavsiter
och Hindriks-Olle hade ocksé av allt att doma tillgang till bildférlagor,
och kanske har dven de andra mélarna haft tillging till sidana killor.

Forsok till attribueringar kompliceras av att malarna pa landsbygden
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sillan strivade efter att vara unika vad giller formsprik och uttryck,
utan snarare holl sig inom den radande konventionen. Manga samtida
malares motiv kan darfor vara sé lika att det endast blir handlag, indi-
viduella materialval och personligt utformade detaljer som kan sirskilja
den ene hantverkarens alster frin den andres.

Som helhet visar Ljusdalsmaleriets bevarade interiorer, mobler och
andra foremal frin 18oc0o-talets forsta hilft, och kunskaperna om detta,
pa betydelsen av nétverk och personliga band for utvecklingen av det
varierande formsprak inom ett gemensamt ramverk som ir si typiskt
for i stort sett all folklig konst. Varje enskild individ kunde piverka och
utveckla men var primirt en del av en sammanhallande tradition som
forvaltades frin generation till generation.

"Adelmaleriet” som begrepp

I dagsliget finns cirka 30 stycken till namnen kinda lokala mélare i
Ljusdal och Firila socknar, som alla bor ha varit aktiva inom hantverket
vid olika tidpunkter under perioden 1750-1870. Flera av dessa har kate-
goriserats som utovare av den ovan skrivna traditionen, som i folkmun
och i forskningen har kallats ”adelméleri”.

Aven om Jon Persson i Kolsvedja i sina malerier motivmissigt utgick
fran faderns méleri si kan hans verk, till skillnad fran faderns, i minga
avseenden riknas in i denna lokala tradition. Detta ir ett av de exempel
som visar det problematiska i benimningen ”idelmaleri”. Persson savil
som Arve i Stavsiter bor riknas till dem som var med under utveckling-
en av den lokala stilen, som vixte fram ur rokokon och under paverkan
av den gustavianska stilen. Dessa bigge mailare var aktiva lingt innan
Anders Erik Adel ens var f6dd. En annan av Adels féregingare som var
med och stakade ut vigen var Hindriks-Olle. Adel har tidigare lyfts
fram som den frimste inom traditionen, men materialet visar att han
i borjan av sin bana var mycket beroende av Hindriks-Olle och kopie-
rade dennes repertoar. Tekniskt sett blev han heller aldrig lika skicklig
som sina foregangare. Termen ddelmaleri som benimning pa den lokala
maleritraditionen i Ljusdals socken blir da snarast en belastning da den
tenderar att cementera en alltfér onyanserad bild av férhillandena.
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2.6

BLAMALAREN — HALSINGLANDS MEST
KANDE OIDENTIFIERADE MALARE

Anders Assis

I detta kapitel gors ett forsok att identifiera Bldmdlaren, en av Hilsing-
lands mest kinda men hittills oidentifierade folkliga malare. Intresset
for Blamalarens efterlimnade interiorer, som de i varldsarvsgirden
Pallars i Langhed, har varit stort, men malarens identitet har gickat
forskningen. Starka indicier talar f6r att Blimalaren méjligen kan iden-
tifieras som Mix Jonas Andersson och hans hustru Finn Karin Mats-
dotter fran Bingsjo i Dalarna. De var ett gift par som flyttade runt i
Hilsingland under 1840-talets andra hilft f6r att sedan bositta sig per-
manent i Alfta socken. Spridningen av de verk som pi stilistiska grun-
der kan tillskrivas Blimalaren foljer denna familjs rorelser i landskapet.
Dessutom finns ett verk utfort av Blamélaren vilket gar att knyta till
familjens sociala nirhet: en malad rakspegel frin Ljusdal. Dirtill finns
nigra portritt i Bingsjo kapell, som pé arkivaliska grunder kan pavisas
som verk av Mix Jonas Andersson och som har stora likheter med Bla-
malarens manér. For att tydliggora sammanhangen blir det nédvindigt
att skirskada dessa och andra verk, samt att ingdende studera familjen
Andersson/Matsdotters liv. Detta bringar en mingd detaljer i dagen,
som sammantagna ligger till grund for denna hypotes. I indiciekedjan
ingir analyser av pigment och firgimnen hos nigra av de undersokta
verken. Samtidigt kommer detta kapitel att visa att ett alltfor ensidigt
fokus vid en milares anvindning av enskilda pigment kan lisa tanke-
banorna och skymma ett stérre sammanhang. Det kommer att visa att
likavil som att en hantverkare kunde vixla sin motivmaissiga reperto-
ar, s kunde materialanvindningen skifta 6ver tid. Sikerligen var det
miénga bakomliggande orsaker som kunde piverka vilka material som
anskaffades.
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Figur1 (2.6.1):
Maleri fran 1853

i sdngstugan pa
Pallars, Langhed,
Alfta. Foto:
Anders Assis
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Blamalaren i forskningen

Ar 1953 lyfte Manne Ostlund fram Blamailarens verk i sin beskrivning
av en av inredningarna i Pallars: ”I Langhed, Alfta, har en mistare med
tydlig forkarlek till uppdrivna bla och grona firger mélat nagra fantas-
tiska stadsbilder [...]” (Ostlund 1953:88). Det ir ocksi genom denna
inredning frin 1853 (fig. 1) som Blimélaren ir mest kind.

Ingemar Svensson och Hilding Mickelsson myntade pseudonymen
Blamilaren, grundat pi den starkt bld nyans som de dokumenterade i
flera av de inredningar som de pa stilmissiga grunder tillskrev denne
(Svensson & Mickelsson 1967:27, fig. 65-70).

Utover inredningarna i Pallars finns ytterligare tre interiorer pa ur-
sprunglig plats i Alfta som har tillskrivits Blimailaren. Ett mélat rum
i gdrden Brina i Gundbo vilket 4r daterat 1859, en del av en interior i
Nygards i Nisbyn fran 1861 och en odaterad inredning i girden Ham-
mar i Nordani (LjM, Kerstin Sinhas arkiv). Utover dessa finns ytter-




2.6. Blamadlaren — Hdlsinglands mest kinde oidentifierade malare

ligare tvd odaterade, numera nedplockade inredningar bevarade, vilka
dock saknar fullstindiga provenienser. En av dem finns i Séderhamns
museums samlingar men kommer ursprungligen frin Ovanaker eller
Alfta (SH 2053). Den andra finns i Nordiska museets samlingar med
ursprung frin byn Nordana i Alfta socken (NM 177369).

Alla dessa malerier har si stora likheter i sina utféranden, i hand-
lag, detaljer och helheter att de utan tvivel bor kunna hirledas till en
och samma malare. Likheterna till trots, finns det samtidigt avvikande
detaljer och manér i atminstone nigra av dem. Dessa dr sd pass signi-
fikanta att det reser frigan om det kan rora sig om flera upphovsmin
som haft ett titt samarbete.

Verken som har tillskrivits Blimalaren ir alla tillkomna under en
mycket begrinsad tidsperiod, med dateringar mellan 1853 och 1861.
Anvindningen av det starkt bla pigmentet har setts som en gemensam
nimnare for alla Blimalarens verk, men frigan ir om inte just detta
fokus har hindrat vidare attribueringar. Hilsinglands bonder utmirkee
sig genom att bygga och modernisera forhillandevis ofta. De var i all-
minhet noga med att f6lja det for orten aktuella inredningsidealet och
det har visat sig att kringvandrande malare vanligen fick anpassa sin
repertoar till detta. Att en hantverkare pa 18co-talet under dessa for-
hillanden konsekvent skulle ha favoriserat ett pigment genom hela sin
verksamhetsperiod dr knappast ett rimligt antagande. Den bli firgen
kan lika girna ha varit ett inslag i ett 6vergdende mode, vilket da skulle
kunna forklara varfor alla de tidigare attribuerade verken ir tillkomna
under en period av endast atta ar. Kulérer och anvinda firgpigment
ir inte bara nigot som berittar om ekonomi och tillgdngar, utan kan i
likhet med motiv och ménster i sivil maleri som textil ses som uttryck
for mer eller mindre tidsbundna modetrender. Genom att frigora sig
fran ett fokus pa det bla pigmentet, samt genom att lyfta blicken ut frin
Blamalarens sedan tidigare kinda verksamhetsomrade i Voxnandalen,
sa blir det moijligt att attribuera fler verk till samma malare.

Blamalaren i Alfta, Delsbo och Ljusdals socknar

Genom konnissorskapsanalys kan ytterligare verk tillskrivas Blaméla-
ren, savil inredningar som losa féremal. Fran Ljusdals socken finns tre
sadana mélade inredningar. De ir sedan tidigare dokumenterade, men
har aldrig sammankopplats med Blimalaren. En av gairdarna, Bommars
i Letsbo, har sina inredningar kvar i ursprungligt skick. De tva andra

7
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Figur 2 a—c (2.6.2
a—c): Jamforelser
av mélade typ-
snitt. Fran Pallars
i Alfta (ovan och
mitten) och Bom-
mars i Ljusdal
(under). Foto:
Anders Assis
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inredningarna ir endast bevarade i fragment: maleri pi papper frin
garden Ol-Mirs i Sjobo, i Ljusdalsbygdens museums samlingar (Ljm
9219) och maileri pa bridor fran Pell-Pers i Noresbo, i privat dgo. I in-
redningen frin Ol-Mirs forekommer dven den starke bla firgen pa ett
sitt som liknar Blimalarens anvindning i Alfta.

Virldsarvsgarden Bommars, eller Oppigarden som hemmanet Lets-
bo nr 2 kallades tidigare, har tvd mangardsbyggnader. De 4r bigge upp-
forda dren 1846-1848 (LjM, Harald Grundells arkiv; Berg et al. 2002),
efter att en brand den 9 maj 1845 hade lagt den tidigare bebyggelsen i
aska (Ljusdal K1:6:180). En av byggnaderna har flera interiérer beva-
rade fran mitten av 1800o-talet och allt talar for att byggnaden inreddes
i direkt anslutning till bygget, da det holls ett brollop i slikten kort dar-
efter (Berg et al. 2002:48fF). En klidstuga pa 6vervaningen, tapetserad
med tidningsmakulatur, bor ha inretts nigot ar senare da tidningarna ir
daterade 1840-1851. I en vardagsstuga pa bottenvaningen, den sa kall-
lade Vistgotastugan (Berg et al. 2002:58), dr viggarna bridklidda och
schablonmalade. Dateringen ”Mallat 1848” finns pa en viggfast sing

som tillh6ér denna ursprungsinredning. Stilen pi dessa bokstiver och
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siffror bar flera karaktiristika som gar att identifiera som Blamélarens
handstil, sisom den férekommer i Pallars i Alfta (se fig. 2). Bokstdverna
i frakturstil 4r baserade pa det vid tiden moderna typsnittet Old Eng-
lish, men malaren har adderat egna karaktiristiska detaljer.

Byggnadens 6vriga inredningar bestir av savil frihandsmaleri som
schabloner och tryckta tapeter. Rummen i Bommars utgor helheter
dir alla inredningsdetaljer, iven omfattande firgsittningen pi en ka-
kelugn, har vigts mot varandra vilket visar att de dr resultat av mycket
medvetna val. Salens intressanta kombination av handtryckta tapeter
och schablonmaleri har tidigare lyfts fram (Brostrém 2011) och dess
inslag av hogrestindskaraktir vittnar om delvis andra estetiska ideal
in dem som normalt dominerade folkliga inredningar. Just detta ir
utmirkande for delar av Hilsinglands inredningskonst vid denna tid.
Inredningarnas helheter, i kombination med den snabba byggproces-
sen, kan tala for att en och samma person ligger bakom flertalet av
gardens inredningar.

Flera av rummen i Bommars har inslag av marmoreringar utférda pa
ett sitt som kinns igen fran Pallars. Aven vissa av de anviinda schablo-
nerna visar samma monster som motsvarigheterna i Pallars. Generellt
sett bor stor forsiktighet iakttas innan schabloner anvinds for att pa-
visa en specifik upphovsman. Det ir oftast inte tillrickligt tillforlitligt.
Schabloner kopierades, och i ménga fall gar det att visa att ett och sam-
ma schablonmonster anvints av flera olika identifierade mélare. Just
dessa schabloner ir dven de kinda fran fler stillen och bland annat har
Svirdes Hans Ersson (1828-1910) fran Rittvik (Andersson 1996:137f)
anvint mycket liknande schablonménster i inredningar i Voxnandalen.
Icke desto mindre styrker schablonernas férekomst i just detta fall sam-
bandet mellan Bommars och Pallars, som del i den helhet dir manga
olika detaljer ssmmanfaller.

Inredningarna frin Ol-Mars i Sjobo, vilka ocksa finns fotrodokumen-
terade 1929 av Harald Grundell pi ursprunglig plats (NM EU 861),
kan dven de kopplas till Pallars och dirigenom iven till Bommars, ge-
nom bokstivernas och siffrornas former. Inte bara tecknens former utan
dven uppligget av dateringen kinns igen fran Pallars. De ir gjorda med
varierande typsnitt och enligt ett monster som gor att de avviker frin
alla andra kinda dateringar i Hilsingegardsinteriorer. Utover den da-
terade inredningen frin Ol-Mars, vilken bir artalet 1846, finns ocksa
en farstuinredning frin samma byggnad med en viggmarmorering ut-
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Figur 3 a—d (2.6.3 a—d): Inredningsfragment fran OI-
Mars i Sjébo, Ljusdal 1846 (t.v.) samt detaljer fran
inredningarna i Pallars i Alfta 1853 (t.h.). Foto: Anders
Assis

ford med samma uttryck som de i Bommars. I Ol-Mars centralmotiv
som forestiller ”Jakob brottas med Gud”, finns ocksi en stor del av de
kinnetecken som dterfinns i Blamalarens Alftainredningar (se fig. 3).*

8o.Fran Ol-Mirs finns en nedtecknad muntlig tradition dir uppgiftslimna-
ren antog att malaren Adel frin Ljusdal kan ha malat i girden. I garden doku-



Mileriet frin Pell-Pers i Noresbo fogas till de 6vriga genom sin full-
stindiga 6verensstimmelse med det som finns i Bommars framkamma-

re (se fig. 4). Aven marmoreringsstilen kinns igen frin Ol-Mars.
Utover interidrerna fran Ljusdal finns dven en inredning i fragment

fran en okind gird i Bredédker i Delsbo socken, bevarad i Nordiska mu-

seets samlingar (NM 160807) som dven den pi stilmissiga grunder kan

menterades ett skap till vilket det finns antecknat: ”Skip enligt formodan malat
av Adel” (NM foto 172 O.m.). Skipets mileri 4r av den typ som lokala malare
brukade utféra, men det har inget stilmissigt sammanhang med girdens viggde-
korationer. Det kan dven konstateras att uppgiftslimnaren var osiker, vilket kom
till uttryck i formuleringar som “det var fére min tid, men jag antar att han
[Adel] milat hir...” Dessa dokumentationer gjordes 1929 av Harald Grundell
(NM EU 861 samt LjM, Harald Grundells arkiv).

Figur 4 a-b (2.6.4
a-b): Viggfilt
med marmore-
ring och schablo-
ner i Bommars
framkammare
(tv.) och fran Pell-
Pers (t.h.). Foto:
Anders Assis
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knytas till Blimélaren. Genom figurframstillningen gar denna att sam-
mankoppla med Alftainredningarna (se fig. 5). Figurerna och méinga
andra detaljer kopplar den iven till inredningen fran Ol-Mars i Sjobo.
Enskilda bokstavsformer i texten pavisar likheter med motsvarigheter
i Bommars och flera av de andra inredningarna.

Forutom dessa inredningar finns fran Ljusdal och Delsbo ett an-
tal 16sa foremal, utférda i Blamalarens manér. I Ljusdals socken finns
fran 1847 ett skrin mirke ’EOD”* samt en kankask och ett laggkirl
bigge mirkta "BJHD”.%> Fran 1848 finns dir dven den ovan nimn-
da rakspegeln mirkt "AJS”,% samt ett schatull mirke ”JAS”.% Dessa
foremal overensstimmer siledes tidsmissigt med Ljusdalsinteriérernas
dateringar som bir drtal mellan 1846 och 1848. Delsboinredningen ir
som namnts odaterad, men ett skrin fran socknen med artalet 1850, i
Delsbo hembygdsforenings samlingar, gir genom blomsterméleriet och
bokstivernas former att koppla till Blamalarens alster i savil Alfta som
Ljusdal. Fran Alfta finns en odaterad rullgardin dokumenterad (Svens-
son & Mickelsson 1967:95) och pa virldsarvsgarden Pallars finns en
spinnrock daterad 1852. Denna ir férsedd med malade initialer "ZBOD”,
vilket torde utldsas som Brita Olsdotter® och avse den kvinna som blev
ingift i girden vid denna tid. Spinnrocken dr malad aret innan maleriet
i singstugan pé garden utfordes.

Samtliga dessa féremal liknar varandra pa flera punkter vad giller
manér och stilelement (se fig. 6). Flera detaljer i de tidigare beskrivna
inredningarna dterkommer iven i senare méleri. Genom de korsvisa
referenserna stirks intrycket av ett foremalsbestand med ett maleri som
till stora delar kan hirledas till ssamma upphovspersoner. Spar efter Bla-
milarens manér gar dirmed att beldgga i Ljusdal mellan aren 1846 och
1848 och i Delsbo 1850 samt i Alfta fran 1852 och framat.

Genom naturvetenskapliga analyser har det varit mojligt att pavi-

81.Malad till okidnd person. I privat dgo. Har funnits i samma sliktgard i
Ljusdal under hela 19oo-talet.

82.Milade till Brita Johansdotter, f. 1807 i Bickebo, Ljusdals socken. Fortfa-
rande i sliktens dgo.

83. Milad till Anders Jonsson, f. 1826 i Grophamre, Ljusdals socken. Fortfa-
rande i sliktens dgo.

84.Malad till okind person. I privat dgo. Har funnits i samma sliktgard i
Ljusdal atminstone sedan 18o00-talet.

85.Malad till Brita Olsdotter f. 1825 i Nisbyn, Alfta socken och gift till Pal-
lars 1851. Fortfarande i sliktens dgo.
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— Figur 5 a—c
(2.6.5 a—c):
Centralmotivet
i en inredning
fran Bredaker i
Delsbo socken,
i Nordiska
museets sam-
lingar (t.v.).
Blamalarens
notlisande
dam i Hammar,
Nordana, Alfta
socken (t.h.).
Foto: Anders
Assis



Figur 6 a—c (2.6.6 a—c): Lada fran
Ljusdal markt "EOD” 1847, skrin fran
Delsbo mirkt "ONS” 1850 samt blom-
mor malade pa vagg i Pallars 1853. Den
storre vita blomman i mitten av orna-
mentet i Pallars har férlorat sin firg
genom blekning. Fargamnet har mojli-
gen ursprungligen varit rétt. Bokstaver
och siffror kan dven jimféras med de i
Bommars och Pallars i figurerna 2 och
3. Foto: Anders Assis
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sa likheter i mélarfirgernas sammansittningar i de olika objekten, se
vidare kapitel 3.5 Konstteknologiska undersokningar av hilsingemdleri. Den
specifika starkt klarbla kuléren som gett namn till malaren har visat
sig vara syntetisk ultramarinbla, tillgingligt pa en bredare marknad
efter 1800-talets mitt (jfr Nystrom 2012). Pigmentet forekommer dock
i fa av hans tidigare verk. Malarmaterialet kan ge beligg for det som
de stilistiska karaktirsdragen indikerar. Manga nya syntetiska pigment
kommer ut pA marknaden vid denna tid. Det ir inte férvinande att en
och samma maélare kan ha varierat sin firgrepertoar. Blimalarens skick-
lighet och preferenser tycks ha utvecklats efter hand samt paverkats av
vixlande mode och ideal, vilket har bidragit till en variation i savil det
estetiska uttrycket som den material-tekniska kvaliteten i olika verk.
Variationerna kan dven ha berott pa ekonomi, ersittningen for arbetet
och tid till férfogande.

Blamalaren — en kringvandrande familj?

Tidigare forskning har konstaterat att Blimalarens ursprung torde
kunna sokas i Dalarna (Brostrom 2011). Inget av det kinda och hir
presenterade materialet talar mot detta. Fran girden Pell-Pers i Nores-
bo, Ljusdal, finns det en uppteckning som kan kopplas samman med
inredningen fran samma gard. Harald Grundell upptecknade dir 1929
uppgifter efter gardsigaren Nordstrom: "Malningarna iro gjorda av
dalfolk. Det var en man och en kvinna som f6ljdes at och malade i gar-
darna har” (LjM, Harald Grundells arkiv). Har finns saledes en ledtrdd
som skulle kunna forklara de ibland disparata dragen i Blimalarens
manér: att det faktiskt kan rora sig om mer dn en malare, som arbetade
tillsammans.®

Det finns en genom arkivfynd sedan tidigare kind mailarfamilj som
vil passar in pa den geografiska spridning som Blimalarens verk upp-
visar. Familjen, som tidigare har lyfts fram av Manne Ostlund, Christer

86.Fran Pell-Pers finns tva olika inredningar dokumenterade, men uppgif-
ten om dalmalarna knyts inte till ndgon sirskild av dessa tvd. Uppteckningen
torde dock avse den yngre av inredningarna, som hir ovan har attribuerats till
Blamalaren. Den éldre inredningen utférdes av den Ljusdalsfédde malaren Hin-
driks-Olle (1793-1861) med assistans av Anders Erik Adel (1809-1888) (Assis
2017, for bild se Andersson 2000, fig. 119-120). Gardsfolket 1929 var fédda pa
1870- och 1880-talen och den muntliga traditionen hade uppenbarligen endast
bevarat minnet av det senare inredningstillfillet.
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Bergin och Roland Andersson, bestod av dalmalaren Jonas Andersson
(1820-1905), hans hustru Karin Matsdotter (1820-1897) och deras sex
barn (Ostlund 1953; Bergin 1965; Andersson 1996). Familjen som fran
1842 till 1864 var skriven i Bingsjo var endast hemma pa husforhor
vissa ar. De vistades mycket i Hilsingland och deras uppehillsorter kan
delvis f6ljas genom kyrkbockernas notiser. Samtliga Blamalarens kinda
daterade verk foljer familjens forflyttningar i landskapet. Att de inte
tidigare har kopplats till Blamélaren beror troligen pa att Jonas Anders-
son sedan tidigare har satts i samband med ett verk vars méleri har ett
annat uttryck, liktarmélningarna i Bingsjo kapell. Vi dterkommer till
dem. En genomgang av allt tillgingligt killmaterial kan dock visa att
han rimligen inte 4r upphovsman till det.

Jonas Andersson och hans familj skrivs, beroende pi varierande
bostadsorter under olika delar av sina liv, med flera olika girdsnamn:
Mix, Finn, och Knuts. For lisbarhetens skull anvinds dock i denna text
konsekvent Mix, eftersom det ir under detta namn Jonas Andersson
tidigare 4r omnidmnd i litteraturen.

Mix Jonas Andersson foddes den 4 juli 1820 i en familj som enligt
vad kyrkbockerna fortiljer uppenbarligen férde ett kringvandrande
liv. Fadern Mix Anders Andersson (f. 1799) var frin Mora men sedan
1820 gift till Lendsen i Boda kapellforsamling och Rittviks socken med
Knuts Anna Jonsdotter (f. 1796). Familjen forefaller aldrig ha varit hem-
ma i Boda pa husforhor (Boda Al:6a:56, Al:7a:63 samt Al:8a:61) och
Jonas yngre bror Daniel var f6dd 1834 i Bjéirtra socken (Bjirtra C:3:57).
Vad familjen gjorde pi resande fot ir inte kint, men den uppenbara
tolkningen maste vara att de férsorjde sig som kringvandrande arbetare.

Jonas var dock hemma i Boda sjilv aren 1834-1835 varefter han flyt-
tade till Falun. I november 1835 flyttade han som lirling in hos tapetse-
raren Melcher Widén (1803-1848) och var skriven dir till och med 1841
(Falu Kristine AI:18:149, Al:20:71, Al:23 1847-1856:72 samt BII:1).
Han flyttade da, titulerad ”tapetserargesill”, ater till Rittvik och hem-
garden i Lenisen. Ar 1842 flyttade han vidare till Bingsj6 i samband
med att han gifte sig med Finn Karin Matsdotter.

Karin Matsdotter var fédd den 22 april 1820 i Bingsjo, Boda kapell-
forsamling i Rittviks socken. Forildrarna, Danils Mats Olsson (1790-
1830) och Finn Brita Ersdotter (1782-1852), var bonder pa moderns
forildrahem, dit fadern hade gift sig 1810 (Rattvik E1:1:193). Fadern
var sjuklig och familjen forefaller ha varit stadigvarande hemma. Efter
faderns dod togs hustrun ur mantalslingden (Bingsjo-Dadran Al:1:7).
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Jonas Andersson och Karin Matsdotter gifte sig 1842 i Bingsjo och
dret efter fick de sonen Anders Johan. Denne star antecknad som f6dd
i Ratevik, men efter detta forefaller det som om familjen vistades linga
perioder i Hilsingland d4ven om de alltjimt var skrivna hemma i Bing-
sj0. Hushillet betecknas som fattigt och de stir som ”inhyses” under
Karins foridldrahem, som brukas av en svager och en syster till Karin
(Bingsjo-Dadran AT:2:12). Ar 1845 befann de sig i Ovaniker dir sonen
Gustaf foddes och 1847 i Ljusdal nir dottern Anna Brita kom till vérl-
den. Killmaterialet fortiljer att de dven 1849 vistades i Ljusdal, genom
en notering i hemférsamlingens husférhorslingd. Detta visar att det var
kiant pa hemorten var de befann sig, vilket kan antyda att familjen hade
vistats dir stadigvarande under nigon period.

Aret efter hade de dock begett sig till grannsocknen Delsbo, dir so-
nen Per Erik foddes 1850. Nagra ar senare, 1853, foddes dottern Johan-
na i Alfta socken men dog ung. Ar 1856 angavs i Bingsjos husforhors-
lingd att familjen ”bo i Alfta”. Aren 1858 till 1864 antecknades vidare
i samma killmaterial: ”inhyses i Alfta”, dir ocksd barnen August och
Johanna foddes 1857 respektive 1864. Familjen skrevs slutligen i Alfta
dir de ocksi stannade for gott, bortsett fran dldste sonen Anders som
senare flyttade éter till Bingsjo.

Sammanfattas detta s ger det bilden att familjen vistades i Ovan-
dker 1845, i Ljusdal 1847 och 1849, i Delsbo 1850, i Alfta 1853 och frin
1856 och framat, dven om de vissa ar dven vistades i perioder i Bingsjo.
Materialet kan vidare antyda att de inte vandrade runt och arbetade,
utan snarare att de kan ha varit mer eller mindre stationira under kor-
tare eller lingre perioder pa sina vistelseorter. Atminstone giller det-
ta for perioderna i Ljusdal respektive Alfta. Familjens rorelsemonster
mellan olika orter i Hilsingland uppvisar en sliende 6verensstimmel-
se med de daterade alster som hir ovan via konnissorskapsanalys har
knutits till Blamélarens manér. Detta talar for att familjen Mix Jonas
Andersson och Karin Matsdotter mojligen kan vara identiska med Bla-
milaren, och det enda som talar mot detta ir att Méx Jonas Andersson
tidigare har knutits till ett maleri med ett helt annat uttryck: det pa
liktarbarriiren i Bingsjo kapell. En undersokning av killmaterialet frin
Bingsjo omkullkastar dock teorin om att liktarmalningarna i Bingsjo
skulle vara utférda av honom.
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Méx Jonas Andersson och malningarna i Bingsjo kapell

Den enda kinda killa som knyter Jonas Andersson till nigot specifikt
verk dr Bingsjo kapells rikenskaper frin 1843. Dir framgar det att An-
dersson fick betalt for ”kyrkans malning invindigt och en ny altartavla”
(Bingsjo-Dadran OTIa:1). Altartavlan var saledes uttryckligen mélad av
Andersson, och det framgér att han vid detta tillfille hade utfort yteerli-
gare maleriarbete i kapellet, dock inte vad. Ar 1861 beskrevs altartavlan
av Fredrik Reinhold Arosenius (1816-1870) som hade sett den pa plats
i sitt ursprungliga skick: ”Altartavlan forestiller Kristi nedtagande fran
korset men ir grovt utfort som det vill synas av nagon inhemsk konst-
nir” (Landberg 1967). Nigot ar senare, 1864, byggdes Bingsjo kapell
om totalt: en radikal ombyggnad, snarast en nybyggnad” (Hammar-
skiold 2006:5, 8). Altaruppsittningen flyttades 6ver till det nya kapellet
men den kom vid renoveringen av kapellet 1881 att 6vermalas med en
oljefirg i vitt. Efter detta har sedan altartavlans motiv ersatts ytterligare
tva ginger, dren 1932 och 1964.

Efter 6vermalningen av altartavlan 1881 har det varit svart att med
sikerhet siga hur Anderssons mileri var beskaffat. Den osikerhet som
detta medfort har resulterat i att Andersson under 1900-talet har kom-
mit att tillskrivas ett annat maleri som finns bevarat i kapellet, nimli-
gen liktarens sju figurativa milningar (Garmo 1992). De har tillskrivits
Andersson pi grundval av kyrkorikenskapernas generella formulering
frin 1843 och avsaknad av andra i arkivhandlingarna omnimnda ma-
lare. Det har dock dven pipekats att liktarmalningarna troligen inte ir
sa gamla som fran 1843 och att det faktiske finns uppgifter om en helt
annan utpekad upphovsman (Landberg 1966:130ff). En nirmare utred-
ning kring liktarens historia visar att liktarmélningarna rimligen inte
har nigot med Jonas Andersson att gora (LjM, opublicerad utredning).

I Bingsjo kapell finns dock annat maleri som i detta sammanhang
ir av stort intresse da de kan knytas till Mix Jonas Andersson och vi-
sat sig vara tillkomna vid tiden for altartavlans tillkomst. Det ir tre
portritt vars uttryck och framfor allt underliggande skisser erinrar om
de ansikten vi kinner fran de till Blimalaren attribuerade verken (se
fig. 7). Tvd av portritten ir ramade tillsammans, och anses forestilla
Carl XIV Johan (1763-1844) och kronprins Oscar (1799-1859). Dessa
var 1850 uppsatta som del av ”en ryggspegel” till predikstolen och en
uppgift frin tiden angav att de var utférda av samma malare som altar-
tavlan (Orkborn 1850:170). Detta nedtecknades av Isak Georg Sten-



Figur 7 a—c (2.6.7 a—c): Tva av de tre portrittmalningarna i Bingsjé kapell, vilka méjligen fére-
stéller kronprins Oscar (1799-1859) samt kyrkviarden Nygards Hans Persson (1772-1849) (t.v.
och mitten). Foto: Anders Assis. Till héger ett IR-fotografi, dir det framgar hur maleriet sag ut
ursprungligen. Notera att den underliggande figuren under har stora likheter med andra figu-
rer utférda av Blamalaren. Foto: Ingalill Nystrém

man (1816-1867), adjunket i Rittvik mellan 1843 och 1850 (Landberg
1966:155). Att Stenman hade detaljkinnedom om forhillandena fram-
gar av att han angav konstniren som utbildad i staden och inte “en
vanlig dalkarlsartist”. Det ir siledes tydligt att uppgiften avsig tapet-
serargesillen Mix Jonas Andersson och Stenman ansag att maleriet holl
en for sasmmanhanget lag kvalitet. Det tredje portrittet lir forestélla
kyrkvirden Nygards Hans Persson (1772-1849)% (Garmo 1992).
Malningarna ir inte daterade men de avbildade personernas lev-
nadsbanor gor att de trots detta kan ringas in tidsmissigt. Portrittet pa
Nygérds Hans Persson bor ha utférts medan denne levde eller mojligen
kort efter hans dod, vilket daterar detta till senast omkring 1850. Att
uppgifterna om kungaportritten limnats av Isak Georg Stenman 1850
ger samma bortre grins fér dem. Carl XIV Johan var kung i Sverige
mellan 1818 och 1844 och fram till dess var Oscar fortfarande kronprins,

87.Enligt Landberg ska portritten forestilla tva kyrkvirdar och en okind
man (1966:131). De ska ha registrerats av Gerda Boéthius 1929.
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vilket talar for att dessa portritt tillkommit fére 1844. Hade de tillkom-
mit i efterhand skulle Oscar rimligen ha angetts som kung istillet for
kronprins. Aven om det inte gir att beligga arkivaliskt s styrker detta
att portritten kan ha tillkommit i samband med det gamla kapellets
nymailning 1843, och kan ha ingétt i de arbeten som Mix Jonas Anders-
son fick betalt for di. Det sitt, pa vilka minniskoansiktena ar méilade
pa portritten, och den penselforing med vilken deras klddedrikter ar
utférda, pAminner starkt om detaljer i flera av Blamalarens kinda verk.

Aven om fullstindiga bevis saknas for att Blimalaren ir identisk
med familjen Mix Jonas Andersson och Karin Matsdotter talar flera
fakta och indicier for en sddan tolkning. Kungaportritten i Bingsjo ka-
pell, med sina likheter med Blimalarens stil och manér, kan genom
Stenmans uppgifter sikert knytas till Andersson. Uppteckningen frin
Noresbo visar att Blimalarens inredning dir kan kopplas till kringvand-
rande dalfolk och mer specifikt till ”en man och en kvinna”.

Familjens kringflyttande liv matchar tidsmissigt och geografiske
samtliga verk som i dagsliget kan attribueras till Blamalaren. Ett av de

Figur 8 (2.6.8): Spegel
malad dt Anders Jonsson
i Ljusdal 1848, vars for-
ildrar var dopvittnen fér
Mix Jon Anderssons och
Karin Matsdotters dotter
Anna, fédd i Ljusdal 1847.
Foto: Anders Assis
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kinda féremilen fran Ljusdal, en liten rakspegel, gir dessutom att kny-
ta till malarfamiljens sociala kontext. Spegelns dekor anknyter starke
till den pa singen i Bommars (fig. 2 och 8). Spegeln méilades 1848 till
bondsonen Anders Jonsson (1826-1849) vars forildrar var dopvittnen
for Jonas Anderssons och Karin Matsdotters dotter Anna som foddes i
Ljusdal 1847. Det bevisar i sig inte att de har milat spegeln, men icke
desto mindre fors ett till Blimalaren attribuerat verk in i deras sociala
sammanhang. Och detta pi en ort langt ifrin deras hembygd och vid
en tidpunkt di de bevisligen var dar.

Aven i Alfta matchar Blimalarens kinda verk timligen vil familjens
olika geografiska hemvister. Ar 1864 skrevs familjen i Gundbo, en by
i vars nirhet manga av Blamalarens verk finns och tva av barnen kom
att gifta sig till Nordana dir inredningar av Blamalaren finns dokumen-
terade. I inredningarna fran Alfta tyder vissa detaljer pa att fler malare
kan ha varit delaktiga, vilket skulle kunna foérklaras av att de dldsta
barnen vid denna tid hade vixt upp och da kan ha varit foérildrarna
behjilpliga.

Om familjen Mix Jonas Andersson ir identisk med Blamalaren sa
blir en viktig friga hur deras maleri utvecklades under 1860-talet och
efter det. De bodde i Alfta under hela den resterande delen av 1800-ta-
let, och Jonas star skriven som maélare hela tiden, och bor rimligen ha
fortsatt vara aktiv efter 1860. Han kan di mojligen vara identisk med
nigon av de schablonmalare vilka har efterlimnat ett stort antal in-
redningar i Alftatrakeen, tillkomna under denna period. Det figurativa
maleriet blev omodernt efter 1860-talet och i flera av Blamalarens verk
finns betydande inslag av férhallandevis okomplicerat schablonméleri.
Detta blir dock frigor for framtida forskning.

Helt klart star att tva av Hilsinglands virldsarvsforklarade gardar,
Bommars i Ljusdal och Pallars i Alfta, bagge dr dekorerade av samma
mailare eller milarfamilj. Blimalaren uppvisade inte den flyhdnthet i
manéret som kinnetecknade manga andra dalmalare. Om familjen Mix
Jonas Andersson ir identisk med Blamailaren, tyder det pi att Anders-
sons kunskaper, efter sina sex ar i tapetserarlira, lig pa andra delar av
hantverket, vilket ocksa stods av andra personers utlitanden om hans
maleri i exempelvis Bingsjo kapell (Orkborn 1850; Arosenius 1862).
Firgsittningarna i Bommars uppvisar méjligen malarfamiljens talang-
er, en uppenbar kinsla och ett estetiskt sinne fér hur olika malartekni-
ker och material kunde kombineras till vil sammanvigda rumshelheter.
Salen med sin intressanta kombination av handtryckta tapeter och scha-
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blonmalerier kan ses som resultatet av ett mote mellan en tapetserar-
gesills erfarenheter av inredning av borgarhem och en sjilvmedveten
bondekultur med starka egna stilpreferenser. Bommars ir ett exempel
pa motet mellan borgerliga och folkliga stilideal som hilsingegirdarnas
inredningskultur ofta ger prov pa.
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207
ESTETISK VARIATION
| VAVNING OCH BRODERI

Anneli Palmskold

I detta kapitel kommer de olika former av dekorerade och monstrade
textilier som forekom i den hilsingska inredningskulturen att presente-
ras och analyseras. Syftet dr att undersoka hur hantverkarna har skapat
estetisk variation genom anvindning av kulérer och ménster. De texti-
lier som har undersokts ingar i samlingarna pi Hilsinglands museum
i Hudiksvall, Ljusdalsbygdens museum i Ljusdal, Delsbo hembygds-
och fornminnesférening i Delsbo, Jirvsé hembygdsférening och Brita
Asbrinks samling® i Jirvs6, Girden Bortom Aa i Fagelsjo och i privata
samlingar.® Dessa samlingar domineras av broderade inredningstex-
tilier, men dven spetsar och vivnader férekommer. Vidare har Hedvig
Ulfsparres bibliotek och samling, liksom utstillningen Smaken och kapi-
talet pi Linsmuseet Givleborg i Givle studerats. P4 Nordiska museet®
i Stockholm har inredningstextilier med proveniens Hilsingland stud-
erats. Lilli Zickermans manuskript till det planerade samlingsverket
Sveriges folkliga textilkonst innehaller inventerat material frin Halsing-
land. Manuskripten och det rikliga bildmaterialet som finns i Nordiska
museets arkiv har analyserats och undersokts. Sammanfattningsvis har
savil textilier som de analyser som gjordes av dem nir de kom att ingé
i samlingar och inventeringar anvints som empiriska killor i kapitlet.

88.Tack till Elisabeth Fransson for intressanta diskussioner och for delande
av kunskaper om Brita Asbrinks omfattande textila verksamhet.

89.Tack till Susanne Klingefors, Hilsinglands museum i Hudiksvall for
generds hjilp med att identifiera intressanta samlingar och for insiktsfulla
diskussioner. Tack ocksd Brita Bjors samt f.d. linsantikvarie Erik Nordin och
Elina Antell.

go.Tack till intendent Ulla-Karin Warberg, Nordiska museet, f6r generds
hjilp med uppgifter och tillging till killmaterial.
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Metoder, killor och killkritik

Flera samverkande metoder har anvints i denna undersékning av este-
tisk variation i textilier genom kul6rer och monster. Inredningstextilier
i privata och offentliga samlingar har undersokts visuellt och taktilt.
Anteckningar har forts och fotografier har tagits pa savil hela textilier
som pi detaljer. Samtidigt har dokumentation av proveniens och andra
historiska uppgifter av virde antecknats. I vissa fall har prover tagits pa
tradar for att undersoka vilka firgimnen som har anvints. Uppgifter
pa katalogkort och i bilagor till dessa har noterats. Ur killkritisk syn-
punkt ir det viktigt att vara medveten om att de samlingar av féremal
som har bevarats ir resultatet av en blandning av slump och urval (se
Palmskold 2007, 2018). Det ér ocksi viktigt att vara medveten om de
olika tidslager, brukspraktiker och transformationer som féremal kan
bira vittnesbord om. Vidare kan materialen ha férindrats genom slita-
ge och nedbrytning. Det ir vanligt att firgnyanser har forindrats eller
bleknat. Ofta kan dock originalnyanser finnas kvar i invikta fallar eller
pa avigsidor som inte har utsatts for solljus.

Lilli Zickermans handskrivna manuskript till Sveriges folkliga rextil-
konst samt de fotografier hon kontinuerligt hinvisar till har analyserats
och tolkats. Handskriften har varit mojlig att lisa och tyda, med undan-
tag for enstaka ord. De svartvita fotografierna ir av varierande kvalitet
och i huvudsak tagna for att visa textilier i sin helhet och ir dirfor av
karaktiren 6versiktsbilder. Manuskripten kriver uppmirksam lisning
tillika forkunskaper i textila material, tekniker och hantverk. Sittet att
strukturera och dela in textilierna foljer en viss logik, som inte diskute-
ras eller artikuleras tydligt.

Det ar dock viktigt att komma ihag den bakomliggande idén med
inventeringen: Zickerman ville lyfta fram kvinnornas bidrag till kon-
sten samt uppmirksamma de folkliga textilierna och de varierande
ortskaraktiristiska uttrycken som en motsats till de industritillverkade
produkterna. Hon sig bade estetiska, materiella och hantverksskickli-
ga kvaliteter i materialet. I arbetet valde hon ut det som skulle inga i
inventeringen, men hon valde ocksd bort det som 7zze passade in i den
geografiska kartan 6ver det hon betraktade som ortskaraktiristiska tex-
tila tekniker. Ett exempel pa detta ir tekniken virkning, som trots att
den forekom i Hilsingland inte inventerades (se dven Palmskold 2017).
Det kan vara ett skl till skillnader mellan vad Zickerman sag, doku-
menterade och beskrev och vad som framkommit i undersékningen i
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forskningsprojektet. Andra exempel dn virkning, dr tekniker som niver-
som och flatningar. Dessa forekommer inte i ndgon stérre omfattning i
de samlingar som har undersokts.

Inredningstextilier i samlingar har varierande uppgifter om prove-
niens och tillverkning. De som ingér i privata samlingar knutna till
familjer och slikter, kan i vissa fall attribueras genom traderade kun-
skaper eller genom broderade monogram och artal som kan hirledas
till sliktingar. I de fall 4garmirkning saknas, ir mer precisa dateringar
svara att gora Aven om materialval, tekniker, firger och estetiska uttryck
kan ge ledtridar. Textilierna har oftast behandlats och betraktats som
enskilda objekt, vilket gor det svért ate hitta sikra beligg for hur de
har anvints tillsammans och kombinerats med varandra och med an-
dra inventarier i en inredning. Det dr ocksa svart att veta deras exakta
placering. Den historieskrivning som behandlar textilierna har formats
av kulturarvsaktorer verksamma pa museer, hembygdsforeningar och
inom hemslojdsrorelsen. Dessa har inventerat, dokumenterat, samlat
in, beskrivit och analyserat textilier och inom ramen fér hemslojds-
rorelsen har kunskaperna om sjilva gérandet utvecklats, férvaltats och
lares ut (jfr Palmskold 2017). Detta har skett genom kursverksambhet,
publicering av bocker med monster samt forsiljning av material och
beskrivningar i de hemslojdsbutiker som rérelsen drev i varje lin un-
der storre delen av 19oo-talet (ibid.). De som en gang tillverkade och
anvinde textilierna i inredningarna, ir ofta frinvarande, iven om re-
sultaten av deras hantverkande finns kvar.”

Inventering och samlingar

Lilli Zickerman (1858-1949) riknas som den svenska hemslojdsrorel-
sens grundare genom bildandet av Foreningen fo6r Svensk Hemslojd
1899.9> Efter att ha varit verksam som férestindare for féreningens bu-
tik i Stockholm, inledde hon arbetet med inventeringen Sveriges folkliga
textilkonst som riknas som en av de mest omfattande kulturhistoriska
inventeringarna som har genomforts i Sverige och som pagick under
iren 1914-1931. Inventeringen bestir av cirka 24 ooo svartvita foto-

91.For en kritisk diskussion om hur insamling och dokumentation gick till
under slutet av 18oco-talet samt om varfor roster frin textilhantverkare saknas,
se Palmskold 2007.

92.Detta avsnitt bygger pi Zickerman 1999 och Palmskold 2018.
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grafier, flera delvis kolorerade, dokumentirfilmer om svensk hemslojd
som visar olika typer av tekniker samt 277 handskrivna manuskript som
utgor en analys av det samlade materialet. Tanken var att ge ut dessa
i ett omfattande bokverk, men endast den forsta delen gavs ut (Zick-
erman 1937). Det samlade materialet ingar idag i Nordiska museets
arkiv, delar av inventeringen finns i form av dubbletter av fotografier i
en studiesamling pd Konstfack i Stockholm.?

Inventeringen ir sorterad efter teknik och landskap, vilket gor den
limplig att studera for att fa fordjupad kunskap om de inredningstex-
tilier som férekom i Hilsingland kopplade till fenomenet hilsinge-
gardar. Hela arbetet bygger pi Zickermans idé om den ortskarakti-
ristiska slojden, med monster och tekniker som sirskiljer sig och som
har en lang historia pa en ort (Zickerman 1999; Palmskold 2012ab).
Redan i titeln pd inventeringen anges vad det handlar om: nationen
som rum dér landskap och orter stér i fokus; erkinnande av folkets och
sarskilt kvinnornas skicklighet i sl6jd och hantverk samt den estetiska
inriktning som arbetet hade. De folkliga textilierna betraktades som
uttryck for textilkonst och det framgir att Zickerman anség att detta
var kvinnornas bidrag till konsten nir hon inledningsvis skriver att:
"Det ir den svenska kvinnans kulturella och konstnirliga insats under
drhundraden som hir framtrider infor vira 6gon” (Zickerman, del I,
Sveriges folkliga textilkonst). Inventeringen, menar hon, kommer att
finnas kvar dven nir textilierna i sig inte lingre finns — den ”visa nu
kommande generationer hur befolkningens inneboende skonhetskraf
tillfredsstilldes genom husmodrarnas kunnighet, flit och omtanke”
(ibid.). Det dr virt att notera att begreppet ”folkkonst” inte forekom-
mer i inventeringen, diremot ordet "folkslojd”*# (ibid.). I den del som
behandlar flossa, skriver hon att inventeringen ”stir utanfér den rent
historiska och vetenskapliga forskningen” och istillet dr avsikten “att i bil-
der, med dirtill horande vigledande text, framligga en litt verskadlig
ofversigt af manstertypernas fordelning inom Sveriges skiljda landskap”
(Zickerman, del X1, Flossa). Denna oversikt skulle bidra till kunskaper
om skilda estetiska uttryck och l6sningar som férekommer och kan stu-
deras i de folkliga textilierna. Men dven om Zickerman betonar inven-

93.Studiesamlingen pa Konstfack haller fér nirvarande pa ate digitaliseras
fér att ingd 1 Digitalt museum, se https://hemslojden.org/fa-kunskap/
hemslojdenssamlingar/.

94.Hon anvinder dven begreppet ”bygdebetonad folkslojd” (ibid.).
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teringens visuella inriktning och verkets 6versiktliga karaktir, framgar
det av manuskripten att hon vil kinde till tidens ledande forskare inom
textilimnet da hon ibland hinvisar till dessas arbeten.

Vad ir det da som Zickerman sirskilt lyfter fram? En av de viktigas-
te frigorna som hon aterkommer till i manuskripten, 4r hur tekniker
kan karaktiriseras i olika typer och beroende pa var de har utovats
(ortskaraktiristiken). Vidare diskuteras eventuella risker for samman-
blandningar och hur dessa kan undvikas. Arbetet ska hjilpa lisaren att
identifiera, kinna igen och benimna olika uttryck av den svenska folk-
liga textilkonsten. Ett sitt att 6versiktligt undersoka hur textilier frin
Hilsingland presenteras i Sveriges folkliga textilkonst ir att beskriva under
vilka tekniskt orienterade rubriker textilier frin landskapet nimns, det
ir: krabbasnir, rosenging, dubbelvivnad, flossa, linnebottensticken,
broderi pa linne, knyppling och knytning. Mest frekvent diskuteras
och presenteras textilier fran Hilsingland i texter om broderi pa linne,
flossa, linnebottensticken samt knyppling. Ett annat sitt att utifran
Zickermans inventering gora sig en bild av Hilsinglands textilkonst
ir att systematiskt g igenom materialet och beskriva vilka enskilda
textilier och textila tekniker som ingar i inventeringen. Detta gors i
korthet i det foljande.

Krabbasndr

De textilier som ir avfotograferade for att illustrera hur vivtekniken
krabbasnir anvindes, dr ticken vivda i tvd lingder och hopsydda pa
mitten. I flera fall ror det sig om fragment av gamla vivnader i krab-
basnar. Fotografierna visar hur monsterbilderna skiljer sig mellan
socknar som Bjuriker, Delsbo och Ljusdal. Zickerman drar slutsatsen
”att typen varit allmént utbredd 6fver landskapet” (Zickerman, del 11,
Krabbasnir). Enligt inventeringen finns flest ticken i Delsbo och dessa
ir mer monstrade, med klara och lysande fiarger mot en svart botten.

Rosenging

I volymen om rosengéing beskriver Zickerman hur benimningen forst
anvindes av Jacob Kulle i Georg Karlins Skdnsk textil konstslojd som gavs
ut 1886% och som leder till distinktionen mellan modern 16s (liksidig)
och ildre bunden (oliksidig) rosengang (Zickerman, del VI, Rosen-
ging). Zickerman menar att monstren som mojliggors genom teknik

95.1 SAOB anges att ordet forst anvinds ar 1880 (rosenging, www.saob.se).



2.7. Estetisk variation i viivning och broderi

och firgvixlingar, gor att viverskan kan sitta sin personliga prigel pa
vivnaden. Hon delar upp rosengingsvivnader i tre grupper baserade
pa hur de monstras: a) hel monstring, b) monstrade partier tskilda av
morka partier som ir lika stora samt c) “en taggformig, mangfirgad
formbildning” som kan struktureras 6ver ytan enligt a eller b. T Hil-
singland férekommer den bundna rosengingen (vivd pa fyra skaft till
skillnad frin i sddra Sverige dir den vivdes pa tre skaft) och tre typer
identifieras: a) breda monstrade partier med smala morka rinder, b)
breda morka rinder med lika breda ménstrade file i klara och lysande
firger samt ¢) ”firgrika band mer eller mindre breda, och pi storre eller
mindre afstdnd frin hvarandra, strickta 6fver en mork yta” (ibid.). Den
sistnimnda typen dateras till 1800-talet. Rosenging anvindes, i likhet
med krabbasnar, for att viva ticken som var hopsydda pa mitten.

I den undersokning som har genomforts i forskningsprojektet fore-
kommer rosenging dven pa kuddvar/6rngottshuvuden och pa hand-
kliden. Hir har vivda stycken sytts fast som dekoration, materialet
som har anvints ir bomull i rétt och vitt och rosenging forekommer i
monstrade rinder som atskiljs av vita partier (se t.ex. XJG T 1490 och
XJG 98). Tekniken har ocksi anvints pé slarvticken dir de forekommer
som dekorativa, smala rinder i starka firger som kontrasterar mot den
ljusa bottenviven (se t.ex. XJG 666).

Halvflossa

Ticken i halvflossa (en form av rya), si kallad slarvtjill, beskrivs i Zick-
ermans inventering. De vivdes i varp av grovt lingarn och med inslag
av trasor och garn (Zickerman, del X1, Flossa, bd I). P4 en generell nivi
delar Zickerman in ryorna i tre kategorier: slitryan som anvinds till
vardags, den folkligt betonade prydnadsryan med rikliga monster samt
hogrestindsryan dir "monsterbildningen stir pa en niva som stéller
den utanfor folkets oskolade forméga” (ibid.). I det andra bandet om
Flossa anges att ryor férekommer ofta och att i vissa socknar finns ett
stort bestind som i Jarvso och Ljusdal, men i andra inget alls (Zicker-
man, del X1, Flossa, bd IT). Sa hir beskrivs ryornas estetiska och form-
missiga karaktir:

Bottenvifnaden dr i regel svart och monstergarnets farger dro:
rodt, blatt, gront och hvitt. Dér gult nagon gang forekommer dr
det sa ljust att det anvindes istallet for hvits.

Formmotivet dr den spetsstillda rutan, sillan synes den hori-
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Figur1 (2.7.1):
Detaljbild av
en rya med en
mérk botten
och inslag av

tvatradiga gréna
och réda garner
samt entradigt
ljust gult garn.
Ags av Ljusdals-
bygdens muse-
um (LjM 6123).
Foto: Anneli
Palmskold
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sontalt stillda. I ndgra af socknarne dr fargerna inplockade flick-
vis, tillsynes utan all berdkning (ibid.).

Zickerman ger bildexempel pi alla tre former av ryor och anger att slit-
ryan frimst férekommer i Jirvs6 medan méinga prydnadsryor forekom-
mer i Ljusdal. Bland slitryorna férekommer inte bara ”den spetsstillda
rutan”, utan idven andra rombformer samt sicksack-formade monster.
I prydnadsryorna 6kar komplexiteten i monstren och i exemplen fore-
kommer minskliga skepnader, djur-, trid- och vixtformer. Bildmateri-
alet avslutas med fyra "hogrestindsryor”, som illustrerar Zickermans
uppfattning om ett mer professionellt forhallningssitt i monstringen.
I de flesta fall 4r tickena komponerade med kantbarder och en yta for
monster i mitten.

I de offentliga och privata samlingar som undersokts i forsknings-
projektet forekommer liknande ryor som beskrivs ovan, med en tonvikt
pa prydnadsryor. Det finns ocksa exempel pa ryor dir extra arbete har
lagts ned pa kompositionen och dir monogram och artal har vivts in. I



ett fall 4r ryan i privat 4go och det ir kiint att den vivdes infor vigseln av

ett par som bada var fédda 1784 (samtal med Anders Assis 2015-02-17).

”Linnebottensticken”

I tva band redovisar Zickerman det som hon kallar ”linnebottenstick-
en”, dir bide varp och inslag ir av linne. Hir fortsitter analysen av
tickena i slarvtjill och fler lokala benimningar tas upp som trasrya och
sluns (Zickerman, del XII, Linnebottensticken, bd I). Dessa ticken
skiljer sig i uttryck jimfort med ryorna ovan. Eftersom inventeringen
endast innehiller oversiktsbilder 6ver textilierna i sin helhet, innebar
det att de trasor och garn som anvindes som inslag inte fir nigon vidare
uppmirksambhet.

Bland textilierna som har analyserats i forskningsprojektet fore-
kommer garnknippen i olika firger och kvaliteter; sma klippta bitar
av vivda linnetyger samt roda, grona, svarta och morke bla ylletyger;
stickade bitar i rott ullgarn med avigsidan utét (troligen for att skapa en

Figur 2 (2.7.2):
Detalj av rya, lin-
nevarp med inslag
av ullgarn och lugg
i rétt, blatt, gront,
gult och brunt
ullgarn som bildar
ménster. Ags av
Ljusdalsbygdens
museum (LjM
7714). Foto: Anneli
Palmsksld
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Figur 3 (2.7.3): De-
talj av ett sa kallat
vistgotaticke med
ett korsformat
monsterparti i
mitten. Ags av
Ljusdalsbygdens
museum (LjM
7715). Foto: Anneli
Palmsksld

storre kontrast mot underlaget). Dér ingér dven broderade bitar i gula

nyanser pad morke ylletyg samt inslag i bottenviven av linnetyger med
rosa (eventuellt blekt rott) monster.

I det andra bandet som behandlar linnebottenticken, for Zickerman
en diskussion om si kallade vistgotaticken?s som var vivda i tekniken
opphimta och som saldes runt om i landet samt dven i Norge och Dan-
mark av knallar fran Bordstrakten (Zickerman, del XI1I, Linnebottens-
ticken, bd IT). Hon identifierar likartade ticken i Hilsingland, som hon
menar dr lokalt producerade att doma av den hogre materialkvaliteten
(ibid.). Zickerman menar, med hianvisning till textilforskaren Vivi Syl-
van, att knallarna inte bara salde varor utan ocksa kopte in till exempel
vivnader som de sedan lit tillverka kopior av for att inga i férsiljnings-
sortimentet (ibid.). Pa si sitt skulle monster frin Hilsingland ha an-
vints som forlagor till det som kom att kallas for vistgotaticken. Detta
ir ett exempel pa en diffussionistisk syn pa hur foreteelser som textila

96.Se dven Nylén 1995:90f, 189.
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ménster vandrar och sprids. Aven om beskrivningen av hur knallarna
verkade for att utveckla sina sortiment kan stimma, saknas skriftliga
empiriska beligg.

Tickena dr helmonstrade, dir monstren struktureras som tvirga-
ende eller lingsgiende rinder eller som rutor. Bottenviven ir vivd i
lingarn, moénsterinslagen gir i bruna, gula och grona nyanser av ullgarn
och bildar en kontrast mot det ljusa som gor att monstren framtrider.
Vissa ticken har ett monsterparti i mitten, sa kallade pristrutor. Zick-
erman menar dock att de ar sa ovanligt forekommande att de inte kan
betraktas som en typ (ibid.).

Broderiers?
I ett band behandlas utdragssommar, det som i Hilsingland kallas for
naversom.

Zickerman beskriver niversommen s3 hir:

I denna dr, savil varp- som inslagstradar — i visst antal och pa lika
afstand frin hvarandra — utdragna si att de bilda ett kvadratiske
rutgaller (Zickerman, del XV, Broderi pa linne, bd I).

Zickermans betoning av det visuella ar typisk for hennes synsitt. Andra
sitt att beskriva niversém kommer bland annat till uttryck hos An-
na-Maja Nylén som skriver om niversom som teknik i Hemslijd: den
svenska hemsldjden fram till 1800-talets slut (1995):

I Hdlsingland har den s. k. ndversommen, som dr en dubbel ut-
dragssom, fatt namnet av att den syddes pa lirft uppspint pa naver
eller enbart med tradar spanda dver nivrer (Nylén 1995:230).

En tredje beskrivning goér Stina Rodenstam nir hon menar att ni-
versom ir en dubbel utdragssom som karaktiriseras av tita, stoppade
monsterpartier och av att stygnen gir diagonalt (Rodenstam 1969:6).
Vanligtvis sys den i vitt, ibland med rosa och blatt (ibid.). Vitsen med

97.Lilli Zickerman anvinder beteckningen broderi, men Gertrud Grenander
Nyberg foredrar att anvinda prydnadssom ”som beteckning for dessa alster av
svensk folkkonstsomnad 4n termen broderi med franskt ursprung och interna-
tionell prigel” (Grenander Nyberg 1983:7). I detta kapitel anvinds broderi som
en etablerad term med betydelsen ”textil metod dir man med olikfirgad trid
och ndl bygger upp en bild” (www.rikstermbanken.se).
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att spinna upp broderiet pi lattillginglig niver, enligt Rodenstam, var
att det var transportabelt och att det tog lite plats eftersom niverbiten
rullade ihop sig (ibid.). Pa sé sitt kunde kvinnorna som var pa fibodvall
eller ute i markerna ha med sig broderier och sy da tillfille gavs (ibid.).

Greta Rodenstam, dotter till Stina Rodenstam, menar att tekniken
forekom pa 1700-talet, men att hur den utfordes var bortglomt i slutet
av 18o00o-talet (Rodenstam 1969:5). Ett aterupplivande skedde dock pa
189o-talet genom froken Augusta Gripenberg (1836-1925) som drev
en handarbetsaffir i Hudiksvall (ibid.). Hon fick syn pi ett broderat
hinglakan hos sin hyresvird, utfért i en for henne okind teknik (ibid.),
varefter hon uppmirksammade flera liknande alster (ibid.). Hon for-
sokte hitta nagon som kinde till tekniken och fick veta att broderiet
syddes fran avigsidan och att det spiandes upp pa niver (ibid.). Augusta
Gripenberg utvecklade tekniken och vann medaljer for sina naversoms-
broderier pi utstillningarna i Malmoé 1896, i Stockholm 1897, i Givle
1901 och i Stockholm 1909 (ibid. 1969:6).

Sjilva monstren bygger pa diagonalrutans form och intentionen ir,
liksom i alla spetstekniker, att skapa kontraster mellan ljus och mor-
ker, mellan tickande delar och genomslippliga (jfr Nylén 1995:230).
I Zickermans inventering framhalls att tekniken frimst anvints till ate
dekorera 6rngottsvar, men dven till kantlister till bide hinglakan och
handlakan. Listerna avslutas med olika former av fransar som har sytts
pa i kanten. I ett av exemplen har ett 6rngottsvar dekorerats med ett
broderi i rott,*® dir mittpartiet bestar av en gles niversom i rakstillda
rutor. Enligt Greta Rodenstam anvindes niversom pé hinglakan och
kuddvar (Rodenstam 1969:7). I den undersokning av inredningstexti-
lier i offentliga och privata samlingar som genomforts i forskningspro-
jektet, dr niversom sillsynt.

En annan broderiteknik som nimns dr “korssém”, som enligt Zick-
erman sirskilt férekommer i Delsbo socken och dir ”klippformen [...]
ingér sisom motiv i monsterbildningen” (Zickerman, del XV, Broderi
pa linne, bd I1). I bilderna visar Zickerman hur korssommen anvinds
for att dekorera 6rngottsvar, hinglakan och handlakan (ibid.). Nir det
giller det fria broderiet framhalls Hilsingland sirskilt som ”det enda
landskap som visar en starkt sirpriglad, bygdebetonad karaktir. Det
ir huvudsakligen inom Delsbo och Jirvso socknar som det egenartade

98.Fotografiet ifriga ir i svartvitt, men det framgar att broderiet ir i rote pa
vitt underlag.
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Figur 6 (2.7.6): Kuddvar/
drngottshuvud broderat
med "tofssém” i rodfar-
gat bomullsgarn. Jarvsé
hembygdsférening (X)G
908Q). Foto: Anneli Palm-
skéld

Figur 7 (2.77): Kuddvar/
érngottshuvud broderat

i sa kallad delsbosom.
Delvis kolorerat svartvitt
fotografi som ingar i

Lilli Zickermans studie-
samling, publicerad pa
www.digitaltmuseum.se
(HSZ.2-00109). Foto: Lilli
Zickerman
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framtrider” (Zickerman, del XV, Broderi pa linne, bd I11). Zicker-
man visar exempel pi orngottsvar, hinglakan och handlakan med en
variation av monsterformer i form av slingor, speglingar kring ett mitt-
monster, diagonalrutor med fyllningar samt dven oliksidiga monster.
Enligt Brita Asbrink och Gun Blomqvist ir grinsdragningen och skill-
naderna mellan broderierna i Delsbo och Jirvsé inte si tydlig (Asbrink
& Blomqvist 1970:7). De menar att Jirvsdsommens monsterformer
ofta innehiller en ”rikedom av tofsar som vixer ut fran slingor och
som dekorerar och omramar stora centrala monsterformer” (ibid.). Den
benimns dirfor dven tofssom,® medan delsbosommen ocksa kallas for
lingsém (ibid.).

Broderierna fran Delsbo och Jirvsoé har under lang tid beskrivits
som ortskaraktiristiska och tvd exempel pa ”landskapssommar”, vilka
“har uppstitt genom att man i vissa landsindar anvint sig av speciella
monsterformer, tekniker och firger pa broderier” (Asbrink & Blom-
qvist 1970:7). Man har menat att monsterformerna i dessa broderier
utgors av “forenklingar av mer komplicerade broderier” (ibid.). Idén
som hir uttrycks gar tillbaka pa det sena 1800-talets tankar om folkkon-
sten som ”sjunket kulturgods” och hirmande den konst som skapades
for andra samhallsskike, fast avsevirt mindre skickligt utférd.

Gertrud Grenander Nyberg menar i boken Lanthemmens prydnads-
som: studier av svenskt folkligt broderi pa hemtextilier fore 1900 (1983) att
linet som producerades i Hilsingland var en férutsittning f6r forekom-
sten av broderier genom att ”De slita lirfterna limpade sig sirskilt vil
for prydnadssom” (Grenander Nyberg 1983:23). Brita Asbrink och Gun
Blomqvist menar istillet nir det géller Jirvsosommen att den ”blev
modern nir den tita bomullsviven kom i handeln eftersom den var svar
att rikna tradar p4, sd som man gjorde pi de ildre materialbundna s6m-
sitten” (Asbrink & Blomqvist 1970:7). Oavsett om lin, halvbomull eller
bomull anvindes som underlag, var det viktigt att det var litt och £6]j-
samt att hantera i hantverksprocessen sé att synalar utan allefor mycket
besvir kunde stickas igenom tyget och att stygnen lade sig fint intill
varandra. En annan anledning till val av underlag kan vara att den ljusa
bakgrunden lyfte fram monstren som bildades av det firgade - oftast
roda - garnet. Broderiet kunde te sig mycket kontrastrike (se fig. 12-21).

99.De alternativa benimningarna "tofssom”, ”tafssém” och ”Jervsosom” £6-

rekommer pa ett katalogkort éver ett broderat kuddvar, insamlat 1915 till Nord-
iska museet av Emilie von Walterstorff (NM 125706).
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Flitningar och spetsar

Hinglakan och handlakan avslutas ofta med fransar eller flitningar. I
Zickermans inventering redovisas textilier frin Hilsingland med fldt-
ningar med fyra lockar (Zickerman, del XVIII, Flitning, bd ITI). Sym-
metrin som skapas nir flitningen sker med fyrtalet som utgingspunkt,
ger en helt annan monsterbild 4n nir flitning sker med tre grupper av
tradar (se Palmskold 2007). Monstren pa Zickermans bilder ar litta
och skira till sin karaktir med minga mellanrum och tunna bryggor
som forbinder stérre monsterformer som romber, trianglar och vigg-
monster men dven med titare och glesare tvirrinder. Flitningar fore-
kommer mycket sparsmakat i undersokningen som har genomforts i
forskningsprojektet. Det ir inte enda exemplet pa diskrepansen mellan
Zickermans urval och det faktiska bevarade av foremilsbestandet.

Nir det giller knyppling nimns Bollnis som ett viktigt centrum med
rikast och mest omvixlande monster (Zickerman, del XIX, Knyppling,
bd II). En annan viktig plats i sammanhanget 4r Delsbo socken, dir
spetsarna karaktidriseras som utforda i grovt rott och vitt bomullsgarn
och ménstrade med rutor, hjirtan och mandlar (ibid.). Enligt Zicker-
man knypplade befolkningen hir for avsalu och spetsarna frin Delsbo
forekom dirfor i angrinsande socknar (ibid.). Ett flertal av de spetsar
som redovisas i bildmaterialet ir omonterade, andra ir fastsydda pa
hinglakan och handkliden och ytterligare nigra har monterats som
dekor pa 6rngottsvar.

Det ir virt att notera att Stina Rodenstam'® 1912 skinkte en sam-
ling knypplade spetsprover frin Delsbo socken omfattande 17 olika
monster till Nordiska museet (NM 117314a-p). Samlingen bestar av
omonterade spetsar av varierande bredd och komplexitet i monster-
formerna. De knypplade spetsar som forekommer i undersokningen av
inredningstextilier i offentliga och privata samlingar, stimmer 6verens
med Lilli Zickermans beskrivning.

Ytterligare en spetsteknik som Zickerman tar upp dr knytning och
tridning som férekommer pa handkliden, men dven som dekor pa
orngottsvar (Zickerman, del XX, Knytning). Tekniken innebir att ett
nitverk av kvadratiska rutor knyts. Rutorna kan vara horisontella eller
rombformiga. Monster skapas genom att tradar tris och packas titt sa
att tita partier bildas. Konturer kan ocksa skapas kring moénsterformer-
na. I bildmaterialet forekommer monster i form av romber, hjirtan,

100.0m Stina Rodenstam, se Daniclson 1986.



kors, triangelformer, halva och hela stjirnmonster samt viggar. Ofta ir
monstren rikliga och titt liggande, ibland betydligt glesare s att det
knutna nitet dominerar. Av bilderna framgér att tridningen fraimst har
utforts i ljust garn, men att dven rote garn forekommer. Det réda garnet
anvindes ocksa till konturer.

Anvindning av farger

Bakom varje textil 1ag ett omfattande arbete for att framstilla mate-
rial, dir inte minst firgerna var viktiga for slutresultatet genom att
de anvindes for att skapa dekorationer, moénster och variationer. Hur
hantverkarna fick tag pa sitt material, och hur det firgades in, framgar
inte av de uppgifter som finns om de enskilda textilierna. Det kan
forekomma uppgifter pA museers katalogkort om enskilda féremal,
som till exempel beskrivningen av en rya i Nordiska museets samling-
ar (NM 122709). Ryan ir avbildad i sin helhet i akvarell och i texten

AP 2 0 b oy
sedex
f'v L

Figur 8 (2.7.8):
Detalj av hingla-
kan med broderier
i korssém och
kant av knypplad
Delsbospets i vitt
och med rétt bom-
ullsgarn. Mono-
gramdaterad "IBID
1832”. Ags av Dels-
bo hembygds- och
fornminnesfére-
ning (XD 2763).
Foto: Anneli Palm-
skold
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talas det om att bresilja har anvints for att firga in garnet i varpen.
Forskning om historiska firgmetoder ir dessutom knapphindig (Olars
2015:3f).

Aven om firgning var en professionell verksamhet (se Bergstrém
2013; Palmskold & Fabler 2018), var hemfirgning pa ull vanlig med
viaxter som lavar och 16v himtade frin naturen (se Olars 2015:26f).
Den viktigaste egenskapen var firgens hallbarhet, den ”maste halla lika
linge som det material den sitter pa” (Runefelt 2015:111). Vilka proce-
durer som hela firgningsprocessen inneholl och vilka firggivande vixter
som anvindes, ir frigor som inte stir i fokus for denna undersokning.
Det empiriska materialet innehéller dock exempel pa flertalet firger.
En rya frin Stocksiter i Bollnis socken som finns i Nordiska museets
samlingar, har till exempel enligt uppgift monstrats med ”gront, blate,
gult, rott, gulrosa o vitt ullgarn” (NM 204685). En dyna fran Trond
socken insamlad genom Artur Hazelius 1873, beskrivs enligt foljande:
”Monster i krabbasnar af ylle i brunt, blatt och gront. [...] I hornen
tofsar af réda och bla ylleremsor” (NM 2995). Ytterligare en rya fran
Alfta socken har ”morkbrun botten med rutmonster i flera firger, klart
blatt, gront och vitt och nagot rott” (EU 2214).

Firgerna som nimns hir féorekommer aven i de inredningstextilier
som har ingétt i undersokningen. De stimmer ocksd med resultatet av
Katarina Olars undersokning av vilka firgimnen som anvindes i Hil-
singlands inredningskultur dir hon genom arkivstudier av firgerier och
receptbocker kan se att det ror sig om réda, bla, gula, grona, svarta och
grd samt bruna firger (Olars 2015). I det f6ljande kommer sirskilt de
roda och bla firgerna att fokuseras, baserat pa resultaten av delstudier
som har genomforts i forskningsprojektet (Palmskold & Fabler 2018;
Nystrom et al. 2016; Nystrom & Roxvall 2018).

Turkrott bomullsgarn

En viktig nyhet som fick stort genomslag under den tidsperiod som hir
undersoks dr det turkroda bomullsgarnet, dir kuléren kunde skifta fran
ljust rosa till starkt och fylligt rott. I arkivmaterial efter bonden Olof
Persson (1793-1858) i Fagelsjo socken, Hilsingland, finns kvittenser
fran ortens handelsbod 6ver varor som han inhandlade. P4 ett odaterat
kvitto star det att han ”bekommit foljande varor ¥ lod rodt turkiske
garn 16” (Olof Perssons arkiv). Det betyder att turkrott bomullsgarn
fanns tillgingligt och gick att kopa lokalt. Enligt uppgift frin Stina
Rodenstam kunde dven en lokal skicklig firgerska anlitas och da anvin-
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des importerad koschenill for att fa ritt hogrod firgnyans (Rodenstam
1986:12). Detta ir exempel pa hur det turkroda bomullsgarnet i mitten
av 1800-talet kom att bli tillgéingligt for brodoser, spetsknypplerskor
och viverskor i Hilsingland. Dess popularitet framtrider i Zickermans
Sveriges folkliga textilkonst liksom i bevarade textilier, dir den roda firgen
bildar tydliga och skarpa monster mot en vit botten i linne, halvbom-
ull eller bomull. Berit Eldvik har i sin undersokning av broderier fran
Jarvso, pekat pa hur tillgdngen till bomull och turkrott bomullsgarn
medverkade till en omfattande 6kning av antalet broderier i mitten
av 18co-talet (Eldvik & Asbrink 1979:60). De tidigast daterade bro-
derierna i Eldviks undersokning dr fran 1831 och 1837 och utfort pa
bomull som sytts fast pa ett 6rngott av linne (ibid. 1979:60). Bomull
forknippades med hog status och dirfor anvindes det sparsmakat och
bara dir det syntes, som till exempel pa hinglakan och kuddvar i sing-
arnas utrustning (ibid. 1979:59f). Firgen uppskattades sirskilt pa grund
av sin hallbarhet (ibid. 1979:61).

Bomullen fortsatte att ersitta linet under 1840-talet och textilier
tillverkade enbart i bomull alternativt i hilften bomull och hilften lin
forekom pa 1850-talet (ibid.). Dessa decennier i mitten av 1800-talet
var en viktig period av stora forindringar i textilhistoriskt hinseende. I
ett europeiskt perspektiv sammanfaller detta med perioden 1750-1850,
som har kallats f6r ”the painted cotton craze” (Martinsen 2001). Da
fanns det en stor efterfrigan pa tryckta bomullstextilier i klara och star-
ka kul6rer, men dven pi firgat bomullsgarn. Enligt uppgiftslimnare i
Eldviks studie, koptes det turkroda bomullsgarnet i handelsbodar eller
pa marknader (Eldvik 1977). Varifrin det himtades till handelsbodar
och marknader framgér inte. En teori dr att knallarna kan ha medverkat
till spridning av det rodfirgade garnet (ibid.) och det anses sannolikt ha
varit importerat frin Tyskland eller Skottland.'*

I Hilsingland forekommer dven vivnader som vittnar om den turk-
roda firgens popularitet. Ett exempel 4r de huvor och handkliden som
har prytts med rétt monster vivt i enkel rosenging (LjiM 4232, XJG T
1490). De dr vivda i tunt garn, som kriver méinga inslag for att packas

101.1 forskningsprojektet ir det dldsta daterade broderiet fran 1821. Det r6r
sig om ett kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rott och med monogrammet
"BAD” som #gs av Jirvsé hembygdsforening (utan mirkning).

102.For en utforligare beskrivning av hur turkisk rodfirgning borjade prak-
tiseras i Sverige, se Palmskold & Fabler 2018.
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(ifr Eldvik & Asbrink 1979). Den réda kuléren ir intensiv och fram-
trider starkt tillsammans med kritvitt bomullsgarn. Andra exempel
pa tekniker dir turkrott bomullsgarn féorekommer ar i knypplade och
virkade spetsar samt i olika typer av fransar som kunde pryda 6rn-
gottshuvor, handklidden och hinglakan. Den réda firgen anvindes hir
sparsmakat och strategiskt som dekoration och ménster mot det domi-
nerande vita bomullsgarnet.

Den sa kallade turkroda fiargen kom att bli vanlig och uppskattad for
dem som tillverkade textilier i olika tekniker. Under en period var detta
den metod som anvindes for att firga in bomull i roda till rosa nyanser.
Nir anilinfirgerna introducerades och borjade siljas i pasar till allmén-
heten for hemfirgning, kom den turkiskt roda infirgningsmetoden att
fasas ut snabbast av vixtfirgningsmetoderna.

Bl firg av indigo och vejde

Om den roda firgen frimst anvindes for broderier, forekommer den
bla firgen i vivnader som framstilldes f6r inredning och beklidnad.
Med den turkréda metoden gick det att firga in bomull, men det gick
att astadkomma bli nyanser pa bide ull- och cellulosamaterial (Olars
2015:27). P4 sd sitt hade den bla firgen en bredare anvindning.

Kring sekelskiftet 1700 borjade de ostindiska kompanierna importe-
ra indigo (exotisk indigo) for att framstilla bla firg (Olars 2015). Innan
dess anvindes frimst vejde och under en period anvindes bida imnena
vid firgning. Nir textilier firgades in kunde dven bla pigment till maleri
framstillas (Nystrom et al. 2016), som sedan bland annat saldes till de
malare som var verksamma i Hilsingland.*

Det fanns andra sitt att firga in textilier i blatt utéver indigo och
vejde (Isatis tinctoria) som med hjilp av bla bresilja, firgarpilrt och
blaa bir (Sandberg & Sisefsky 1981:78). Olars menar dock att i stort
sett anvindes antingen indigo eller bli bresilja (Olars 2015:27). Det ér
svart att med sikerhet siga i vilken omfattning hushallen firgade sjilva
och vad som utfoérdes av professionella firgare.

I en delstudie i forskningsprojektet stilldes frigan om det ir mojligt
att med hjilp av Raman-spektroskopi undersoka blafirgade textilier for
att avgora om de har firgats in med exotisk indigo eller vejde (Nystrom
et al. 2016). Referenser framstillda efter historiska recept jimfordes
med tradar frin en kjol vivd i blafirgad ull frain Delsbo socken samt

103. Hur processen gick till beskrivs nirmare i Nystrom et al. 2016.
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frin tre nystan av olika blafirgade trasor i bomull pa girden Bortom Aa,
forberedda for att anvindas i vivning av bland annat slarvticken. Resul-
tatet av studien visar att tradarna fran kjolen troligtvis ar infirgade med
exotisk indigo, men att det ir svarare att faststélla vilket pigment som
har anvints for att firga in tradarna frin bomullstrasorna. Detta kan
bero pi att materialet dr vil anvint och tvittat, innan det har klippts
sonder till trasor.

Vad anvindes di den bl firgen till i inredningstextilierna i Hil-
singland? I inventeringsmaterialet finns exempel pa hur bitar av bla-
firgade textilier vivdes in i sa kallade slarvticken, som prydde singarna
i inredningen. Det handlar om de textilier som Lilli Zickerman i sin
inventering benimnde linnebottenticken. Tackena ir alltsd i huvudsak
vivda i linne, med inslag av remsor som har klippts av avlagda och slitna
linnetyger samt varp av lingarn. Bottnarna ir ljusa med rinder i avvi-
kande firger, ofta foreckommer bla firger. Mellan de randade partierna
har bitar av tyger i skilda firger plockats in sd att de bildar ménsterfor-
mer som rundlar, sneda streck eller sicksack-vagor. I ett slarvticke som
dgs av Jarvs6 hembygdsfoérening forekommer monsterfirger som svart
och olika nyanser av gront, rott och blatt. De blifirgade remsorna ér
patagligt lika de trasnystan som undersoktes ovan. Vid en nirmare un-
dersokning av de inplockade tygremsorna gér det att identifiera inslag
av stickade bitar, rosengingsvivnader, nagot som kan vara en rest av
en kyrkvante med broderier i silke, forkladestyg, rocktyg, kjoltyg samt
langrocksfoder.

Bla firg forekommer dven pa vivda mattor. Ett exempel ir en lang-
randig matta som finns i samlingarna pi Hilsinglands museum i Hu-
diksvall och som ir vivd i spetskypert i bomull i firgerna rott, vitt och
tva olika bld nyanser (HM 8734). I mattans ytterkanter finns en bred
rod bard med infillda rinder i vad som ser ut att vara ikatfirgat garn
i blatt pa vitt. Bla fiarg forekommer sillan pa hinglakan, men i ett fall
forekommer en diskret inslagsrand med ikatfirgat garn i blatt pa vitt
(XJG 103) (se fig. 11). Pa den vita textilen dominerar roda rinder och
monogrammet "EED 1844”, det bla syns mycket svagt i en vit rand.
Rester av tradar i nederkanten indikerar att nagot tidigare har varit
fastsytt, kanske en spets.

Aven i hilsingska ryor forekommer bla firger. I Sveriges folkliga tex-
tilkonst namner Lilli Zickerman att bli firg anvindes tillsammans med
rott, gront och vite (del X1, Flossa, bd ITI). Ryorna illustreras i ak-
vareller. Forutom monstren askadliggors firgerna som ingar i méilade
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Figur 9 (2.7.9): Tacke vavt i slarvtjall (slarvtiacke) med inslag av linneremsor pa varp i linne. Ménster
bildas med rander samt inplockade sma tygremsor i olika material och farger. Ags av )arvsé hembygds-
férening (X)G 663). Foto: Anneli Palmskald

Figur 10 (2.7.10): Detalj av
slarvticke med exempel pa
vilka tygremsor som kunde
anvindas fér att skapa
mdnster i slarvtjill. Den
réda remsan dr avigsidan
av ett stickat tyg, den vita
remsan dr ett tatt vavt
linnetyg och den svarta
remsan &r troligtvis en del
av en brudvante med bro-
deri i silke. Ags av Jarvsé
hembygdsférening (X)G
663). Foto: Anneli Palm-
sksld




kvadrater. Vanliga firgkombinationer ér blatt, gront, rott, svart, brunt
och gult.

Firger och deras framstillning var en viktig fraga for Lilli Zicker-
man, kretsen kring henne men 4ven henne efterféljare.*# Gerda Boéthi-
us, professor i konsthistoria och grundare av och redaktér f6r tidningen
Hemslojd 1933-1959, tog upp frigan i sina texter. I en odaterad arti-
kel rubricerad Hemslijden, skriver hon om dess ortskaraktir med ut-
gangspunkt frin den lokala florans betydelse for firgskalan i en trakt
(Boéthius u.d.:456). Hon menar att tillgingen pi andra firgimnen har
péaverkat uttrycket och lyfter fram att utseendet och kvaliteten pa li-
net paverkas av hur det rotas, liksom ullen av firraser och avelsarbete
(ibid.). Tillsammans med faktorer som val av teknik, garnets kvalitet,
”impulser utifrin” och kinda monster skapades sirskilda stilar som var
typiska for olika orter, menar Boéthius (ibid. u.d.:457). Hon pekar hir

104.0m hur kunskaper om vixtfirgning och recept lirdes ut och spreds i
borjan av 19o0o-talet, se Thomasson 2015.

Figur 11 (2.7.11):
Hanglakanet ar
mdnstrat med
réda rander och
monogram med
artal. | ett av de
ljusa partierna har
ikatfirgat inslags-
garn anvints och
sma bla strimmor
framtrader. Ags av
Jarvsé hembygds-
férening (X)G
103). Foto: Anneli
Palmsksld
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pa komplexiteten i hantverkarens kunskaper, att det inte bara handlade
om sjilva gérandet utan dven om hur lokala omstindigheter paverkar
material och firger (jfr Olars 2015:4).

Betydelsen av minster

Folkkonstens monster och dekorer brukar karaktiriseras av ytbunden-
het, repetitiva, geometriska inslag och stiliseringar av ménster och mo-
tiv. Dirtill en komposition dir dekoren fordelas 6ver den yta som star
till buds, gidrna symmetriske utifrdn en tinkt mittlinje. Karaktiristiken
har i férsta hand anvints for att beskriva och analysera méleri, inte
textilier. Eftersom textilier bildas genom att tradar transformeras till
ytor, kan den textila folkkonsten av tekniska skil beskrivas som ytbun-
den. Men den ir dven ytbunden genom det sitt som monsterformerna
har komponerats. Monster och dekorer bygger ofta pa repetitioner och
symmetrier dir monsterpartier kan likna varandra kompositionsmis-
sigt, men dven pi att monster spegelvinds (speglas). Exempel pi detta
finns bade pi vivda ticken och broderier dir monster har placerats
utifrin en mittlinje som kan ga bade vertikalt och horisontellt. I de fall
minskliga gestalter har formats, kan symmetrierna bygga pa att likar-
tade, men inte exakta former har skapats som till exempel en mans- och
en kvinnofigur. Det behover alltsa inte handla om en upprepning av
exakt likadana monsterformer. Repetitionerna kan ocksi bygga pa att
samma monsterform dterkommer 6ver en yta. En annan typ av kom-
position ir den dir ytan har tickts av ett galler som ramar in monster-
former. Vissa monster ir liksidiga och saknar riktning, andra ir tydliga
i sina rikeningar och tinkta att betraktas fran ett specifikt hall. T det
foljande visas en serie med exempel pa monsterbildningar i broderier
med kommentarer i bildtexterna.

En mycket stor del av den folkliga textilkonsten, 4ven utanfor Hil-
singland, bygger pa geometriska och icke forestillande ménster och
dekorer (se t.ex. Palmskold 2007). Dirfor dr det svart att hivda att av-
sikten har varit att stilisera. Sjilva ordet antyder implicit att det finns
ett verklighetstroget sitt att avbilda nagot och att folkkonstniren istil-
let framstiller motivet pa ett férenklat, stiliserat eller abstraherat sitt.
Detta kan enligt detta sitt att resonera, goras antigen medvetet eller
oreflekterat men ocksi pi grund av okunskap. Beroende pi vilken ut-
gangspunkt det handlar om kan resultatet definieras som mer eller min-
dre avancerat.

Ett annat sitt att tala om estetiska mojligheter nir det giller textil



Figur 12 (2.7.12): Handklade
med monogram "KAD 1872".
Pasytt broderi i rott och gult
samt pasydd virkad spets
och knuten frans i rétt och
vitt. Broderiet dr kompone-
rat utifran ett stjarnformat
mittmdonster utan riktning,
dar roda former blandas med
gula. Pa vardera sida speglas
tva likadana ménsterformer
som har en tydlig riktning,
med en lite tyngre form som
pekar uppét och en l4ttare
form som pekar nedat. Ags
av Jarvs6 hembygdsforening
(utan mirkning). Foto: Anneli
Palmsksld

Figur 13 (2.7.13): Kuddvar/érngottshuvud med broderat monogram "BPD”. Broderiet som &r sytt pa kudd-
varet bestar av tre likadana ménsterformer utan riktning som enligt uppgift i Jarvsé hembygdsférening ska
ses som kvarnformer eller kronbrudar. Mellan de tre formerna har mindre ménster i korsstygn respektive

plattsém placerats. Vid en nirmare granskning &r de fyra formerna som &r férgrenade varianter pa samma
tema, dven om de vid en snabb blick ser likadana ut. Ags av Jarvsé hembygdsférening (XJG T 1489). Foto:
Anneli Palmskald







N Figur 14 (2.7.14): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt och rosa. Broderiet
bestar av tre likadana runda ménsterformer pa rad, placerade i ett rektangulart galler
och med fyra blomsterformer i mellanrummen. Dessa &r komponerade inom en tri-
angelform, med tre stjilkar som avslutas med runda blomformer. Ags av J4rvsé hem-
bygdsférening (utan méarkning). Foto: Anneli Palmsksld

— Figur 15 (2.7.15): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt. Kompositionen liknar
den som syns ovan, men hir ramas de rundade formerna in i ett oktangulirt galler. |
métespunkterna har brodésen placerat runda former som stralar ut samt tofsliknande
former. Ags av Jarvsé hembygdsférening (utan markning). Foto: Anneli Palmsksld

« Figur 16 (2.7.16): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt och monogram som
blandar siffrorna i artalet med &garens initialer: "1A8A6D3". Pa langsidorna av den
broderade ytan ramas ménstret in av en ranka dar férgreningarna ("tofsarna”) pekar
at ett hall pa den 6vre och ett annat pa den nedre rankan. | mitten av den nedre ran-
kan bérjar ett korgformat ménster som ramas in av viggar som méts i rundlar. Ytorna
ar fyllda av rundlar, rankor och tofsliknande former. Hela ménstret har en riktning, ett
upp och ett ned, dven om det speglar sig kring en mittlinje. | privat dgo. Foto: Anneli
Palmskold

1 Figur 17 (2.7.17): Kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rétt. Har har det vita bot-
tentyget 6versallats med stjdrnor i olika storlekar broderade i plattsém. | de vagrita
raderna &r stjdrnorna omvixlande sméa och stora, i de lodrita raderna ir de lika stora.
Ags av Jarvsé hembygdsférening (X)G 100). Foto: Anneli Palmskéld







N Figur 18 (2.7.18): Kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rétt. Broderiet ar dven har
Sversallat av stjarnor utférda i plattsém. Skillnaden &r att de &r lika stora och att de har
rakare och skarpare linjer. Spetsarna pa stjarnorna dr menade att méta varandra, men sa
ar inte alltid fallet. | de vita rutorna som bottenviven bildar har bokstaven "D” och értalet
"1850” broderats i korsstygn. Artalet forekommer tva ganger sa att det kan lisas fran tva
hall. Det &r placerat utifran en mittlinje som delar av de sex rutorna och déarfér dr artalet
uppdelat s& att det star "18” i rutorna narmast mitten, féljt av "s” och "0”. | privat dgo.
Foto: Anneli Palmsksld

— Figur 19 (2.7.19): Detalj av broderi i rétt pa ett kuddvar/érngottshuvud. Pa bilden syns
hur tatt vavd bottenviven dr som utgér grunden fér broderiet. | detta fall 4r stygnen langa
och pa sina stillen lite spretiga. | monogrammet har brodésen vint pa siffrorna i artalet,
sa att det star "KMD 1389”. | privat dgo. Foto: Anneli Palmskéld

« Figur 20 (2.7.20): Detalj av broderi i rétt, blatt och vitt pa ett kuddvar/érngottshuvud.
Ménstret &r strikt geometriskt vilket understryks av att brodésen har anvint sig av bundna
sémnadssitt. Det bygger pa snedstillda rektanglar som ramar in ménsterformer. | mitten
star artalet "1834”, dir siffrorna har placerats runt en mittpunkt sa att de kan lisas fran
flera héll. Aven om den réda fargen dominerar, har den vita anvints for att understryka
linjerna i de rektangulira formerna. Den bla firgen har anvints utspritt och strategiskt fér
att variera ménsterbilden. Ags av Halsinglands museum, med proveniens Bjuraker (HM
25653). Foto: Anneli Palmskald

L Figur 21 (2.7.21): Detalj av handklade med broderi i rétt och monogram med artal samt
en avslutande frans i rétt och vitt. Har dr broderiet utfért i korsstygn med glest placerade
solitira ménsterformer, med sma broderade rutménster emellan. Ménstret dr oliksidigt
och har en tydlig riktning. Ags av Delsbo hembygdsférening och ingér i Marta Brodéns
samling (XD 2546). Foto: Anneli Palmsksld
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folkkonst, dr att uppmirksamma de skilda teknikernas forutsittningar.
Att viva innebir till exempel att skapa en yta linjirt, dir varptridarna
bildar grunden for inslagen som adderas efter hand. Monster och dekor
byggs upp genom den vivteknik som anvinds tillsammans med firg-
variationer. Den vivda ytan kan jimforas med pixlar, dir varje mote
mellan varp och inslag bildar en punkt (Ekdahl 2017). Vivningen i sig
skapar darfor mojligheter f6r geometriska monster. Fria broderier in-
bjuder 4 andra sidan till mer rundade former dir nilen och triden kan
anvindas for att skapa andra typer av monster och dekorer. Mojligheten
att skapa monster genom flitning styrs av antal knippen av tridar och
att arbeta med fyra stycken, som i Hilsingland, ger férutsittningar for
ett annat slags monstring 4n med tre knippen som i sédra Sverige (jfr
Palmskold 2007%). Estetiska mojligheter och variationer, val av hant-
verksteknik och tillging till firger hinger alltsd samman. Ett sdtt att se
pa betydelsen av monster och dekorer ér att betrakta dem som uttryck
for skicklighet och med Lilli Zickermans ord f6r kvinnors skicklighet
att skapa textilkonst. Ett annat sitt att uttrycka det dr att tala om att
tekniker, material och firger erbjuder och skapar mojligheter som hant-
verkaren kan anvinda sig av. Hantverksskicklighet handlar da om att pi
bista sitt utnyttja dessa mojligheter och skapa variation. Med en sidan
utgangspunkt ir estetiska variationer genom monster och dekorer ut-
tryck for hantverkarens skicklighet.
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1]
MATERIAL OCH TEKNIK

ANTOLOGINS TREDJE DEL handlar om materialsammansittning och
tillverkningstekniker. Det forsta kapitlet i denna del tar upp forsknings-
projektets tvirvetenskapliga metodik. I projektet har vi anvint ett an-
tal olika metoder himtade frin sivil human- som naturvetenskaper.
I kapitlet fokuseras sirskilt de naturvetenskapliga metoderna och de
tillvigagangssitt som anvints. Olika spektroskopiska analysmetoder
beskrivs och vilken kunskap de kan ge.

Det andra kapitlet behandlar tri, textil och papper som underlag.
Hir fokuseras underlaget i den bemalade och ménstrade inredningen.
Sarskild tyngd ligger pa papper och hur detta tillverkades lokalt i Hil-
singland under 1700- och 1800-talen.

Det tredje kapitlet handlar om firgers framstillning, distribution
och anvindning. Kapitlet inleds med ett avsnitt om pigment och farg-
dmnen. Hir beskrivs hur firger'®s framstilldes, hur firgning kunde ga
till och hur handeln med pigment och firgimnen sag ut i Hilsingland
under 1700- och 18c0o-talen. Direfter anvinds vejde och turkiskt rott
som exempel pd hur firger framstilldes och anvindes.

Kapitel 3.4 tar upp méleritekniker. Hir beskrivs och illustreras de
mileritekniska aspekterna, vilka forlagor och hjilpmedel som malarna
anvint i sdvil inrednings- som mobelmaleriet.

Det avslutande kapitlet behandlar resultaten fran de konstteknolo-
giska undersokningarna i studien. Kapitlet tar upp vilka pigment och
bindemedel som enskilda mailare har anvint och hur dessa observatio-
ner kan styrka eller tillbakavisa tidigare attribueringar.

105.Med firg menar vi hir det fysiska materialet och inte firg som kulér, vil-
ket hor till fargers estetiska uttryck och beskrivs i del 11, Estetiska uttryck i mdleri
och textil.
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3.1
KONSTTEKNOLOGISK KALLFORSKNING
MED ETT HANTVERKS- OCH
KONSERVERINGSVETENSKAPLIGT
PERSPEKTIV

Ingalill Nystrom

Konstteknologi innebir studiet av ett konstverks uppbyggnad och till-
verkning.'*¢ For att forsta tillverkningsteknik och materialsammansitt-
ning kan olika teknologiska undersokningar utféras. Dessa gors van-
ligtvis med hjilp av teknisk apparatur, specialbelysning och mikroskop.
Hjilpmedlen bidrar till att se foremalet och dess olika lager pa djupet,
det vill siga mikroniva. Aven andra metoder kan anvindas for att férsta
ett foremals tillverkningsprocess. Nedan presenteras de olika metoder
som, anvinda tillsammans, ger kunskaper om tillverkningsprocesser,
tekniker och material.

Att rekonstruera en hantverksprocess

Att "utldsa spar av ett historiskt handlingsforlopp genom det bevarade
resultatet” och att lira sig ”forsta kultursparet genom rekonstruktion
och inlevelse i motsvarande arbete” dr en metod som nyttjas inom den
hantverksvetenskapliga forskningen (Almevik 2017). Tillvigagingssit-
tet kan i korthet beskrivas som observation, dialog och forsik. Observation
gors av spar fran verktygsanvindning och tillverkningsprocessen pa be-
varade historiska objekt. Dialog fors sedan med levande traditionsbira-
re och med skriftliga killor. Dérefter utfors egna forsok och experiment
for att testa och prova det som observerats och horsammats. Almevik
har valt att kalla tillvigagingssittet for ett ”forensiskt perspektiv’ med
en anspelning pa kriminaltekniken. Han talar d4ven om en “autentisk
processuell konstruktion”.

106.Kapitlet baseras pa och utvecklar diskussionen i Nystrom 2012.



3.1. Konstteknologisk kdillforskning med ett hantverks- och konserveringsvetenskapligt perspektiv

Genom att nyttja en autentisk processuell konstruktion eller rekon-
struktion, dir forskaren utifrdn verktygsspar och historiska killor pro-
var att tillverka och rekonstruera ett féremal eller en hantverkssituation
kan en mer autentisk bild av hur ett féremal tillverkats ges. En liknande
metod kallas inom arkeologi for experimentell arkeologi. En skillnad 4r
dock att inom experimentell arkeologi finns sillan killtexter att tillga.
I vart fall har flera av deltagarna i forskargruppen en professionell ut-
bildning och ling erfarenhet av de hantverk som undersoks.

Aven i de fall historiska killtexter finns att tillgd med recept och
beskrivningar kan det vara svart att forsta exakt hur processerna utfor-
des. Detta eftersom forgivettagna situationer och steg i processen ofta
har uteslutits i killtextens beskrivning. Den oformulerade, sjilvklara,
kunskapen kan vara sinnesférnimmelser som lukt, utseende och den
taktila kdnslan. Dessa aspekter kan vara avgorande for att forsta och
tolka en tillverkningsprocess.

Historiska hantverk som inte lingre utévas kan dirfor vara svara
att rekonstruera. Det kan alltsa dven inom hantverksvetenskap handla
om ett experimenterande och prévande for att forsta en tillverknings-
situation. Naturvetenskapliga analysmetoder inom konserverings-
vetenskap kan i de fallen bidra till den hantverksvetenskapliga analysen.
Ett exempel ar den materialkaraktirisering som kan genomféras genom
kemiska analyser av historiska féremal. P4 motsvarande sitt kan histo-
riska recept kritiskt analyseras genom forstielsen av de olika kemiska
processerna och deras resultat. Konserveringsvetenskapen kan diarmed
vara ett komplement till hantverksvetenskapen. Det ir detta som bland
annat Heritage Science handlar om.

ATSR och historisk killforskning

Vi har ett allomfattande (holistiskt) synsitt pa kulturarvsfiltet och vi
anvinder olika perspektiv frin sivil humaniora som naturvetenskap (se
fig. 1). I en konstteknologisk undersokning av ett féoremal kombineras
killforskning, rekonstruktion och naturvetenskapliga materialkarakei-
riseringsmetoder. Den 6vergripande metoden kallas internationellt f6r
Art Technological Source Research och térkortas ATSR.

ATSR innebir att killor av olika slag nyttjas for att forstd ett £6-
remil och dess tillverkningsmetoder pa ett si allomfattande vis som
mojligt. Framfor alle nyttjas historiska killtexter vilka bidrar till djupare
forstielse for studieobjektets (foremalets) kontext och den tidsanda som
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Figur 1 (3.1.1): Projektets &mnesfilt. En holistisk studie dir olika perspektiv fran savil
humaniora som naturvetenskap nyttjas for att utféra en konstteknologisk studie enligt
ATSR. lllustration: Jonathan Westin

ridde da foremailet skapades. Killor till kunskap enligt AT SR-metoden
indelas i olika delar:

« studieobjektet i sig

. realia - det vill siga det inom filtet ATSR vedertagna be-
greppet for verktyg och redskap

« sekundir och primir information om och av en hantverkare,
vilket kan vara recept, illustrationer och beskrivningar

+ samtida information som bidrar till forstielse av kontexten,
till exempel handbécker, och taxae, det vill siga apoteks-
varulistor

. senaste forskningsrén inom dmnet

Aven muntliga killor kan vara relevanta att anvinda. For att forsta till-
verkningsprocesserna kan rekonstruktioner genomféras baserade pa
historiska killor. Det 4r hir som den hantverksvetenskapliga metoden
autentisk processuell (re)konstruktion anvinds.

Inledningsvis i projektet genomfordes en pilotstudie, dir fokus var



3.1. Konstteknologisk kdillforskning med ett hantverks- och konserveringsvetenskapligt perspektiv

att finna texter som beskrev den historiska anvindningen av vejde
och indigo (Nystrom & Roxvall 2018). Studien syftade primirt till att
finna recept som beskrev tillverkning av firgimnet som pigment och
som dmne for infirgning. Ytterligare en studie genomfordes i syfte att
undersoka mojliga firgimnen anvinda i Hilsingland under 1700- och
1800-talen (Olars 2015). Dessa studier lag till grund for den referens-
tillverkning som utfordes inom ramen for projektet och som anvints
vid de kemiska analyserna' (se fig. 2).

107. Referenstillverkningen av firgimnen utfordes 2014 av textilkonstnir
Mia Olsson och textilkonservator Katarina Olars. Aven bindemedelsreferenser
tillverkades av malerikonservator Andreas Roxvall.
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Figur 2 (3.1.2):
Exempel pa
referensprover
som tillverkats
enligt histo-
riska recept

i projektet.
Vejdeinfirgade
prover och
vejdepigment.
Foto: Ingalill
Nystrém
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Naturvetenskapliga metoder och
tillvigagangssatt i projektet

For att kunna tolka analysresultat krivs inte bara erfarenhet och exper-
tis inom analysomradet. Det kridvs ocksa att den som tolkar resultaten
har hantverksmissig kunskap liksom kunskap inom konserveringsve-
tenskap. For att kunna tolka de slutgiltiga resultaten vid en bindeme-
delsanalys krivs kunskap om savil tinkbara bindemedel som kemiska
bestindsdelar i bindemedlet liksom maleritekniska kunskaper (se fig.
3). Risken dr annars stor att fel slutsatser dras. Dessutom kan viktiga
fakta forbises som den ursprungliga hantverkaren haft att ta stillning
till (se fig. 4 samt 3.2 T7d, textil och papper som underlag och 3.4 Mdlarens
tekniker, verktyg och tillvigagingssitt).

De naturvetenskapliga metoderna som nyttjats i studien ir framfor




 Figur 3 (3.1.3): Hantverkarens kunskap. Om ett prov tas fran drickamaleriet p4 denna

bordsyta finns risker fér feltolkning av resultatet. Utifran kunskaper om maleritekniker
och mélarfirgen kan den erfarna hantverkaren se att det rér sig om ett drickamaleri som
fernissats for att tala vattorkning och slitage. Ytbehandlingen skulle kunna vara sekundar.
Vid en bindemedelsanalys med hjilp av gaskromatografi kan ett sadant hir prov innehalla
savil terpenoider som vegetabiliskt fett. En tolkning skulle kunna vara i ett sddant fall att
provet dr kontaminerat med terpenoider pa grund av att maleriet &r pa ett trdunderlag.
En annan tolkning kan vara att terpenoiderna finns i drickamaleriet, att det 4r en harts-
oljelasur. En tredje tolkning kan vara att det 4r en oljelasur med hartsfernissa ovanpa. En
fijirde méjlig tolkning kan vara att det &r ett dextrinbaserat bindemedel i drickamalningen
och att den fernissats med en lackfernissa av kokt linolja med harts. Har krévs alltsa kun-
skaper om méjliga maleritekniker samt att en del av provet gjutes in som ett tvérsnitt fér
att kunna se de olika lagren. Signerat bord av Mats Dahlstrém, privat dgo. Foto: Ingalill
Nystrém

TFigur 4 (3.1.4): Konservatorns kunskap. Den ljusbla linoljebaserade bottenfirgen bestar
av ett ljuskansligt indigotininnehallande fargamne fran vejde eller exotisk indigo. Den
mérkare grénbla ytan som dolts av skapdérren har inte blekts lika mycket som 6vrig ljus-
bla firg. Daremot har det oljehaltiga bindemedlet gulnat, varfér firgen ter sig gronaktig.
For att kunna géra denna bedémning av firgytan krivs kunskaper i konserveringsveten-
skap och kunskaper om fiarg som kemiskt material. Golvskap (HM g9o42) av Jéns Mans-
son fran 1800. Foto: Ingalill Nystrém
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Figur 5 (3.1.5): Det
elektromagnetiska
faltet. https://www.
hemmaodlat.se/
odla/fotosyntesen-
del-1/ [2019-10-10]

allt ljusspektroskopiska metoder, dir ljus (elektromagnetisk stralning)
far vixelverka med ett material. Olika amnen tar upp (absorberar) eller
sinder ut (emitterar) ljuset olika och det ger information om materi-
alets sammansittning. P4 s vis kan en materialkaraktirisering goras.
Det elektromagnetiska filtet kan ses i figur 5.

Foljande metoder har nyttjats: multispektralteknik; rontgen-
fluorescens (XRF); dispersiv Raman, Fourier transform (FT) Raman;
direct sampling time-of-flight mass spectrometry (DSA-ToF-MS);
Fourier transform infraréd spektroskopi (FTIR) och gaskromatografi
med masspektroskopi (G C-MS). Multispektralteknik och XRF utfor-
des direkt i filt. Den forra for att identifiera originalytor samt fa en
forsta strukturell indikation om méleriskikten och den senare for en
identifiering av grundimnen i firgpigmenten. Dispersiv Raman och
FT-Raman har anvints for savil pigment- som firgimnesanalyser.
Den forra har utforts i filt och den senare i laboratoriet. Komplette-
rande firgimnesanalyser har utforts med DSA-ToF-MS i laborato-
riet. Bindemedelsanalyserna har utforts i laboratorium med hjilp av
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FTIR i kombination med GC-MS. Det stegvisa tillvigagangssittet
och analysmetoderna beskrivs nedan i korthet och pi ett férenklat vis.

Det forsta steget vid en undersokning av ett bemalat féoremal gors
genom okulir besiktning och med hjilp av olika enklare spektraltek-
niker, sisom exempelvis multispektralteknik (se fig. 6). Denna forsta
analys av foremélet brukar inom konserveringsfiltet kallas for 6ver-
siktsanalys och ger information om originalskikt och senare tilligg (Ny-
strom 2012:35ff). Aven indikationer om materialets sammansittning
och stratigrafi eller uppbyggnaden av foremalet kan fas. Vanligtvis an-
vinds synligt ljus, med en vaglingd mellan cirka 400 och 700 nm (se fig.
3) och en kamera for dokumentation. Ljuset kan vara diffust eller mer
fokuserat. Diffust ljus som faller in i ungefir 45 graders vinkel mot ett
foremal anvinds for att undvika reflektioner i en glansig plan yta. Ljus
som faller in fran baksidan pa ett foremal, till exempel ett méleri pa duk,
kan gora att hiligheter och glesvivd struktur blir mer synliga genom

att de transmitterar (slipper igenom) ljuset. Med samlat slipljus, en
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Figur 6 (3.1.6):
Multispektral-
undersékning av
viaggmaleri. Foto:
Ingalill Nystrém
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spaltad ljuskilla fran sidan, kan ytstrukturer uppfattas tydligare sisom
exempelvis ett maleri med tjocka firgskikt (pastost méleri).

Aven ljuskillor inom andra spektralomriden gar att anvinda till-
sammans med specialfilter och kamera for att dokumentera det som
annars kan vara osynligt for blotta 6gat. UV-ljus med vaglingdsband
mellan 320 och 400 nm, som ligger nira det synliga violetta ljuset till-
sammans med ett speciellt filter (som bara slipper igenom reflekterat
UV-ljus) kan anvindas for att se ytstrukturer som penselstrik i en fer-
nissa. UV-ljus kan dven anvindas for att se UV-fluorescens. Det betyder
att material som har benigenhet att fluorescera vid UV-bestralning
ger specifika lysande kul6rer. For att fotografiskt dokumentera U V-flu-
orescens anvinds ett gult filter som filtrerar bort det violetta ljuset och
U V-strilningen. Pa sa vis blir fluorescensen tydligare. Vissa pigment
har specifik fluorescenskulér och dirmed kan en indikation om vilka
pigment som ingér erhallas. Likasa kan senare tilligg som exempelvis
retuscher bli synliga pi grund av att dldrat material generellt fluoresce-
rar mer. Senare tilligg ter sig di som morka flackar.

Nira Infrarétt (NIR) ljus med en viglingd mellan cirka 700 och
1250 nm kan anvindas for att fi ytterligare information om den bemé-
lade ytans underliggande skikt. Med hjilp av detta ljus och tillsammans
med ett NIR-filter som stinger ute allt synligt ljus kan underliggande
skisser bli synliga. For att de ska synas maste dock ovanpaliggande firg-
skikt innehalla pigment som slipper igenom (transmitterar) NIR-stril-
ning och god kontrast finnas i skissen. Det kan till exempel handla
om ett blyvittinnehéllande firgskikt med en kolteckning ovanpa en vit
kritgrund.

Efter oversiktsanalysen kan ytterligare analyser utféras med hjilp
av mer avancerade spektroskopiska metoder. Vissa analyser kan utforas
direkt pa ett féoremal med portabla instrument. Om kompletterande
prover behovs for vidare analys i laboratoriet tas cirka en millimeter
stora prover fran samtliga originalkulorer och firgpartier som ir av
intresse. Prover tas foretridesvis vid fiargbortfall och dir ingreppet ér
sa osynligt som mojligt. Detta for att bevara helhetsintrycket av fore-
malets olika firg- och ytbehandlingar. Varje prov dokumenteras i bild
och registreras i ett provformulidr med en kort féremalsbeskrivning,
provtillfille och provtagare. Samtliga analyser utférda och prover tagna
registreras sedan i en databas. Den databas som visade sig mest limpad
for projektet var KD-Tools databassystem utformat for fargarkeologis-
ka undersokningar av byggnader (Edvardsson & Verweij 2016). Varje



undersokt foremal fick ett registreringsnummer. Samtliga analyser pi

plats och prover som togs i en provserie frin respektive foremal marke-
rades in pi en oversiktsbild (se fig. 7 och 8).
De avancerade spektroskopiska analysmetoderna bestér alltjimt av

T Figur 7 (3.17):
Inmarkering av
prover och analys-
omraden. | det har
fallet markering
av omraden dir
XRF-analyser har
utférts. Salen pa
bottenvéaningen i
Bortom Aa, Fagel-
sj6. Foto: Ingalill
Nystrém

< Figur 8 (3.1.8):
Provtagning av
farg for komplet-
terande analyser i
laboratorium. Ca

1 mm stora prover
tas foretradesvis

i omraden som ej
ir idgonenfallande
eller i anslutning
till befintlig skada
eller fargbortfall.
Foto: Ingalill Ny-
strom
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Figur 9 (3.1.9): Att
utféra analyser
ute i falt kraver
tillgang till el. Har
utférs XRF-ana-
lyser, Ramana-
nalyser samt
FTIR-analyser.
Ljusdalsbygdens
museum. Foto:
Anders Assis
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tekniker baserade pa ljusstrilning som interagerar med material pa oli-
ka vis, dirtill behovs speciella detektorer och andra hjilpmedel for att
registrera de emitterade eller absorberade fotonerna. Spektroskopiska
undersokningar kan utforas i filt (se fig. 9) och i laboratorium beroende
pa hur instrumentet 4r utformat.

Infrarote ljus som beskrevs tidigare kan anvindas for att underso-
ka de funktionella grupperna i organiska dmnen som bindemedel och
firgdmnen. Funktionella grupper med dipol-dipolbindningar tar upp
(absorberar) energi frin ljuskillan, varpa de borjar vibrera. Den reflek-
terade eller transmitterade ljusspridningen som da uppstar har nu ligre
energi och kan med hjilp av speciella gitter, som finns i en infraréd
spektrometer (FTIR) spaltas upp och separeras ut. Med en detektor
kan de olika uppspaltade ljusvigorna registreras i form av ett spektrum
som 4r specifikt for de olika funktionella grupperna i firgskiktet.

Med hjilp av rontgenstrilning kan grunddmnen i exempelvis oorga-
niska pigment analyseras. Rontgen ir dock en mycket energirik stril-
ning varfor specialutrustning krivs. I ett rontgenfluorescens-instrument
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sveper rontgenstrilen 6ver den yta som ska analyseras. Det uppstar da
fluorescens, emitterat rontgenljus med ligre energi, frin varje punkt pa
provytan. Energin pi detta ljus kan registreras i form av olika energilin-
jer specifika for respektive grundimne. Tekniken ger en fingervisning
om vilka mojliga pigment som kan inga i fargskiktet (se fig. 10).
Laserljus kan ocksd anvindas fér analys av pigment och firgim-
nen. Laser dr ett monokromatiske ljus av en enda vaglingd. Det finns
lasrar inom det ultravioletta (UV), grona, roda och nira infraroda
(NIR) omradet. Nir ett material med polariserbara bindningar - till
exempel pigment eller firgimne - bestralas med laserljus utstralas en
svag ljusspridning som kallas Ramanspridning (Edwards & Chalmers
2005:18ff). Ramanspridningen gér att separera ut fran det infallande
laserljuset med hjilp av filter. Det ir denna teknik som anvinds inom
Ramanspektroskopi. Ramanspektrometrar med lasrar inom UV-, syn-
liga och NIR-filtet upp till ungefir 8oo nm nyttjar en spektrometer
innehallande ett gitter och en CCD-kamera som detektor. Nir en laser
med infrarétt ljus med en viglingd pa 1064 nm anvinds krivs en in-
terferometer, som separerar ut Ramansignalen i spektrometern. For att
detektera Ramanspridningen i detta instrument behovs ocksé en speci-

ell kyld detektor. Ramanspridningen som detekteras, registreras i form
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Figur 10 (3.1.10):
XRF-analys av
viggfilt malat

av Anders Beck
Hansson i garden
Bortom Aa. Bilden
till vanster visar
analysresultatet vid
XRF-mappningen.
De ljusa partierna
visar pa respektive
grundimne som
listas. Det forsta,
Ca, betyder kal-
cium som finns

i grunderingen
varfér stora delar
ar vitaktiga pa
mappbilden. Foto:
Kaj Thuresson




Figur 11
(3.1.17): Ra-
manspektrum
Sver vejde-
referensprov
fran skummet
av fargkypen,
olivgron linje.
Referens-
spektrum av
indigotin, bla
linje. Notera
den avvikande
toppen pa 993
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av ett vigtalsspektrum. Det erhillna spektrumet ir specifikt for varje
idmne (pigment och firgimne) och kan direfter jimforas med spektra
fran olika kinda referenser (se fig. 11). En matchning ger da svar pa
vilket pigment som ingir i provet.

Masspektrometri anvinds for att undersoka massan av fragment av
en stor molekyl (Harris 2003) for att kunna avgéra vilka bestindsdelar

kan sarskilja vejde molekylen dr uppbyggd av. Det undersokta dmnet foringas férst med

fran exotisk vejde

(Nystrém et al.

2016). Foto: Inga-

lill Nystrom
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hjilp av hog virme, i till exempel en gaskromatograf (se fig. 12), varpi
molekylerna sonderfaller till mindre laddade partiklar, joner. Jonerna
accelereras av ett elektromagnetiskt filt si att litta och tunga joner
avlinkas pé olika sitt for att sedan triffa detektorn pi olika punkeer.
Partiklar med samma massa och laddning ror sig till samma punkt pé
detektorn och dirmed kan provet karaktiriseras. Detta dr en forstoran-
de (destruktiv) metod, varfor analysen sker i slutskedet av hela analys-
processen.
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Figur 12 (3.1.12): Férbearbetade prov laddas i
gaskromatografen. Med hjilp av hég virme for-
angas sedan provet, varpa molekylerna faller sén-
der till mindre laddade partiklar. Partiklarna aker
runt i ett elektromagnetiskt filt for att beroende
av laddning, storlek och massa triffa detektorn
pa olika punkter. Detta 4r en férstérande metod,
varfoér analysen sker i slutskedet av hela analys-
processen. Foto: Ingalill Nystrém
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3.2
TRA, TEXTIL OCH PAPPER
SOM UNDERLAG

Ingalill Nystrom,°® Liv Friis,* Johan Knutsson™
och Anneli Palmsksld™

Detta kapitel fokuserar pa underlaget som material och teknik i inred-
ningarnas méleri och ménstrade textilier i Hilsingland. Hantverkaren
gor sitt materialval beroende pi tillgidng, ekonomi, miljo, konventioner
och kunders efterfragan. Det tidiga viggmaleriet under 1700-talet var
framfor allt utfore pa tri eller textil. Under tidigt 1800-tal introducera-
des dven papper som underlag. Tri av olika slag utgor dven underlag for
bemalningen av mobler. Inredningstextilierna kunde vara tillverkade i
olika material och tekniker och den bottenvivda textilen kunde utgora
underlag for dekorationer och ménster i andra tekniker.

De olika underlagsmaterialen beskrivs hiar mer i detalj utifran egen-
skaper, tekniker och hantverkares kunskaper. Storst fokus kommer att
ligga pi papper som underlag eftersom en separat fallstudie om detta
har genomforts i projektet. Kapitlet avslutas dirfér med en detaljerad
beskrivning av de olika moment som ingir i hantverksmissig pappers-
tillverkning.

Underlag i interiormaleri

Det tidiga viggmileriet i Hilsingland under 1700-talet var utfoért pa
tri eller textil. Triunderlaget utgjordes framfor allt av den slitbilade,
timrade furuviggen i stugan. Aven trilister och -paneler i furu har ut-

108.Ingalill Nystrom har bidragit med kunskapen om tri, textil och papper
som underlag fér maleri.

109.Liv Friis har gjort fallstudien om papper i Hilsingland.

110.Johan Knutsson har bidragit med delen om trd som underlag och mébler.

111. Anneli Palmskold har bidragit med kunskap om textil som material i
inredning.
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gjort underlag i méleri. DA textil forekommer som underlag i omradet
ir det oftast ny viv som anvints. I enstaka fall finns ocksi exempel pa
dteranvind textil som underlag. I Sydsverige var ateranvinda textilier
som underlag i folkliga sammanhang mycket vanligt (Nystrom 2012).
Textilunderlaget var vanligtvis av lin vivt i tuskaft, ibland ocksa fiskben
eller kypert. Textilien spindes upp direkt mot timmerviggen for att
sedan bemalas. Vid maleri pé textil forekommer ocksé en grovre, titare
kvalitet av linne, ibland i jute eller hampa. Ibland rér det sig om en sa
kallad buldansviv, det vill siga en grov vivnad i tuskaft, vivd av linne,
hampa eller jute. Under 1800-talet anviindes ibland tidningspapper som
viarmeisolering mellan textil och timmervigg samt for att skapa ett jim-
nare underlag. Under denna period kan viggmaleriet dven vara utfort
pa papper, troligen av typen makulatur. Ibland dr pappret uppspint
med nubb, i andra fall har det fodrats upp och limmats fast, mot en
glesvivd textil for att halla samman bittre vid byggnadens eventuella
rorelser.

Underlag av tri, textilier eller papper for viggmaleri har ibland for-
behandlats med ett lim innan det har grunderats och sedan bemalats.
Denna typ av forbehandling kallas for isolering och har funktionen
att den mittar och fixerar de porosa och hygroskopiska fibrerna, vilket
gor att vattenloslig grundering fister bittre. Grunderingen i sin tur
fungerar som reflektor och behovs ocksa f6r de magra firgernas skull.
Oljemalade trilister har sillan grunderats eller isolerats. Fet oljefirg
suger in och fister bra mot det porésa triunderlaget.

I undersokningen av inredningsméleriet har flera exempel pa gles-
vivd tuskaft i linne, en si kallad entrinning, patriffats. Viven utgor ofta
underlag for tapeter och méleri pa papper. Pi virldsarvsgirden Bom-
mars finns ett rum inklitt med denna viv (se fig. 1). Viven har spints
upp och forberetts med fastlimmat tidningspapper. Av nigon anledning
har rummet sedan férblivit obemalat. Huruvida produktionen av dessa
glesa vivar bara gillde Hilsingland eller om de 4ven saldes och anvin-
des pa andra platser ir okint.

En viktig del av hantverkarens kunskap handlade om vilka egen-
skaper olika material har och hur de fungerar var for sig och tillsam-
mans samt i olika hantverkliga kontexter. Ett exempel pa detta ir att lin
krymper vid fuktning, men expanderar och tinjs ut vid torkning. Dessa
egenskaper har hantverkaren forhallit sig till och varit medveten om
vid uppspinning av viv. I traditionellt maleri, framfor alle stafflimaleri,
spinns duken om ett antal ginger tills fibrerna har ordnat sig och slapp-
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Figur1 (3.2.1): En
glesvévd linne-
vivnad, entrin-
ning, som forbe-
retts f6r maleri pa
varldsarvsgarden
Bommars. Foto:
Ingalill Nystréom
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nat av. Vid den sista uppspianningen isoleras duken med liml6sning som

fixerar och laser fibrerna. I inredningssammanhang har momenten av
upprepad uppspanning hoppats 6ver och fixeringen kan ha gjorts direke
med hjilp av lim. I sydsvenskt bonadsmaleri har stirkelselim ibland
anvints, vilket troligen dven har férekommit i Hilsingland. Mojligen
kan ocksa tvittad textil ha anvints som underlag eftersom det slappnat
av och ror sig mindre, det vill siga att fibrerna efter upprepad tvitt dr
mindre krymp- och svillningsbenigna.

Hantverkaren har kreativt forsokt losa sin uppgift pa ett tidsbespa-
rande sitt, utan att allefor mycket dventyra resultatets kvalitet. De djupa
kunskaperna om materialens olika egenskaper och anvindningsomra-
den var anvindbara vid tillverkning och nyttjande av materialen samt
vid skotseln av de mélade ytorna.

Trd som material i mébler

Tillverkningen av mébler har genom historien varit beroende av
materialet trd. Tri ir ett levande och hygroskopiskt material som ror
sig vid fukt- och temperaturfluktuationer. Dessa egenskaper piverkar
hur moébler konstrueras och fogas samman. Skilda tillverkningstekni-
ker och -processer kriver olika verktyg beroende pa trislagets hirdhet,
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porositet och bearbetningsbarhet. Trislagens varierande egenskaper
gor dem mer eller mindre limpade for olika andamal.

Ask och idegran kan anvindas i tunnare dimensioner dn furu, utan
att knickas vid belastning. Bok later sig bojas, basas, med hjilp av vir-
me och dnga. Ek och alm ir sarskilt slitstarka och tiliga trislag, mot-
stindskraftiga mot skadeinsekter och réta. Lind, ek, al, asp och bjork
lampar sig for skulptur, som skurna moébelornament. Lind dr mycket
mjukt och littbearbetat och tillater skuret arbete pd extrem detaljniva.
Barrtri, liksom lovtrd som al, bjork och ek har varit vanliga trislag for
stolar, sirskilt stolar i sargkonstruktion. Ibland har flera trislag blandats
i en och samma mobel, med till exempel stolpar i furu, sits av ek och
skurna detaljer i bjork eller lind.

Furu och gran har hort till de vanligaste materialen f6r mobeltill-
verkning i Sverige - frimst i folkliga sammanhang. De har anvints for
att de har varit de mest tillgingliga. Furu dr mer kvistfritt 4n gran och
dirmed limpligare f6r flera indamail eftersom kvistar limnar spar i
virket. Ur dem kan kida sippra fram och de kan falla ur nir triet tor-
kar. I norra Sverige ir virket titvuxet pia grund av langsam tillvixt i
det kallare klimatet, vilket gér materialet mer tiligt, motstandskraftigt
mot angrepp och lampligt for bide konstruktion och utfyllande partier.
Aven om lévtrislag generellt limpar sig bittre for skuren dekor har
barrtrislag anvints for skulpterade mobeldetaljer med férvanansvirt
stor precision. Furu har sillan exponerats som obehandlad yta, utan
vanligen bemilats eller pa olika sitt ytbehandlats for att framstd som
nagot annat, mer exklusivt och dtravirt traslag eller material.

I mobelmaleriet finns vissa generella principer for val av malarma-
terial och komposition av motiv och ménster, val som i sin tur har med
underlaget och mébelns konstruktion att géra. Férvaringsmaobler, som
skip och kistor, erbjuder plana ytor limpade f6r malad dekor. Dessa
mobelkategorier, liksom golvur och skrin, hor till de statusfyllda all-
mogemobler som brukar vara praktfullt bemalade. I Hilsingland har
vi dirutover dven att rikna med de for omradet typiska mossborden,
en kombination av forvarings- och bordsmobel, och de for festmaltiden
avsedda langborden med dess malade bordsskivor. I jimforelse med
det arkitekturbundna interiérmaleriet ir de inom mobelmileriet till
buds stiende obrutna ytorna inda begrinsade. De berittande figursce-
nerna saknas néstan helt. Fokus ligger istillet pd ornamentiken, ofta
abstrake, stiliserad och vanligen strikt symmetrisk. Hos ett malat skip
ir mobelns konstruktion framhivd, inte dold, genom betoningen av
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ramverk och fyllningar (dérrspeglar), med profilerna runt dérrspegeln
malade i en avvikande firg. Oljefirgen ir ofta tunt palagd, sillan pastost
och flodigt. Oftast saknas grundering. Malaren tycks inte ha haft nigra
problem med att mala pi ett underlag som kunde vara bade ojimnt och
defekt genom kvistar och spanutslag i ytan.

Textil som material i inredning

I Hilsingland forekom en omfattande linodling och linnevivning,
bade for eget bruk och for forsiljning (Fiebranz 2002:24, 84ff). Under
1700- och 1800-talen var tillverkningen specialiserad. I den sodra de-
len sildes skiktat och berett lin och i den norra grévre vivnader som
buldansviy, foderviv och bolsterviv (Nylén 1995:129) samt dven segel-
duk (Fiebranz 2002:105). Den inhemska efterfrigan pa grov linneviv
okade under 1700-talet pa grund av krig och vixande handel (ibid.).
Produktionen gillde segel, tilt och uniformer. Med andra ord pagick
en omfattande produktion av lin, som dven anvindes i inredningssam-
manhang som underlag till maleri och till bland annat gardiner, mattor,
singklidder och handlakan.

Sjilva linberedningen var mycket arbetskrivande, vilket ocksa gil-
ler spinningen och tvinningen av garnerna. Det behovdes tre till fyra
spinnerskor for att férsorja en viverska med material (Nylén 1995:118).
Genom nyodling i Hilsingland och den allminna befolkningstillvixten
okade tillgangen till lin (Fiebranz 2002:106). Aven teknisk utveckling
bidrog till att linproduktionen 6kade fram till 1820-talet. Detta tack vare
innovationer som vattendrivna linbrakor och linskiktor som byggdes
under 1700-talets andra hilft (Nylén 1995:116f; Fiebranz 2002:105f).

Mot slutet av 1700-talet fick linet konkurrens av bomullen, genom
import via England. Detta var ett nytt material som nu blev tillgéing-
ligt i vistvirlden genom tidens kolonialism och slavhandel (Palmskold
2017:31; Yafa 2006; Lemire 2011). Bomull blev ett oerhort populirt
material.”> Det limpade sig vil for att firga in i klara firger som till
exempel rote, se kapitel 3.3 Firgers framstdllning, distribution och anvéind-
ning. Vejde, turkiskz rott och andra farger. Garn och trdd kunde firgas in och
anvindas till vivnader i olika firger och monster eller till broderier och

112.Ett exempel pd bomullens popularitet 4r att den brittiska konsumtio-
nen av ribomull 50-dubblades mellan dren 1770 och 1830 (Nyberg & Lundqvist
2013:12).
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spetsar. Tyger i bomull kunde anvindas som underlag for monstrade
tryck, som till exempel de kattuner som blev oerhort populira i det
folkliga modet.

Exakt hur det gick till nir befolkningen i Sverige borjade anvinda
bomull som material, ir oklart iven om bevarade textilier i viss man
kan hjilpa till att belysa fragan. Klart ir att de inhemska mekaniserade
bomullsspinnerierna som anlades, blomstrade under 1800-talets forsta
hilft och att 1830-talet riknas som det decennium da bomull fick sitt
stora genombrott (Nyberg & Lundqvist 2013:12). Raibomull importera-
des fran Amerika och England. Forst kom importen via Stockholm, for
att senare flyttas till Goteborg for att mota efterfrigan fran den tidiga
textilindustrin i Vistergotland (Nylén 1995:112). De upparbetade han-
delsvigarna mellan Hilsingland och Stockholm indikerar att materi-
alet tidigt blev kint och anvint i inredningstextilier och i klddedrike.
Till exempel saldes importerat turkrott garn i bomull i handelsbodar
i borjan av 1800-talet (Olof Perssons arkiv). Men dven om linet fick
konkurrens fortsatte produktionen i mindre skala.

Lin och bomull ir de material som dominerar i inredningstextilier-
na, dven i golvmattor, gardiner och rullgardiner.s Ull férekommer ock-
s, frimst i ticken som anvindes pa bord och singar. Ryor i flossateknik
med monster i olika farger lades pa singar. Opphimtaticken anvindes
till bord. Dessa ticken var i vissa fall inkopta av vistgotaknallar, i andra
fall tillverkade lokalt (Lundqvist 2008). Vissa golvmattor trycktes i sto-
ra monster i tva firger och dven trasmattor och ripsmattor férekommer.

I vissa bevarade inredningstextilier forekommer bade lin och bom-
ull samtidigt. Exempel pa detta ir roda broderier i bland annat kors-
stygn, stjilkstygn och tofssom. De syns bide i monogram och értal
samt i abstrakta och forestillande monster pi kuddvar, hinglakan och
handkliden. I ticken vivda i trasvdv samsas sma, klippta remsor i sma
“knippen” som vivs in och bildar ménster mot en ljusare, enhetligt
firgad botten. Hir finns exempel pa stickad ylletrika i rott, svart och
blatt, remsor av tryckta bomullskattuner samt blafirgade rester av ky-
pertvivda arbetskldder som har dteranvints. Vissa handklidden vivda i
tuskaft eller kypert avslutas med en bred bird vivd i rosenging, dir rote
bomullsgarn bildar rinder som dominerar éver det vita bomullsgarnet.

113. Materialkaraktirisering av fibrer i inredningstextilier har inte genom-
forts inom ramen for projektet. Det dr mojligt att dAven material som hampa och
jute forekommer (jfr Skoglund 2016).
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De spetsar som forekommer pi kuddvar, hinglakan och handkliden ar
utforda i olika slags tekniker, som knyppling, sprangning och virkning,
ofta med inslag av rétt bomullsgarn som bildar ménster.

Textilhantverkare hade kunskap om materialens egenskaper och
om vilka material och tekniker som bést samspelade. For att bibehalla
styrkan kunde en viverska ligga en fuktig duk 6ver linnevarpen under
vivprocessen. Lin blir starkare nir det ir fuktigt, men bryts litt i torrt
tillstdnd sarskilt nir det dr nytt och otvittat. Ull anvindes f6r sin mjuka
och virmeisolerande formaga och féorekommer darfér som singticken.
Materialet innehaller naturliga fetter som lanolin, och fibrernas ytliga
fill gor att de hakar i varandra och kan skapa en poros, luftig och fluf-
fig struktur med isolerande egenskaper. Bomullens mest eftertraktade
egenskap, forutom att den gick att firga med klara firger, ir att den kan
blekas till kritvita nyanser som far fiarger i monster, dekor och broderier
att framsta som in starkare. Materialet dr ocksa starkt och hillbart pa
grund av fiberns spiralstrukeur.

Papper som material i underlag, mallar och schabloner

Pappret som anvindes som underlag i hilsingeméleriet har med stor
sannolikhet producerats lokalt."'+ Pappersbruken i omradet grundades
huvudsakligen under senare delen av 1700-talet och framat. I Sverige
borjade papper att tillverkas forst under 1500-talet (Rudin 1987). De
forsta pappersbruken lag framfor allt i sodra Sverige. Dessforinnan im-
porterades papper frin Europa, som anvindes som skrivpapper. Pappret
var linge ett exklusivt och dyrt material, nigot som dndras forst under
1800-talet (ibid.).

Tillgangen pad papper

Det krivdes kungligt tillstind for ate fa anligga en papperskvarn och
for att fi samla in linnelump, som utgjorde basen for papperstillverk-
ningen. Linnet anvindes som ramaterial till papperspulpen, dven kallad
mild. Pappersbruken engagerade sirskilda lumpsamlare som reste runt
och samlade upp textillump frin allmogen. Lump betraktades som en

114.Detta kan styrkas genom brukens relativt stora produktion av papper
samt nirheten till orter dir hantverkarna képte material. Papper som underlag i
hilsingeméleriet beskrivs i utstillningen Béld pd bondevigg 1996 (Lundell & Sin-
ha 1996).
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bristvara di det var svart att fi folk att vilja limna ifrin sig detta raimate-
rial. Darfor organiserades lumpinsamlingen av staten kring 1700-talets
slut. I borjan av 1800-talet kunde pappersbruken ansoka om privile-
giebrev och pé sa vis fa ritt att byta till sig lump fran lumpsamlare i
trakten (Bringéus 1999:62). Det ir ocksa di som pappret blir billigare
att tillverka tack vare mer tillginglig lump, men dven pa grund av tek-
nikutveckling.

I s6dra Sverige lag pappersbruken titt, det fanns cirka 65 pappers-
bruk i det sydsvenska bonadsomradet under dren 1700-1870 (Nystrom
2012:88). I Hilsingland under samma period var det bara nagra fa bruk
verksamma (se fig. 2). Skillnaden beror pa tillgingen till lump, som
var betydligt storre i det titbefolkade Sydsverige. Utover tillgingen pa
material var brukens placering beroende av vattentillging och vattnets
fallhojd, eftersom vattnet anvindes som renings- och kraftkilla.

Ett tidigt exempel pa pappersbruk i Hilsingland ir Ostana bruk vid

Figur 2 (3.2.2):
Karta éver Hal-
singland med
vissa vattendrag,
vignit och orter
ungefirligt angiv-
na utifran general-
stabskartor fran
1800-talets mitt.

1) Ostana pappers-
bruk, Iggesund

2) Fredriksfors
pappersbruk, Dels-
bo och 3) Bergviks
pappersbruk, mel-
lan Kilafors och
Séderhamn. Av
kartan framgar hur
bruken placerats
utifran geografiska
férutsattningar
sdsom vattendrag,
fallhjd och nirhet
till transportvégar.
Karta: Liv Friis
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Iggesundsbukten som startades 1665 och som fick ensamritt pa lump-
insamlingen i Norrland 1672 (Bergstrom 1981:10). Ett annat pappers-
bruk var det lilla bruket vid Klubboén i Delsbo, som nimns 1736 och
som da dgdes av Knut Nilsson Lenzus. Det var dock forst 1845 som ett
riktigt pappersbruk anlades pa platsen (Valeur 2007:25). Bruket fick da
namnet Fredriksfors efter den divarande dgaren Fredrik Hofverberg och
tillverkade framfor allt omslagspapper och papp av grévre lump. Vidare
fanns Bergvik bruk, verksamt mellan aren 1798 och 1855 (ibid. 2007:
139). Bruket var beliget vid Bergviksstrommen en dryg mil frin Ljus-
nans utlopp. Det startades av Johan Brolin och Eric Albrect Stenfelt,
som bida var deligare i Flors Linne Fabriques Bolag, kint som Flors
linnemanufaktur.s Ar 1733 fick manufakturen privilegier och kunde
dirmed anligga en papperskvarn. Det blev d4 mojligt att dteranvinda
det linne som annars skulle kastas. P4 sa site var tillgdngen till rimateri-
al sikrad. Kvarnen uppfordes dock forst 1798 vid Ljusnan. Séderhamns
Hallritt kontrollerade verksamheten den 31 mars 1802 och det note-
rades da att pappersbruket tillverkade atskilliga sorters papper (Berg-
strom 1981:19). Aret dessférinnan finns uppgifter om 13 anstillda som
ska ha tillverkat 1 510 pappersark av olika slag. Produktionskapaciteten
var hog tack vare den kyp som verksamheten dgde. Nagra ir senare,
1805, da ytterligare en kyp satts in, dubblades brukets kapacitet till 3 045
pappersark. Detta utan att antalet anstillda behoévde 6kas.

Runt 1800-talets mitt borjade pappersbruken anvinda annat rima-
terial in lump. Massaframstillning av tri blev d mer vanligt. Norrland
hade dirmed plotsligt bittre forutsittningar dn sodra Sverige, varfor
ocksa Hilsinglands pappersproduktion 6kade. Jonas Stakel, verksam
vid Ostana bruk 1735 och framdt, kom att bli en pionjir vad giller till-
verkningen av papper med trifiber. Han omnimns av Vetenskapsaka-
demin redan 1751 for att ha lyckats tillverka ett papper enbart av trifib-
rer. Det drojde dock nistan ett sekel innan papper borjade framstillas
av trimassa i stor skala och med hjilp av lingduksmaskiner.

Det papper som anvindes i interiorméleriet i Hélsinglands gardar
var ett oblekt lumppapper, si kallad makulatur, tillverkat i storre ark,
cirka 50 ganger 6o centimeter (jfr Nystrom 2012:86f). Dessa pappers-
ark var billigare att tillverka dn skrivpapper av vit, blekt linnelump.
Vattenstdmplar och vattenmirkning anvindes for att kvalitetsstimp-

115.For mer information om linnefabriken i Flor, jfr Topelius 1985:101ff;
Thorman 1937; Flordal & Brodén (1970); Nylander 2006.
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Figur 3 (3.2.3):
Vattenmairken
fran Ostana,
bild fran Valeur

BERGVIK .o

Vattenmirke
fran Bergvik,
bild fran Berg-
strém 1981:35.

la pappret samt for att visa var det var tillverkat. Stimplar fran olika
bruk kan ibland urskiljas pa pappret som varit underlag f6r mileriet.
Hilsingebrukens vattenstimplar har vanligen motiv med landskapets
symbol bocken i olika varianter (se fig. 3). Att hitta vattenstimplar i
inredningar kriver dock demontering och ibland 4dven destruktiva ana-
lyser for identifiering.

Tillverkning av papper

Papper av denna typ tillverkades genom en rad olika moment och
steg: kokning, beredning, formning, guskning, pressning, torkning, limning
och glittning. Forutom arbetsmomenten var valet av raimaterial viktigt.
Papper kunde tillverkas av ménga olika sorters fibrer, girna linga och
fibrosa.*s Val av fibrer berodde pa tillging, ekonomi och pa vilken kva-
litet som onskades. Lumpen kunde innehélla lin, ull, djurhir, hampa,
jute och bomull."7 Kring 1840 sker en forindring genom att papper inte
lingre tillverkas av lump, utan av vixtfibrer och senare dven trifiber-
massa. Nedan foljer en beskrivning av hur papperstillverkning kunde
ga till genom de olika momenten i tillverkningsprocessen.

116.1 Asien anvindes bastfibrer som till exempel kozo, gampi och mitsumata.
I Europa har fibrer frin textillump varit vanliga rimaterial.

117.Bomull har dock anvints for mer exklusiva papperskvaliteter och har
inte varit lika vanlig i Sverige.
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Steg 1:

Steg 2:

Steg 3:

Steg 4:
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Kokning av fibrer

Lumpen blandas med vatten, kokas och dngas. Vid kok-
ningen loses vattenldsliga imnen samt kemiska bindningar i
fiberbuntar och fibrosa delar upp. Om ramaterialet bestir av
vixt- eller trifibrer tillférs kaustiksoda som ir basisk. Basen
bidrar till att lignin och vedartade imnen, som ér syrahalti-
ga, bryts ned. Papper som tillverkas av lump kokas inte med
kaustiksoda eftersom lignin saknas da den redan ir borttvit-

tad.

Beredning av mald

De kokade fiberbuntarna i vattenlésningen mals sedan ned
sd att fibrerna separeras till mindre bestindsdelar, fibrer. Fi-
bermassan kallas nu mild eller papperspulp. Malningen sker
med hjilp av en hollindare - en kvarn med vassa metallblad
som drivs av vattenkraft.

Formning av ark

Milden hills i stora vattenkar och rérs om for ate bli homo-
gen. Det ir viktigt att mélden innehaller ritt mingd fibrer i
forhillande till vatten. En triram med ett fastspint, glesvive,
nit (dven kallad vira) pa undersidan fors forsiktigt, i vinkel,
ned i karet for att samla upp milden. Ramen lyfts sedan rakt
upp ur karet och halls i en vagrit position si att vattnet silas
bort. Direfter skakas den litt sa att fibrernas strukeur och
riktning formas. Riktningen pa fibrerna ir beroende av hur
skakningarna har utforts, i sidled eller fram och tillbaka.
Mailden formas pa detta sitt till ett ark.

Guskning

Guskning innebir att det vita arket stjilps av fran trira-
mens nit mot en vilvd guskbrida. Detta moment utfors i en
framatriktad, vilvande rorelse med skjuts som far arket att
slippa. Mellan arken pa guskbridan liggs fuktiga filtar som
skiljer arken at. Om arken ér for tunna riskeras veck att bild-
as eller att de fastnar pa filtarna.
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Steg 5: Pressning

« Arken pressas tillsammans med filemellanliggen med hjilp
av en stor tryckpress, si att s& mycket som mojligt av vattnet
forsvinner. Ytterligare pressning kan goras efter steg 6: tork-
ning.

Steg 6: Torkning

« Pappersarken hings upp pa linor eller stinger placerade i
taket pi verkstaden. Detta moment ger veck i arken som kan
vara synliga dven efter ytterligare pressning.

Steg 7: Limning
« Det torra arket limmas med djur- eller vixtlim, harts och

alun. Limningen kan ske bade genom att limmet blandas
direkt i milden och/eller genom att limmet pafors i efter-
hand. Momentet isolerar pappret och minskar uppsugnings-
formagan, det blir mindre porost. Ett hart limmat papper
kan vara svért att skriva pa eftersom blicket inte fister. Efter
limningen torkas arken igen.

Steg 8: Glattning

« Glittning innebir att pappersarket gnuggas med en glétt-
sten si att det blir blankare. P4 si sitt skapas ett ark som ar
mera limpat for tryck. Detta moment limpar sig inte for
papper som ska ha en bevarad och tydlig gring.

Viktiga generella kunskaper for pappershantverkaren var att lisa av
konsistens och tjocklek for att i ritt 6gonblick i varje moment i pro-
cessen kunna genomfora rorelser med precision. Det moment som var
mest tidskrivande och tungt vid manuell papperstillverkning var be-
redningen av milden, det vill siga malningen av fibrerna om en vatten-
driven kvarn inte fanns fér detta. Formnings- och guskningsmomentet
krivde dessutom erfarenhet, uppmirksamhet och fingertoppskinsla.
Formningen i sin tur krivde dessutom noggrannhet och balans. Ifall
droppar hamnade pa ytan kunde ljusa prickar uppsta pi det firdiga,
torkade arket. Att guska av ett vatt ark krivde dértill en stadig och {6lj-
sam hand. Detta for att kunna avgoéra hur stor press som behovdes mot
guskbridan. For att tillverka ett ark med 6nskvird struktur och tjocklek
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behovde hantverkaren besitta kunskap om arkets fibrer och vad som
krivs for materialets bearbetning i varje steg.
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3-3
FARGERS FRAMSTALLNING,
DISTRIBUTION OCH ANVANDNING.
VEJDE, TURKISKT ROTT OCH ANDRA
FARGER

Ingalill Nystrém,™ Anneli Palmskold™ och Anders Assis™

Hilsinglands inredningskultur uppvisar en sirpriglad firgrikedom dir
exempelvis olika réda nyanser i textilier framstir sirskilt utmirkan-
de. Firg som kulor och material ger olika estetiska uttryck genom sin
struktur, glans och mittnad. Beroende pa bindemedel erhalls blanka
eller matta ytor. I textilier kan infirgat garn anvindas for att skapa
monster och strukturer. Firg kan forhoja ett rums status. Det giller
vare sig firgen finns pa viggar, tak, mobler eller inredningstextilier — pa
material som tri, papper eller pa textila fibrer. I detta avsnitt redogors
for pigmentens och firgimnenas ursprung och beredning.

Pigment och fargamnens ursprung

Pigment och firgimnen i pulverform, dven kallat firgstoft, ir den firg-
givande delen i mélarfirg (se fig. 1). Firgimnen kan ocksa anvindas
for infirgning av textilfibrer men di ir firgimnet upplost i ett fargbad.
Pigment dr framfor allt oorganiska och kommer frin mineralriket med-
an firgimnen ir organiska och kommer huvudsakligen fran vixtriket
med nigra fi undantag.'

Oorganiska pigment kan vara naturliga metallsalter som jordfirger

118.Ingalill Nystroms bidrag dr framfor allt avsnitten om pigment och firg-
imnen samt vejde och handeln med firg i Hilsingland. Nystrom har dven bidra-
git med tolkningar av den kemiska processen vid infirgning med turkiske rote.

119. Anneli Palmskold har huvudsakligen bidragit med avsnittet om turkisk
rodfirgning.

120.Anders Assis har bidragit med arkivstudier gillande handeln med firg
och omrikning av priser och vikter till jimférbara och samtida enheter.

121.Foljande sammanstillning baseras pd Nystrom 2012.
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himtade ur jorden, till exempel ockror (jirnoxider) och umbror (jirn-
oxid-manganrik lera), eller bergmineraler frin malmbrytning, till exem-
pel kopparinnehallande malakit, berggront, azurit och bergblatt. Andra
pigment kan vara orpiment (arseniksulfid), cinnober (kvicksilversulfid),
silverglitt (blymonoxid), krita (kalciumkarbonat), blyvitt (blykarbo-
nat-hydroxid). Dessa pigment kan finnas i berg och mark eller fram-
stillas direkt frin metallplatar som utsitts f6r syror eller baser (se fig.

Figur 1(3.3.1): Van-
liga pigment och
fargdmnen under
1800-talet. Foto:
Ingalill Nystrom
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Figur 2 (3.3.2):
Exempel pa
réda pigment.
Blymonja ar ett
metallsalt som
kan férekomma
naturligt som
mineral eller
framstillas pa
kemisk vig.
Jarnoxidrétt ar
ett jordpigment
som férekom-
mer naturligt
eller kan fram-
stillas pa syn-
tetisk vdg. Foto:
Liv Friis
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2). Oorganiska metallsaltspigment kan dven framstillas pa kemisk vig
genom att olika kemikalier med metalljoner blandas, sdsom pariser-
blate (ferri-ferrocyanid), schweinfurtergront (koppar-aceto-arsenik)
och kromgult (blykromat-blyoxid). Aven kimrok riknas som mineral-
pigment genom att det bestar av rent kol som ir brint och dirmed mi-
neraliskt. Under 1700- och 1800-talen togs pigmentet vanligtvis direkt
fran skorstenen i form av sot.

Organiska firgimnen kan erhillas frin vixtdelar, som innehaller
firggivande dmnen av olika slag. For att f det bl firgimnet indigotin
kan blad fran vejde eller indigovixter anvindas. I bladen fran vixten
vau erhills det gula firgimnet luteolin. Vixters rotter kan ocksi ge
firgdmnen som till exempel krapprott fran krapprot (se fig. 3). Likasi
kan bark fran vissa trid nyttjas som bresilja och firnbock, vilka ger
rodvioletta kulorer. Lavor och mossor kan ocksa anvindas som firglav,
letlav eller 6rnlav, vars firg ibland gick under namnet korkje (Moberg
& Holmasen 1995:28f). Dessa lavar ger olika rédbruna kulérer. Aven
svampar kan anvindas som firgimnen. Frin djurriket kommer rod
koschenill, karminsyra, som tas fran en lus, koschenillsk6ldlusen som
lever pa en kaktus. For att framstilla indiskt gult anvindes gula njur-
stenar fran kor som matats med mangoblad. Under 1800-talets andra
hilft borjade syntetiska firgimnen, anilinfirger, att framstillas. Ar 1856
kom det forsta syntetiska firgimnet, modefirgen gredelin dven kallad
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”mauve” efter malvavixtens kronblad i blekpurpur (Hofenk de Graaff
2004:242). En uppsjo av olika syntetiska firgimnen kom direfter ut
pa marknaden.

Firgimnen som anvinds for malarfirg maste forst omvandlas till ett
fast pulver. Detta gors genom att firgimnet extraheras frin firgvixter-
na och sedan fills det ut med hjilp av metalljoner eller firgas in pa ett
dmne, sa kallat substrat. Fyllmedel, som krita eller aluminiumhydrox-
id, kan anvindas som substrat. Samma princip giller for infirgning
av textilfibrer, dir sjilva fibern ar ett substrat. Igen maste firgimnet
extraheras ut och l6sas upp i ett fargbad, dven kallat kyp. Direfter gil-
ler det att fi substratet att suga upp firgdmnet och fa det att binda.
Ocksé hir anvinds metalljoner och salter f6r att dels foérstirka kuloren,
dels fa firgimnet att fista. Detta kallas betning. Varje moment i fram-
stallningsprocessen stiller krav pa sirskilda hantverkskunskaper for att
kontrollera resultatet — den efterstrivade och 6nskade kuléren. Hur
det gick till nér firgimnen och firgstoff framstilldes under 1700- och
1800-talen exemplifieras nedan med hjilp av vejde och krapp.

Vejde-indigo som malarpigment och firgdmne

Det bla vixtfirgimnet indigotin dven kallat vejde-indigo utvinns ur
bladen fran vixten vejde, Isatis tinctoria. Vejdens inhemska utbredning
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Figur 3 (3.3.3):
Infargat ullgarn.
Krapprot, kosche-
nill och indigo,
Hilsinglands
museum. Foto:
Ingalill Nystrém
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kartlades under 1700-talet (Linné 1742; Gadd 1763; Orrelius 1797; Ny-
man 1867). Vild vejde aterfinns frimst pa steniga strinder lings kust-
banden, men eftersom den kultiverats och odlats kan den idag dven f6-
rekomma pa andra platser (jfr Hultén 1971). De fyndplatser som nimns
ilitteratur ar framfor allt kustbanden i sodra och mellersta Sverige: Ska-
ne, Blekinge, Oland och Gotland (jfr Sandberg 1986). Tidigt beskrivs
ocksa vejdens utbredning i sédra Finland, exempelvis Abo, eftersom
omradet da var en del av Sverige (Gadd 1763).

Linné namngav vejde med det latinska namnet Isatis tinctoria L.
efter latinets tingere (firga) (Linné 1742; 1779; Beckman 1904). Bade
fore och efter detta anvindes dock en rad olika beteckningar. I svens-
ka killtexter frin 1700- och 1800-talen nimns den odlade vejden som
ikta vejde” och filt-vejde” (Linders 1720; Gadd 1763; Hjelm 1801:12;
Retzius 1806; Nyman 1840, 1867). Pa s sitt sdrskiljdes kvaliteten mel-
lan den odlade vejden, for textilfirgning, och den vilt vixande vejden,
som inneholl mindre firgimne (Linders 1720; Gadd 1763; Hjelm 1801;
Retzius 1806). Ibland anvinds termen indigo for vejdefirgstoft, det vill
siga vejde-indigopigment. Detta dsyftar egentligen firgimnet indigo-
tin, men termen borjade anvindas forst under 18c0o-talets senare hilft.
Just benimningen indigo kan diarmed vara forvillande. Det kan late ske
forviaxling med exotisk, importerad indigo. Namnet indigo kommer
ursprungligen av benimningen pa morkbla firgkakor, som frin anti-
ken och fram till 1500-talet importerades via landvigen frin Indien till
Europa (Sandberg 1986, Balfour-Paul 2002). Dessa firgkakor kom frin
vixter av Indigofera-sliktet som ocksa ger bla indigotin. Virt att notera
ar att dessa firgkakor under medeltiden och renissansen var mycket
exklusiva och dyra och de anvindes huvudsakligen i konstnirsfirg (Ny-
strom & Roxvall 2018).

Fram till 1600-talet anvindes vejde som firgimne vid blifirgning
i Europa och Skandinavien. De stora exportorerna av vejde var Frank-
rike, Tyskland och England (Orrelius 1797; Synnerberg 1815, Hjelm
1801; jfr Hurry 1930). Direfter borjade den successivt konkurreras ut
av den exotiska indigon som importerades i allt storre kvantiteter via de
nystartade ostindiska kompanierna (jfr Merrifield 1849; Orrelius 1797;
Sandberg 1986; Spufford 2010; Balfour-Paul 2011). Trots inforseln av
exotisk indigo fortgick parallellt importen av vejde frin europeiska
linder till Sverige. For att ersitta den omfattande och dyra importen
paborjades i Sverige under 1700-talet inventeringar av den inhemska
vejdens forekomst (Nystrom & Roxvall 2018). Avsikten var att under-
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soka forutsittningarna for en storre inhemsk odling och pa sé sitt sikra
tillgAngen pa blafirg for exempelvis den svenska militirens uniformer
(Linders 1720:53ff; jfr Gadd 1763). Under 1720-talet férekom odling i
svenska Finland. Nigra decennier senare, kring mitten av 1700-talet,
anslogs bidrag for storskalig vejdeproduktion och odling inom landets
grinser (Retzius 1806:330). Odlingar ska ha anlagts i Skane. Eventuellt
skulle dven den vejdeodling och manufaktur som fanns i Alingsis och
som Linné beskriver under sin vistgotaresa 1742, kunna vara ett resul-
tat av denna satsning (jfr Beckman 1904).

Det tycks ha varit svart att anligga permanenta vejdeodlingar i Sve-
rige. Detta kan ha berott pi odlingstekniska svarigheter. Jamieson B.
Hurry (1930) beskriver att vejden utarmar jorden, vilket gjorde att de
engelska vejdeodlarna ofta méste flytta pa sig. Detta skapade missnoje
hos lokalbefolkning och myndigheter. Nordiska forfattare verkar rela-
tivt vilinformerade om odlingsproblematiken. Exempelvis nimns att
endast forstadrsplantor ger dugligt firgimne och att pa svenska bredd-
grader erhilles som bist tva till tre skérdar per 4r (Gadd 1763; Hjelm
1801; Retzius 1806; Bruzelius 1811). Killtexterna ger ocksa utforliga
metodbeskrivningar i syfte att hoja kvaliteten pé savil vejdens ravara
som slutprodukt.

Forddling och framstillning av vejde som pigment

Indigotin som finns i vejdeblad kan fillas ut och goras till ett pulver
som kan anvindas som organiskt pigment for malarfirg. Sedan medelti-
den ska Tyskland ha exporterat ett vejdebaserat indigotinfirgstoff, som
framstilldes genom att det bld skummet frin ytan av textilfirgbaden,
den sa kallade blomman, torkades (Hurry 1930:34; Harley 2001:66;
van Eikema Hommes 2002:117f). Likasi ska England under 1500- och
1600-talen ha exporterat en variant som kallades ”engelsk indigo”.
Denna framstilldes genom den indigotinutfillning som uppstar i en
vejdekyp vid oxidation och som sedimenterar till en fast bottensats
(Hurry 1930:34). Under tidigt 1800-tal kom Frankrike att utveckla ett
vejdepigment av mycket hog kvalitet. Charles de Lasteyrie redogor for
hur extraheringen gick till (Lasteyrie 1816). Syftet var att anvindningen
av dyr importerad exotisk indigo skulle upphora. Samtidigt tycks dven
framstillningsmetoderna i Sverige ha ifrigasatts och utvecklats (Ny-
strom & Roxvall 2018). I en avhandling om indigotillverkning av vejde
fran 1801 beskrivs i detalj en tysk metod som kan ge en slutproduke av
lika god kvalitet som importerad indigo (Hjelm 1801; jfr Retzius 1806).
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Det gir till och med s lingt att den svenska importen av exotisk indigo
ifrigasitts (Nystrom & Roxvall 2018). Nedan foljer en kort beskrivning
av hur vejde-indigo som firgstoff kan produceras i indigomanufakturer
enligt P.J. Hjelm (1801).

Processheskrivning av vejdeframstillning

Till denna metod krivs tre kirl (helst murade) som ligger i sluttning ef-
ter varandra. Avlopp med 6ppningsbara kranar finns mellan varje kirl,
sa att den fasta bottensatsen kan rinna fran forsta via det andra och
slutligen ned till det sista kirlet vars botten ir skalformad. Samtliga
kirl har dessutom avrinningskranar i de 6vre delarna for att separera
de upplosta flytande amnena frin bottensatsen som bestar av indigotin.
Det forsta kirlets innehall kallas jasningskyp, det andra kallas slagkyp och
det sista sazskyp. Nedan beskrivs de olika momenten i tillverkningspro-
cessen.

Steg 1: Jiskypen

1. Vedjevixtens blad liggs efter plockning och avskoljning ned i
det forsta kirlet som fylls med vatten.

2. Vejdeblandningen ligger i kirlet en tid si att en jisprocess
sitts iging. En kopparfirgad hinna bildas. Denna 6vergar
mot blatt nir bubblor fran jisprocessen frigor firgidmnet ur
bladen, som successivt bryts ned. Fasta partiklar av indigotin
bildas genom oxidation vid ytan och partiklarna sjunker till
botten. Jasprocessen maste avbrytas i tid si att inte blandning-
en forruttnas.

3. Bottensatsen bildar en gronaktig sorja innehallande icke helt
nedbrutna vixtdelar, indigotin och lite gula firgimnen (oli-
ka flavonoider). Den ovanpiliggande vitskan som innehaller
upplosta flavonoider dr mer gulaktig. Den 6vre vitskan se-
pareras bort och bottensatsen fir, genom att avloppskranen
oppnas, rinna ned till det andra kirlet: slagkypen.

Steg 2: Slagkypen
1. Med hjilp av skopor rors och piskas slagkypen hiftigt sa att
syre slds in och i4n mer indigotin bildas genom oxidering av

forstadiefirgimnet som finns i de vixtdelar som kvarstar.
Detta forhindrar fortsatt forruttnelse. Under omrorningen
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Steg 3:

Av beskrivningarna att déma, ir det slagkypen som kriaver den mest
omfattande och tyngsta arbetsinsatsen. Denna observation bekriftas

uppstar ett skum, som bildar ett lock, vilket férsvarar syre-
tillférseln. For att minska skumbildningen kan olja tillsittas.

. Momentet avslutas och kypen far std cirka tva till tre tim-

mar och sitta sig sa att ett blatt slam samlas pd botten och en
gulaktig vitska ligger ovanpa.

. Den gulaktiga vitskan fir rinna av genom att en avrinnings-

kran i 6vre delen av kirlet 6ppnas. Kvar finns den tjocka bla
firgsatsen i botten av slagkypen. Denna fir, genom att nedre
kranen 6ppnas, rinna ned i det tredje kirlet: satskypen.

Satskypen

. Firgsatsen renas med klart vatten si att de kvarstdende gula

fairgimnena skoljs bort. Satsen fir sitta sig efter varje skolj-
ning. Nir sista skoljningen ir genomford dterstir en svartbla
massa av ren indigotin som ligger i botten av det skélformiga
kirlet.

. Massan samlas ihop och hills upp i en stor tygpise som gar

att 6ppna och veckla ut. Overskottsvattnet rinner ut genom
den ihopsamlade pasen som sedan vecklas ut pd en tripall for
att torka i ett torkhus.

Nir firgen har borjat torka trycks massan ihop med en slev
och formas till stycken som fir torka ytterligare. Styckena
skirs till i storleken 6x4x2 tum. Dessa siljs sedan vidare un-
der namnet indigo.

vid praktiskt utférande av arbetsmomenten (jfr Balfour-Paul 2011).

Vejde-indigopigment i malarfirg

De bli indigotininnehallande firgkakorna maste krossas i mortel innan
de kan anvindas som pigment i farg. Firgpulvret rivs sedan med ett bin-
demedel till en malarfirg. Eftersom indigotin ir ett mycket firgstarke
pigment, i ren form blasvart, behover det blandas ut med ett vitt pig-
ment for att erhalla en mer blaaktig kulor. I oljefirg anvinds vanligen
blyvitt medan i limfirg och tempera kan krita nyttjas som vitt pigment

for att fa en ljusare kulor.
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Figur 4 (3.3.4): Forddling och framstillning av vejde infor textilfargning

Vejdeplantage,
plansch fran
Gadd 1763.

For textilfirgning anvindes vejdebollar som salufordes i handeln. P.A.
Gadd (1763) beskriver tre olika tillvigagingssitt for tillverkning av
vejdebollar fran tre europeiska linder — en engelsk (a), en tysk (b) och
en fransk (c) metod: Tillverkning av vejdebollar (se fig. 4). Dessa be-
star av hackade, kramade och torkade vejdeblad. Nedan féljer en kort
beskrivning av tillverkning av vejdebollar utifran historiska killor,'
samt ett mer finférdelat imne limpligt for textilfirgning. Den senare
metoden utvecklades ursprungligen i Frankrike pa vejdeplantager och
i vejdemanufaktorier for storskalig verksamhet.

Tillverkning av vejdebollar
Nir vejdebladen ir cirka sex tum i storlek och de undre bladen bérjar
gulna nagot pa kanterna, gors forsta skorden i torrt vider.

Steg 1: Nigot torkade blad blandas med nyskordade, for att undvika en
allefor fuktig bladblandning.

Steg 2: Bladen ldggs i en stor vejdekvarn (driven av histar eller ménni-
skor i olika aldrar) och krossas.

(a) Enligt den engelska metoden kramas vejdebladkrosset di-
rekt ihop till handstora bollar si att 6verskottssaft pressas ur.

122.For ate i 6kad insikt om processen i dess helhet skulle hela tillviga-
gangssittet frin odling av vejde till framstillning av vejde-indigofirg behova
iscensittas och vetenskapligt provas.
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(b) Enligt den tyska metoden liggs de krossade bladen forst i en
hog som far vila i ett dygn, varpa 6verskottssaften silas bort.
Direfter formas bollarna och ytterligare vitska pressas ur.

(c) Enligt den franska metoden far de krossade bladen, som lagts
i en hog, ligga i fyra till tio dagar, varpd temperaturen suc-
cessivt okar, en fermenteringsprocess har startat. Processen
kontrolleras noga s att massan inte borjar ruttna. Bladmas-
san pressas direfter samman till bollar som far torka pa en
torkstillning i 14 till 20 dagar. Sedan pressas de samman igen
och far torka yteerligare 14 till 20 dagar.

Vejdebollens kvalitet testas genom ett gnidtest, dir fingrarna gnids mot
vejden och sedan mot ett ofirgat papper for att se hur stark bla kulor
som uppstar (jfr Balfour-Paul 2011:34). Bollarna kan hélla i upp till tio
ar.

For att fa ett extra finfordelat material limpligt for textilfirgning
kunde vejdebollarna behandlas ytterligare i manufaktorierna (jfr Gadd
1760; jfr Hurry 1930; jfr Schweppe 1997:91). De hackades, omskyftla-
des och jistes, en process som pi svenska kallades omskdiffling.

Tillverkning av finmald vejde for textilfargning
Steg 1: Bollarna krossas och bultas sonder i vejdekvarnen.

Steg 2: Vejdekrosset liggs i en hog pa ett torrt stille och fuktas med vat-
ten som ar litt tempererat med hjilp av en vattenkanna med spridtratt.
I kallare klimat krivs att vattnet virms nagot.

Steg 3: Omskafling, det vill siga omskyflling, sker vartannat eller vart
tredje dygn for att undvika forrutenelse.

Steg 4: Det finfordelade materialet kan fuktas vid behov, men vanligen
fuktas det efter dtta till tio dygn for att hilla en jaimn fukthalt. Mer fuke
kravs for dldre och torrare vejdebollar.

Steg 5: Virmen stiger successivt upp till 37-38 °C under jisprocessen
som totalt tar tre till fyra veckor med upprepad omskyfiling.

Steg 6: Det firdiga materialet siktas genom stora sall och samlas ihop
for vidare forsiljning och anvindning.

Allt material tas till vara. Det som blir kvar i sallet finférdelas ytterli-
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gare, fuktas och omskafflas i ytterligare nagra dygn innan det ir firdig-
bearbetat.

Infirgning med vejde

For att firga in textilier, garn, trid och tyger med vejde krivs ett basiskt
firgbad (Edmonds 1998:4fF). Vejdebladskrosset eller det rena firgstof-
fet 16ses upp i hett basiskt vatten 40-50°C. Detta firgbad omvandlar
det annars ol6sliga indigotinpigmentet genom reduktion'* till ett vat-
tenlosligt, firglost amne som kallas indigovitt eller leuco-indigo, som
kan inkorporeras i fibern. Nir sedan textilien lyfts upp ur firgbadet och
utsitts for luftens syre, oxideras™+ leuco-indigon och dtergar till blite
indigotin som nu ir fist pi fibern. Vejdekyp kan ge ménga olika nyanser
av blatt. Den kan ocksa fungera som grundkulor pa vilken andra vixt-
farger appliceras for att erhilla ytterligare kulorer sisom gron, violett,
brun, gra och svart (Hurry 1930:47).

De baser som i historiska firgrecept anvinds for vejdeinfirgning ir:
kalk, pottaska och fermenterad (jist) urin omvandlad till ammoniak
(jfr Samzelius 1765; Edmonds 1998; Hofenk de Graaf 2004:246, 254;
Cardon 2007:396f). Denna process luktar kraftigt och den paverkade
bade dem som var inblandade i arbetet och det omgivande samhillet
(jfr Bergstrom 2013). Darfor var firgerierna ofta placerade i utkanterna,
med riklig tillgang till vatten (ibid. 2013:30).

Krapp och turkisk rodfirgning

Fargdmnet krapp bestir av olika roda och bla firggivande komponenter
som alizarin, pseudopurpurin och purpurin, beroende pa vilken art som
anvinds (Hofenk de Graaff et al. 2004:92fF; jfr Nystrom 2012). Krapp
erhills ur rotter fran olika sorters marvixter. Det roda firgimnet ali-
zarin sitter mellan det yttre skalet och den vedartade kirnan av roten
(Cardon 2007:112). Inhemska arter ar till exempel Gotlandis Madra 1.,
den som frimst har anvints i Europa ar Rubia tinctorum. Forsok att odla
Rubia tinctorum har gjorts i Sverige, skorden rickte inte for att mitta den
inhemska efterfrigan och krappen kom istéllet att importeras. Den an-
vindes dels for att framstilla krapplack, ett transparent lackpigment,*s
for maleri och som firgimne for infirgning av textila fibrer.

123.Reduktion innebir att syre avligsnas fran dmnet.
124. Oxidation innebir att syre tillférs mnet.
125.Pigmentet har i handeln ibland saluférts under namn som kugellack eller
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Krapp som pigment

Krapprot kan dven anvindas som firgimne i malarfirg. Krapp som
fargpigment kallas for krapplack. Vid tillverkning av krapplack virms
krapproten tillsammans med vatten och alun (Nystrom 2012:102).
Alun innehaller aluminium och fungerar som betmedel, men iven jirn
har anvints som betmedel for krapplack (Chenciner 2000:149). Den
roda firgvitskan som extraheras bestar av en blandning av firggivande
komponenter. Det ir framfor allt alizarin och pseudopurpurin som ger
den roda kuléren. Pseudopurpurin, som ir kraftigt rott, ar kinsligt for
temperatur, varfér uppvirmningen ej bor 6verskrida 70 °C. I annat fall
blir kuléren mindre rod. Firgvitskan kan sedan antingen féllas ut med
hjalp av vinsten (ibid. 2000:156) eller fistas direkt pa ett substrat, van-
ligen krita eller aluminiumhydroxid. Det nu fasta firgpigmentet torkas
in och formas till kulor eller intorkade fasta bitar som maste rivas innan
de kan anvindas till malarfirg.

Turkisk rodfargning

Den mest uppskattade metoden for att framstilla roda textila fibrer
med krapp var den speciella firgningsprocess som anvindes i Turkiet.
Metoden uppmirksammades under 1700-talet av resenirer fran vist
som tog med sig spridda kunskaper om recept, ingredienser och proce-
durer. Under 1800-talet blev det som di kallades turkrod firg mycket
populir. Fargen, vars kulor kunde rora sig i ett spektrum fran rosa till
morkt rott, anvindes for ate firga in vegetabiliska fibrer som bomull,
lin och hampa. Firgen var uppskattad pi grund av sin firgikthet och
kulorthet (Eldvik 1977:61).

Den turkroda firgningsmetoden var omtalad och omgiven av hem-
lighetsmakeri. Recepten varierade beroende pa vem som utférde dem
och var. Samtida skribenter menade att klimatet, luften och vattnet i
Europa skilde sig frin metodens ursprungsregioner i Turkiet och att
infirgningmiljon dirfor paverkade slutresultaten - troligen i form av
nyansskillnader (Chenciner 2000:189). Flera killor uppger den kalkri-
ka marken som en viktig komponent for styrkan i krappfirgens kulor
(Sefstrom 1763, Sandberg 1994, Storey 1978). Ur ett europeiskt firg-
teknologiskt perspektiv ir 1747 ett viktigt drtal. Det var di ett par firg-
makare i Rouen, Frankrike, introducerade den turkiska metoden for

florentinerlack, vanligen bestiende av karminsyra fran koschenill, alltsd inte
krapp.
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krappfirgning p bomull i Europa (Sandberg 1989:67; Johnston 2010).
Tva olika rodfirgningsmetoder utvecklades i Rouen, den gra metoden
och den gula metoden. For att godsets roda slutkulor skulle dra at grate
krappades (krappfirgades) det omedelbart efter att ha behandlats i bet-
bad. For att fi en gulare ton betades godset enligt den gra metoden
tvd ganger innan det krappades. Processen var komplicerad och det tog
ling tid innan firgerier i Sverige kunde firga rott — det lyckades forst
pi 1820-talet. Under perioden 1820 till 1870 anvindes den turkroda
fairgningsmetoden i svensk firgindustri, innan det syntetiska derivatet
alizarin uppfanns 1869 och spreds som en enklare firgmetod (Cardon
2007:112).

Turkiskt ritt — processheskrivning och recept

Firgningsmetoden for turkiske rott kan i grova drag struktureras i f61-
jande steg enligt historisk terminologi: animalisering, betning, gallering
och krappering. 1 vissa recept forekommer dven efterbad.

Animaliseringen av textilfibern innebir att olika baser som pottaska
(triaaska), soda, lut, kalk tillsammans med alun och oljor samt animalis-
ka ravaror som blod, fisktran samt ibland dven dynga eller tarminnehall
anvinds. Syftet med animaliseringen var att férpreparera den vegeta-
biliska fibern si att den fir ”animaliska egenskaper” genom kemisk
nedbrytning, tillférsel av fetter och proteiner samt férsipning. Pa si
sdtt faster firgimnet och komplexbinder béttre. En sorts biologisk ned-
brytning kan dven ske i de fall blod och fekalier har ingatt i receptet.
Processen bidrar ocksa till att fibern blir fri frin féroreningar och bleks.

Under betningen fists aluminium- och eventuellt kalciumjoner till
fibrerna. I detta moment anvinds férutom alun som innehéller alumi-
nium, aven kalk, krita, olja (hirsken) och pottaska.

Galleringen innebir att tanniner och garvsyror tillférs. Syftet med
galleringen ir dels att skapa en sur miljo for att krappen ska kunna fista
vid den nu nedbrutna fibern, dels att beta materialet ytterligare. I detta
moment anvinds gallipple och Rhus cotinus (perukbuske). Galldpplen
tillfér metalljoner som jirn, i de fall blod ingar i receptet tillfors jarn
pa kopet.

Vid krapperingen skapar metalljonerna bindningar mellan fibern och
firgdmnet (skapar tvittikehet) och firgkomplex bildas (ger kulorthet
och ljusikthet). For att uppné detta anvinds krapprot, alun, lut och kri-
ta. Firgkomplex bildas sasom exempelvis alizarinaluminiumkomplex
som ir kraftigt rott och ljusikta. I efterbaden efterstrivas klarning av
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firgen och eventuellt nyansvariationer, genom att restprodukter skoljs
bort och firgen fixeras. Hir anvinds sipa, lutbad och skéljning med
tennsalt.

Initialt var det garn i hirvor och mindre tygstycken som firgades
enligt metoden. Forfarandet var omstindligt, tidskrivande, stinkande
och bitvis mycket brandfarligt. Ofta anvindes hirsken och illaluktande
bomolja, en restprodukt utvunnen av olivfruke.

Det forsta kinda receptet pa turkisk rédfirgning som publicerades
pa svenska ar fran 1781, Beskrifning pa sittet at firga turkiskt garn; eller det
dsterldndska sittet at fista dkta rid farg pa Bomull med Krapp, som brukas uti
Astrakan (Pallas 1781). Det trycktes i Samling af rin och uptikter, en viktig
vetenskaplig publikationsserie fran tiden. I det f6ljande kommer vi att
analysera och diskutera ett av de recept pa turkisk rodfirgning som
publicerades under tidigt 18c0o-tal. Receptet ingér i Svenska lafvarnas
farghistoria, eller sittet att anvinda dem till fargning och annan hushallsnytta
av Johan Westring (1805). Materialet i firggodset kan utgoras av bom-
ull och/eller linne i form av garn, trad eller textil. Godset bor vara blekt
och rent. Foljande ingredienser ingar i receptet:

Pottaska

Osldcke vit kalk

Alun

Firsk linolja (alternativt sill- eller tranolja)
Krapp (cyprisk eller levantinsk)

Vetekli

Tval

Portaska

(Gallapplen
Blod och tarmar frin fir)

Det historiska receptet har kompletterats med kunskaper om kemiska
processer. Foljande moment ingar:
Steg 1: Animalisering och betning av textilgods

1. Pottaska och oslickt vit kalk som ir basiskt blandas. Bland-
ningen tillsdtts i vatten och kokas upp. Badet silas slutligen.
2. 1 del alun och 2 delar kokhett vatten kokas och blandas vil.
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Vitskan hills i det forsta basiska badet. Detta far sedan svalna
till dess att det bildas sma kristaller pa ytan.

3. Firsk linolja, eller annu bittre, sillolja alternativt tranolja, till-
sitts och badet rors om. Blandningen fir nu en mjolkaktig firg
eftersom det har uppstitt en instabil emulsion. Detta beror pa
att den svaga basen och syran samt dito metalljoner frin alun
tillsammans med oljans fettsyror bildar en svag, instabil tval.

4. Det oljade betbadet rors vil sd att inte oljan flyter ovanpa
blandningen. Textilgodset doppas och hings pa tork i virme
i24 timmar.

5. Nir textilgodset dr torrt skdljs det vil i rinnande vatten och
hings ater pa tork.

6. Processen kan upprepas tre till fyra ginger. Efter varje tork-
ning doppas godset igen i betbad. Ju fler ganger textilgodset
betas, desto fylligare blir firgen. Det ér viktigt att tillaga ett
nytt betbad med olja for varje betning. Om samma betbad
dteranvinds kan det vara svart att halla oljan upplost.

7. (For att forstirka kuléren i den kommande infirgningen med
krapp kan textilgodset doppas i varmt farblod som blandas
med innehall frin de dnnu varma tarmarna. Mojligen bidrar
jarnjonerna i blodet till ytterligare firgkomplex vid den ef-
terpafoljande krapperingen. Textilgodset torkas och skéljs
efterdt i varmt vatten.)

Steg 2: Krappering av textilgodset

1. Infirgning sker med krapprot av hog kvalitet, som den cy-
priska eller levantinska.’»¢ Mingden krapprot ska vara 3 till 4
ganger storre dn godsets vikt. Denna blandas med 1/6 finstott
krita, for att forstirka kuléren samt neutralisera krappens syr-
lighet. Det roda firgimnet, alizarin, som innehéller alumini-
um komplexbinder vid krapperingen till ett aluminiumkom-
plex som ir starkt firggivande.

2. (Gallering: For den firgare som vill spara pa krapproten kan
godset innan infirgning behandlas i en l6sning av gallidpplen.
I receptet anges att den roda firgen da inte blir sa vacker.)

126.Levantinska linder 4r en dldre benimning pé linderna lings 6stra Med-
elhavets kusttrakeer.
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3. Alltsammans liggs i en kittel med 30 till 40 ginger sd mycket
vatten. Godset ska sedan hingas ned i kitteln och kokas jamnt
i 3 timmar. Badet ska vara si hett att man inte kan hilla han-
den diri (ca 50-60°C).

4. Detinfirgade godset skoljs vil sa att eventuella rester av olje-,
salt- eller jordpartiklar avligsnas.

Steg 3: Efterbad. Avslutningsvis rengérs godset for att uppna klarhet
och glans. Detta sker genom att godset tillsammans med en pase med
vetekli, tval och pottaska kokas (sjuds) i vatten under 6 till 8 timmar.
Processen avslutas nir den roda firgen far den kuloér som onskas.

Steg 4: Fargbadet anvinds till ytterligare textilgods. Ju fler gdnger badet
dteranvinds, desto svagare blir kulorerna.

De olika momenten som hir beskrivs innehaller en méingd steg och
procedurer som dessutom upprepas i flera fall.

Fargtillverkning

Under 1700- och 1800-talen tillverkade malaren sjélv sin fiarg. Vanligt-
vis var det inkopta ingredienser men dven egentillverkade och pé egen
hand inférskaffade ingredienser féorekom. Enligt muntliga uppgifter
vid Ljusdalsbygdens museum ska malare ha himtat jordpigment - rod-
ockra/rodkrita - direkt i naturen i Bjurikerstrakten (LjM, Carl Perssons
arkiv; Dellenportalen; jfr Nystrom 2012). Aven vixtfirgimnen kunde
inforskaffas i naturen. Manga pigment och firgdmnen inforskaffades
dock i handeln. Pigmenten saluférdes i stycken och bitar eller i pulver.

Vejde-indigo och krapplack ir exempel pi pigment som tillverkades
i stycken eller bitar. For att mélaren skulle kunna anvinda detta som
firgpigment till firg, behévde materialet rivas i en mortel till ett pulver.
Det finmalda pulvret lades pa en rivsten och bearbetades tillsammans
med vatten eller sprit med hjilp av en l6pare (se fig. 5). Efter hand till-
fordes bindemedel som kunde bestd av dggula, lim eller linolja. Varje
kul6r hilldes upp i en egen behillare. Kulérerna anvindes vanligtvis i
sina rena former i dekorationsmaleriet. Hur olika mélare och konstni-
rer arbetade beskrivs mer i detalj i kapitel 3.4 Mdlarens tekniker, verktyg
och tillvigagingssitt.

Firgpigment i pulverform kunde kopas i 16svikt i pappersstrutar el-
ler kuvert. Malaren hillde sedan 6ver de kulorta pulvren i egna separata
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Figur 5 (3.3.5):
Malarpigment
fran Pipar Lars
Larssons malar-
bod vid Lek-
sands kulturhus.
Foto: Ingalill

Nystrém
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tri- eller niveraskar (se fig. 5). Frin 1860-talet och framét introducera-
des kemiskt framstilld och fabrikstillverkad farg i tub och pa platburk.
Firgen holl lingre i dessa forpackningar jamfort med tidigare, di den
forvarades i gallbldsor och tritunnor. Dessutom férenklades malarpro-
cessen, genom att firgen inte lingre behovde tillverkas av mélaren sjilv.
En omfattande utveckling av firgtillverkning i stor skala skedde och nya
targproducenter och fiargfabriker etablerades runt om i Europa.

Pi samma sitt som industrialiseringen forandrade villkoren for ma-
laren, paverkades dven viverskor och brodoser. Infirgning av textila
fibrer kunde bade ske i hushallen och genom professionella firgare. For
firgning i hushillen kunde savil inkdépta pigment som torkade vixter
och egna insamlade sidana anvindas, beroende pa vilka kulérer som
onskades. Nir det giller turkiskt rote i Hilsingland, tillhandaholls in-
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firgat bomullsgarn for vivning och broderi i lanthandeln frin 1820-ta-
let. Genom industrialiseringen och fran 1860-talet kunde firgpigment
for textilfirgning kopas i sma papperspasar. Dessa pigment blev po-
pulira da de var jimforelsevis enklare att anvinda och dessutom mer
koncentrerade. De gav stora valmojligheter nir det giller kulérer, dven
om firgimnena kunde vara ljuskinsliga och forindras med tiden.

Hantverkets betydelse i fargframstallning

Gemensamt for dldre milarhandbécker och historiska firgrecept dr att
de utgor ungefirliga anvisningar snarare dn exakta beskrivningar av hur
arbetet bor genomforas. Manga aspekter dr outsagda. Det kan bland an-
nat bero pa att dessa, nir recepten nedtecknades, ansigs sjilvklara. Ett
exempel pa detta ir bedomningen av malarfirgens viskositet (konsis-
tens) och applicerbarhet, vilket kriver erfarenheter av hur firger beter
sig nir de tillreds och sedan pafors en yta med hjilp av vissa mélarverk-
tyg. Ett annat exempel dr punkt 7 i Westrings recept pa turkisk rod-
firgning ovan (s. 261ff), dir anvindningen av tarmar och blod fran far
indireke visar att rodfirgning skedde samtidigt som firslakt. Nirheten
till ingredienser var en viktig faktor och ditidens ldsare och uttolkare
av recepten visste det ekonomiska virdet och tillgingligheten pa dessa.

For en nutida lisare framstar de historiska recepten som osortera-
de och nirmast roriga. De innehaller ungefirliga méttangivelser eller
inga alls. De saknar ocksd nirmare tidsangivelser for procedurer och
moment. Verktyg och kirl kan nimnas vid namn, men deras storlek,
utseende och vilka material de var tillverkade i anges inte. Bilder och
illustrationer som kan klargora olika procedurer, hur dessa genomfors
och med vilka redskap férekommer sillan. Hantverksprocesser inne-
fattar rorelser, sinnesfornimmelser och viktiga avgéranden om fortsatta
moment. Nir det giller framstillning av pigment och firger anges ofta
hur illaluktande vissa moment var. Det dr rimligt att anta att firgare
anvinde sina luktsinnen for att avgora nista steg i framstillningsproces-
sen. Detta dr exempel pa aspekter som saknas och som gor att recepten
maste tolkas ingdende och helst provas for att till fullo kunna forstas.

Den skicklige firgaren som var verksam pa 1700- och 18c0-talen,
behirskade konsten att kontrollera hela processen for att na ett 6nskat
resultat: en specifik kulér. Westring nimner till exempel i sitt recept
mojligheten att genom krappering, tillsammans med andra ingredien-
ser, fa fram ytterligare kulorer dn rott. Han skriver:
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Man far allahanda vackra firger och nuanser af manga slag, om
blafargadt linne eller bomull, eller rostfargadt pa vanligt vis, betas
pd det nu uppgifna séttet i oljad och lutad alunjordsupplisning,
2 eller 3 ganger, hvarefter det sedan kokas i krapp eller fernbock,
konsjonell, m. fl. Pd sadant sitt kan man fa purpur, violett, puce,
lilas m. fl. pa linne och bomull (Westring 1805:260).

Citatet visar en annan aspekt av firgarens kompetens, som handlar om
att behirska anvindningen av olika ingredienser och ha en repertoar av
skilda kemikalier att tillga.

I firgningsprocessen finns det dirutéver manga detaljer som kan
paverka resultatet. Den skickliga firgaren var tvungen att kunna tolka,
hantera och parera ovintade situationer som kan uppsta. Kompetensen
handlade om att vara erfaren, uppmirksam, lyhord och flexibel. Det
handlade om att kunna goéra mikroanpassningar vid behov.

Distribution och handel med fargravaror i Halsingland

Fram till 1800-talets mitt var handeln i Sverige begrinsad till stider
och koépingar (jfr Brismark & Lundqvist 2010; jfr Nystrom 2012:82).
Det fanns dven fasta marknadsplatser pa landsbygden dir handel fick
ske vid speciella tillfillen och med sirskild periodicitet. Utover dessa
marknadstillfillen var endast handelsutbyte av egenhindigt produce-
rade varor tillitet pA annan ort in i stiderna. Under sent 1700-tal och
tidigt 1800-tal borjade handelsférbudet att luckras upp. Exempelvis
tillits borgare frin stiderna, kontingentborgare, att bedriva mer el-
ler mindre fast handel pa enstaka landsorter (Brismark 2008:46, 87).
Ar 1846 kom en niringsfrihetsreform, som innebar att det blev fritt
att oppna lanthandel pa orter minst tre mil frin nirmaste stad (ibid.
2008:43f). Knappt 20 ar senare, 1864, slipptes handeln fri. Det var ock-
sd pd 1860-talet som en mer specialiserad firghandel startade i Sverige
och firghandelsbodar borjade saluféra malar- och konstnirsrelaterade
material. Detta dr en effekt av industrialismens tekniska innovationer
och mojligheter till distribution 6ver stérre omraden samt nya héllbara
forpackningar. Innan 1860-talet hade pigment och firgimnen saluforts
vid apotek och kryddbodar samt under 18o0o-talet dven i specerihandeln.

I exemplet Hilsingland ir tvé stider centrala: S6derhamn och Hu-
diksvall, bada beligna utmed kusten och med magasin och hamnar, se
figur 6. I Hudiksvall fanns Dalbomska handelshuset som startade runt
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1750 och Steinmetz och séners handelshus som startade kring 1800.
Samtidigt 6ppnades flera handelsbodar och filialapotek pa landsbygden.
Nagra av dessa hade haft mer eller mindre fast handel sedan tidigt 1800-
tal. Exempelvis fanns i byn Vi, i Delsbo socken, mellan 1813 och 1829
en handlare vid namn Fahlander som idkade handel med malarmaterial
(Nystrom & Assis 2018). Fahlander hade ett férhallandevis stort utbud
av malarrelaterade material, se tabell 2. P4 1830-talet etablerades flera
fasta viktualichandelsbodar i Ljusdal, Edsbyn, Alfta, Firila och Jirvso,
se figur 6 (ibid; Brismark 2008:84f). Kring 1850 hade fasta handels-
bodar etablerats dven i Hanebo, Bollnis och Bjurikers socknar. Vidare
fanns en brukshandel vid garden Bortom Aa i Fagelsjo, dir bonden
Jonas Olsson bedrev handel med bland annat firgimnen, se tabell 2.
Filial- och sockenapotek etablerades i Hilsingland runt 18co-talets mitt
och framit. Det tidigaste i Jarvso (se fig. 6). Nagot senare 6ppnades apo-
tek dven i Skog och Alfta socknar. Utover handel i fasta handelsbodar
och apotek kan handel av mélarmaterial dven ha férekommit pa de ér-
ligen aterkommande marknaderna som fanns i Jirvso, Bergsjo, Gnarp,
Bjuraker, Ljusdal, Firila, Ovanaker och Alfta, se figur 6 (Nystrom &
Assis 2018; jfr Ohman 1950:110f; jfr Brismark 2008:45).

Malarravaror som saluférdes i handeln

Av det insamlade materialet 6ver varusortiment, som redovisas i ta-
bell 1, framgér framfor allt vilka produkter som saluférdes och var ni-
gonstans de sildes i Hilsingland. Under 1700-talet dr det framfor alle
firgimnen och jordpigment som salufoérdes i handeln (Nystrom & As-
sis 2018). Dessa uppgifter har verifierats genom pigmentanalyser som
har genomforts i forskningsprojektet. De firgdmnen och pigment som
patriffats vid analys ir indigotin (frin vejde alternativt frin indigo),”
gula och roda firgimnen, kimrok, krita samt gul och r6d ockra. Att vi
inte finner svart kimrok i handeln under 1700-talet beror troligen pa att
det pigmentet, som bestar av sot, kunde tas direkt fran skorsten. Forst
under 1800-talet tycks kimrok ha introducerats i handeln. Troligen ror
det sig om den industriellt framstillda varianten i renare form.

Vad giller det bla indigotinet som pavisats kan det komma fran
vejde-indigo eller importerad exotisk indigo. I arkivmaterial frin 1700-

127.Det ir svirt att sirskilja om indigotinet kommer fran vejde-indigo eller
exotisk indigo. Sirskilda metoder krivs, se Nystrom et al. 2016.
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och 1800-tal forekommer ord som fin indigo och indigo samt
vejde. Baserat pa de prisnivier som anges kan slutsatsen dras
att fin indigo respektive indigo ir foéridlad indigotinpigment,
medan vejde troligen betecknar vejdebollar for textilfirgning.
Prisskillnaden beror framfor allt pa det omfattande arbete som
kravdes for att kunna foridla produkten. Jimfors sedan priset
for fin indigo under 1800-talet med indigo ir prisskillnaden
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nistan sju ganger, se tabell 2. Detta indikerar att den fina varianten
ir exotisk importerad indigo medan den andra troligen avser féridlad
vejde-indigopigment. Prisskillnaden beror i det hir fallet pa kvalitet,
tull- och fraktkostnader. Vid jimférelse mellan priserna pa fin indigo
fran 1778 och 1840-talet blir det utifrin prisskillnaden mer rimligt att
anta att den fina indigon fran 1700-talets slut snarare ir pigment av
vejde-indigo fran Europa, med ligre tull- och fraktkostnader, 4n exotisk
importerad indigo via Ostindiska kompaniet.

Under 18c0-talet 6kade utbudet av sivil firgimnen, pigment som
bindemedel och andra firgrelaterade produkter i handeln, se tabell 2.
I hilsingemalningar frin denna period finns pigment som gul och r6d
monja respektive ockra, cinnober, pariserblatt och spanskgront, se vi-
dare kapitel 3.5 Koustteknologiska undersikningar av hilsingemdleri. 1 det
skriftliga arkivmaterialet nimns samma pigment. Kring 1830 kunde
dessa inforskaffas i de lanthandelsbodar som hade etablerats. Pigment
som férekommer i den si kallade Blamalarens och i Anders Erik Adels
respektive maleri men som inte gitt att finna i arkivhandlingarna ir
blytenngult, kromgult, schweinfurtergront och syntetisk ultramarin-
blatt (Nystrom et al. 2017; Nystrom & Assis 2018).

Det samlade killmaterialet erbjuder mojlighet att studera skillnader
och likheter i utbud och sortiment (se tabell 2), men dven var materi-
alen inforskaffades. Under 1700-talet sildes mélarravaror i stidernas
apotek och handelsbodar, medan det under 18oc0o-talet successivt blev
allt lattare att kopa sidana material dven pi landsbygden. I tabell 2
redovisas olika handlares varusortiment och prisniva, baserat pa be-
fintligt arkivmaterial (Nystrom & Assis 2018). Utbudet och efterfragan
verkar ha varit stort under perioden. I nigra fall specifikt finns beligg
for att enskilda malare inforskaffat malarmaterial fran en viss hand-
lare. Malarna Jonas Wallstrém och Anders Erik Adel var till exempel
kunder i handelshuset Steinmetz och séner. Adel handlade iven hos
Forsberg vid flera tillfillen (Nystrom et al. 20175 Assis et al. 2018). Nir
Norrbo kyrka dekormalades vid 1830-talets slut var flera leverantorer
och mellanhinder involverade. Kyrkohandlingarna visar ocksa hur ma-
larna, Wallstrom och Albert Blombergsson, handlade och bistod med
egna malarrivaror. Att férsamlingen anlitade flera leverantorer till ett
och samma arbete kan ha olika orsaker som pris, utbud, tillginglighet,
personliga kontakter och rena tillfilligheter.

Kyrkliga rikenskaper visar ocksa att vissa bindemedel som linolja,
dgg och lim inforskaffades lokalt frain bonder. Eftersom lin var en re-
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lativt vanlig groda, var det troligen enkelt att fa tag pa linolja lokalt
(Nystrom & Assis 2018). Det fanns till exempel ett linoljeslageri i Arbra
i borjan av 1800-talet. Animaliskt lim kan ha salts lokalt frin garverier
eller fran bonder i samband med slakt. Vegetabilisk limfirg kunde goras
av limlav som samlades in i skogen. Om malaren behovde stirkelse for
isolering av det textila underlaget kunde detta képas i handelsbodar-
na eller tillverkas av potatis eller mjol av olika slag. Hartser for lacker
och fernissor samt l6sningsmedel som terpentin, alkohol och ammo-
niak koptes i stiderna, sivida det inte var ammoniak fran fermente-
rad urin som kunde framstillas pi egen hand. Enligt visitationspro-
tokoll och apotekarnas inventarielistor, sa kallade taxae, hade hartser
och l6sningsmedel framfor allt saluforts via apotek under 1700-talet,
men under 1800o-talet borjade dven handelshusen i stdderna att silja
dessa produkter. Kring 1800-talets mitt tycks ocksa slagmetaller (odkta
blandmetaller) férekomma i handeln i Hilsingland. For inforskaffandet
av exklusiva och dyra malarmaterial som till exempel dkta bladguld be-
hovde nigon ta sig hela vigen till Stockholm. Boluslera f6r forgyllning
kunde kopas i apoteken.

Tabell 2: Férteckning éver firg- och firgningsrelaterade varor som saluférts i Hilsing-
land under perioden 1780—1850. | originalhandlingarna &r priserna angivna i riksdaler
(Rdr), skilling (Sk) och runstycken (Rs) men fér att underlitta jamférelser har de om-
raknats till riksdaler i decimalform. Prisuppgifterna &r sedan omvandlade till jamfor-
pris/mingdenhet i riksdaler banco (riksdaler/kilo, riksdaler/liter eller riksdaler/styck).
Till exempel har 24 Sk omskrivits som 0,5 Rdr och 1 Rdr 36 Sk har omskrivits till 1,75
Rdr. Poster markerade med x anger att varan finns i respektive killmaterial, men att
priset inte har varit majligt att rikna ut pa grund av ospecifika uppgifter i ursprungs-
killan. Prisuppgifter markerade med asterisk &r tagna ur fordringslangder som angett
handlarens inkdpspris, och &r siledes inte helt jamférbara med de évriga som ar
utpriser mot kund.



Handlare Dahl- Fahlanders  Apoteket Forsbergs Carl Jonas Johan Jonas
bomska  handelsbod  Hjorten  handelsbod Steinmetz  Steinmetz  Steinmetz Olssons
handels- Lehman handelshus handelshus handelshus Bruks-

huset handel
Ort Hudiksvall Delsbo  Soderhamn Firila Hudiksvall ~ Hudiksvall Hudiksvall  Fagelsjo
Ar 1778 1829 1840 1841 1842 1844 1844 ca 1850

Rdvaror pris pris pris pris pris pris pris pris

Alun 0,08 0,16 0,78 0,29 0,29 o,Sg;vAf(gblé) :3175

Auripie-

uripig 078

mentum

Bensvart 1,18 0,59%

Bergblatt 3,19

Berliner- 1 12,60 6 1 2 2 6,21

bltt 3,14 ) 4,7 4,7 3,9 3,9 )

Berli-

nerrétt

. 6r27

(syntetisk

Jérnoxid)

Bivax, gult (sz;ﬁe) 3,13 3,15 3,72% 6,27

Bivax, vitt 6,24 4,71%

Blad-

mdssing / 0,25

bok

Blyerts 0,20 0,38

Blyerts-

0,07 0,25 0,01

pennor /st

Blyvitt 0,59 1,17 1,12 0,83 0,78 0,94

Bolus 0,10

Borstar,

rod- 0,33 0,66

férgs- /st

Borstar,

0,83

tjéir-, /st

Bokguld, /

bok 2y
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Borax

Bresilja

Bresilja,
gul
Bréinnvin,
etanol
Regalpap-
per /bok
Cinnober
Cinnober-
gron
Coschenil
(karmin)
Coschenil
med bitar
Fernissa

Florenti-
nerlack

Féirnbock

Gurkmeja

Galldpplen

Gul vau
Gum asfalt
(bitumen)
Gummi
arabicum

Gummi

Gummi
lacka (shel-
lac)

Hampolja
[liter

Harts

Indigo

0,29

2,87 (fin)

272

0,20

1,33

4,69

27,12

4,70

6,25

1,88

1,38

0,10

6,27

0,29
X
15,80 9,38
X
1,17
2,38
0754
1,73
9,25

0.22

0,22

12,94

1 5729

43,64

1,36

0,78

3,53

0715

11,76

2735

1,77

21,18

173

0,88

2,97

0,77

12,48

2,07

0739

0,40

8,23

18,79%

1,83

1,76

0,78

1,19
2,16%

o

3,53%

6,21

0,87

12,02

0,25
0739

15,80
6,72

54,43
68,97

68,97

4,70

4,70

14,12



Fin indigo
Kalk
Kamfer
Kimrék

Konungs-
gelb
(syntetisk
orpiment)
Kopaiva-
balsam

Kopparrék

Kork /10 st
Krapp
Kromgult
Krita

Lack
Lackmus
Lim
Linolja /
liter

Mengel

Mineral-
gront (kop-
parhaltigt
pigment)
Malarpap-
per Jark
Ménja
(minium)
Ockra, gul
(guld-)
Ockra, ljus

Ockra, rod
(rodkrita)

2,36

0,63

0,29 0,98

0,01 0,06

3,14

0,81
0,59

0,51

1,17

0,36

0,20

0,39

9,72

0,18
(mald)

0,08

0,51

0,78

9,55

0,12

1,15

1,76

26734

0,98

0,79

1,58

1,27

0,77

0,24

86,08

1,57

1,57

0,08

4,70

0,90

1,57 (sam-
re)

0,77
0,88

0,39
0,50
0,58

87,28

X
0,88%*
3,14
6
103 3,92 (bitar)
6,30
0,06%
(mald)
1,19
0,96%* X
1,37%
0,78
2,36 (Eng) i
X
0,39 0,75
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Ockra,
brun

Orleana 0,9

Papp

Papper /
rulle

Pensel /st
Potatis-
mjol
Recinolja

Rispapper

Ryssgelb

Raodfirg

(slamfiirg) X
/tunna

Safflor
Saffran
Salt

Sandel

Silverglitt
(lithargy-
rum)
Spansk-
gron

Stéirkelse 0,12

Svart lack

Terpentin
(-olja) /kg
Tjdra /liter

Umbra
Vau

Vejde
Vetemjol

Vinsten

274

3,53

1,57

4,00

0,23

0,39

0,39

2,73

0,69

0159

1,37 (vit)

0,51

6,32
0,82

0,13

0,24
0,39
2,36

0,39
X
0,25
X
50,45 117,65
X
0,59 0,78
3,13 3,13
0159
1,17
4,70
0159
0,23
1,18 1,36 (vit)

0,79
7,06 5,83
0,59
6,00 5
7,57
113,49 94,09
0,59
0,59* 0,80
3,53 3,13
0,98*
1,18
3,53*
0.59
0,21
1,18

14,1

4,70

1,57



Vinsten,
réd
Vitriol,
koppar-
vitriol

0,26

Vitriol, vit

Vitriol, gra
Vitriol,

bld /blds-
ten

Vitriol,
grén
Vitriol-
olja /kg
Attika /
liter

0,20
(skamd)

0,06

0,18

0,59

011 3

1,18 1,22
0,49 0,29 0,31
0,79
0,89 0,78
0,21
1,18

1,22

0,39

0,88
2,37

0,78
0,89
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MALARENS TEKNIKER, VERKTYG
OCH TILLVAGAGANGSSATT

Ingalill Nystréom,® Liv Friis* och Johan Knutsson™°

De pi landsbygden verksamma malarnas olika material och tekniker har
i manga avseenden varit desamma som de skriutbildade eller akademi-
utbildade malarnas. Fast inte riktigt. Pigmenttillgingen kunde variera
liksom bindemedelsmaterialet, verktygsuppsittning, tillvigagangssitt
och handgrepp. Milarens underlag och olika firgpigment har beskrivits
i tidigare kapitel. Hir kommer dessa beroras enbart i den man som de
har betydelse f6r malarens maleritekniker, malarverktyg och tillviga-
gangssitt i samband med bemalning av en yta eller ett foremal.

For att fi en forstaelse for och bakgrund till vilka malarmaterial och
mileritekniker som malarna kan ha anvint eller bara haft kunskap om
har vi i studien undersokt malarhandbdocker, verktyg och bevarat méleri
efter olika malare verksamma i Hilsingland under perioden 1700-1870.
Kunskapen om malares material och tekniker har ocksa betydelse for
tolkning av resultaten vid de naturvetenskapliga analyserna av firg
som presenteras i nista kapitel, 3.5 Konstteknologiska undersokningar av
hdlsingemdleri och hur de kan hjilpa till vid attribueringar.

Metoder f6r analys av maleriteknik,
verktyg och tillvagagangssatt

Genom att granska penseldrag, schatteringar och firgskikten i slipljus
med hjilp av USB-mikroskop kan pigmentkornstorlek, pigmentbland-

128.Ingalill Nystrom har bidragit med kunskaper gillande de generella
mileritekniska aspekterna.

129. Liv Friis har bidragit med kunskaper om schablonmaleri.

130.Johan Knutsson har bidragit med kunskaper om mébelméleri.
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ning, penselstrak, dess kvalitet och spér av andra mélarhjilpmedel ur-
skiljas. Med multispektralteknik, som beskrivs i kapitel 3.1 Konstteknolo-
gisk kallforskning med ett hantverks- och konserveringsvetenskapligt perspektiv,
och ibland redan i god belysning och f6r blotta 6gat kan spir av under-
liggande skisser och markeringar iakttas. Forutom olika penselféring
och konturer kan blyertslinjer, kolteckningar, punsade halmirken och
inristningar avlisas. Allt detta tillsammans visar hur malaren gért till-
viga.

Om konturerna frin olika figurativa och non-figurativa motiv sedan
ritas av pd plastfilm och plastavritningen direfter appliceras ovanpa
andra liknande motiv och detaljer kan en bedémning goéras av hur vil
de 6verensstimmer med varandra. Detta kan ge indikationer om huru-
vida motiven ir massproducerade utifrin mallar eller frihandsmalade.

Observationerna kan tillsammans med andra iakttagelser anvindas
vid attribuering av okidnda verk. For att komma malarens handgrepp
och ovriga arbetssitt inpa livet bér den information som féremélen
sjilva bir pa, tillsammans med det som de skrivna killorna har att be-
ritta om dem, kompletteras med egna handgripliga rekonstruktioner,
experiment och forsok, se kapitel 3.1 Konstteknologisk killforskning med ett
hantverks- och konserveringsvetenskapligt perspektiv.

Fargtyper och maleritekniker

Val av méleriteknik styrs av firgens binde- och l6sningsmedel, dven om
pigmentet — organiskt eller oorganiskt — ocksa har stor betydelse. Lika-
sa har underlaget en avgérande roll. Vattenloslig firg, sisom tempera
och limfirg, ir annorlunda i karaktir jimfoért med en oljehaltig firg,
som linoljefirg. Detta bidrar till begrinsningar och méjligheter i sivil
utférande som i det slutgiltiga visuella och estetiska resultatet. Val av
material, milarverktyg som penslar och mallar samt méleritekniker och
appliceringssitt bidrar till slutresultatet. Nedan beskrivs maleritekni-
kerna utifran underlag, bindemedel och verktyg.

Grundering

Som vi sett i kapitel 3.2 774, textil och papper som underlag, kande under-
laget for inredningsmaleriet pd viggar och tak vara timmer, linneviv
eller lumppapper. Underlaget preparerades ibland med en isolering, en
liml6sning, innan det bestroks med en grundering, oftast krita och lim.
Nir grunderingen torkat tecknades riktlinjer f6r motiven och monst-
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ren upp, se fig. 11. Direfter applicerades firgerna, vanligen i sina rena
former. De olika kuloérerna tillreddes separat. Varje kulor hade sin egen
milarpyts med tillhérande pensel. Sillan ar firgerna blandade till olika
nyanser i det folkliga méleriet, dven om vissa kulérer har ljusats upp
med vitt pigment.

Inom mobelmileriet forekommer sillan nigon grundering fore
1800-talets slut, med vissa undantag till exempel i Gustaf Reuters mo-
belmileri och i Ovanakersmaleriet frin 1700-talet. Vanligtvis strok mo-
belmélaren firgen direkt pa det obehandlade triet, tickande men tunt,
aldrig laserande och aldrig pastost. Vad som foéranledde vissa av lands-
bygdens malare i exempelvis sodra Hilsingland att grundmala med
krita och limvatten kan vi bara spekulera i. Kanske 6verforde mélaren
helt enkelt den teknik hen anvinde i interirméleriet f6r viggar, dir
underlaget, tri, linneviv i tuskaft eller ett gratc lumppapper, brukade
forses med en kritgrund pa vilken motivet sedan tecknades upp.

Bindemedel efter underlag

Olika maleritekniker och bindemedel nyttjas for olika typer av underlag
och grundering. Beroende pa underlagets beskaffenhet - med det avses
porositet och tithet samt hur foremélet ska anvindas - krivs olika bin-
demedel for mélarfirgen. Exempelvis ar papper vanligtvis ett mycket
porost och sugande underlag som gor det svirt att mila med oljefirg
utan att oljan sprider sig utanfor penselstriket. Detta eftersom binde-
medlet i firgen bloder, migrerar ut i det porésa materialet och lakas ut.
Firgen blir dirmed torr och svirbearbetad, den ”hugger”. Pigmentet
kan till och med fa for lite bindemedelskraft och dirmed fillas av vid
beroring. Papper kriver alltsd ett magrare bindemedel eller firg med
mindre [6sningsmedel som inte sugs in i materialet lika djupt. Mobler
av trd ddremot som dessutom ska anvindas, kanske vittorkas, behover
en vattentilig, slitstark firg som hirdar.

Vattenlosliga firger sisom limfirgsmaleri och temperamaleri har
alltsa nyttjats pA matta underlag som papper och textil, medan ol-
jemaleri har anvints till mindre sugande material som trd och metall.
Limfirg kan dven forekomma pi triytor som inte utsitts for direke
slitage eller exponering f6r damm och smuts. Animaliskt lim ir vanligt
i limfirg. Aven stirkelse, mjol eller andra vegetabiliska limdmnen kan
ingd i limfirg men da kallas firgen ofta for slamfirg. Savil slamfirg
som dggtempera kan innehalla en liten mingd olja, vilket gor fiargen
nigot fetare. Agg ir en naturlig tensid och kan blandas med olja trots
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Figur 1 (3.4.1): Oli-
ka typer av pens-
lar. Till vdnster
tva fina, runda,
spetsiga penslar
som anvinds for
konturer. Tredje
penseln fran vin-
ster dr en platt
svinborstpensel.
Den runda, lang-
borstade, tjocka
penseln dverst i
mitten dr en an-
strykare medan
den undre dr en
sorts stépplare.
Penslar fran Goras
Goéran Hanssons
samling, Bollnas
kulturhus. Foto:
Liv Friis
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att vatten anvinds som losningsmedel (Nystrom 2012). En tempera
som ir uppblandad med olja kallas fet medan en tempera utan olja
kallas for mager.

Underlaget tillsammans med firgens bindemedel och sammansitt-
ning bidrar till matthet, dovhet, mittnad och glans som ger skilda visu-
ella effekeer. Olika bindemedel bidrar ocksi till varierande torktider och
andra fysiska egenskaper hos firgen, vilket piverkar maleritekniken,
tillvigagingssittet och procedurerna nir firgen fors pa underlaget.

Maleritekniker och verktyg vid komposition av
monster och applicering av firg

Beroende pa firgens beskaffenhet kan olika méleritekniker som schum-
ring, stoppling, fordrivning och skiktmaileri (lager pa lager) nyttjas. Vis-
sa fargtyper gir ocksa att polera upp for att erhalla mer glans. Andra
firgtyper maste ytbehandlas f6r att bli vattenfasta, slitstarka eller fa en
djupare mittnad. For olika malerimaterial och méleritekniker kan ocksé
olika hjilpmedel, verktyg, anvindas.

Penslar, kammar och stamplar

Med hjilp av penslar, kammar och stimplar har mélaren fort pa, blan-
dat, férdrivit och fordelat firgen 6ver den yta som ska bemalas. For att
dstadkomma de fantasifulla d4drings- och marmoreringsménster som




J Bergstrom

utmirker allmogemaleriet, anvinde mélaren tandade kammar av lader,
stimplar, trasor, fingrar eller handlov.

Olika verktyg som vi bland annat ser spar av i hilsingemaleriet 4r
exempelvis platta och runda svinborstpenslar som nyttjats for ifyll-
ning av motiv (se penslar till vinster i fig. 1). Andra penslar som var
vanligt forekommande ir runda avklippta penslar och runda spetsiga
penslar, den senare for att mala tunna linjer, konturer och skrift. Bre-
da svinborstpenslar och moddlare anvindes for grundering, medan en
stopplare vanligtvis nyttjades for schablonmaleri (se fig. 1 och 12). Aven
svinborstpenslar kunde anvindas till schabloner.

Malarbicker och mallar for upprepade monster

I vér studie har vi uppmirksammat tva mélarbocker med proveniens
fran Halsingland. Den ena ir en handskriven mélarbok, daterad 1830,
med bland annat en lista pa olika pigment som enligt paskrift tillhort J
Bergstrom [...] Gefleborgs lin” (se fig. 2 a-b). Den andra ir en handbok
fran 1828 i méalartekniker, Den uppriktige Laquerkonsten ... Jamre Tillfor-

..... nagre fergera....

Alkermes Skifferrétt (?)
Bergblatt Spanskgrona
Berggront S....
Berlinerblat L...
Bl K
Blyglete
Blyvit Altermes
Brun Ockra Bergblatt
Carmin Berggront
Cinober Gefleborgs Lén 1839
Drakblod Lackmus
Florentenerlack
Gummigutta
Gurkmeija
Krita
Cuge(l) Lack
Roccajo ? Gele
Wec...?
Méssingsflagor
Ménja
Ockergelb
Geio ocker
Pariserkrita?

..gelb

Figur 2 a-b (3.4.2
a-b): Handskriv-
en lista 6ver
bland annat olika
pigment, sam-
manfattad av ).
Bergstrom 1830,
Gefleborgs lan.
Malarboken finns
vid Jamtli, Oster-
sund. Foto: Ingalill
Nystrém
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Figur 3 (3.4.3):
Bildmontage med
bilder ur skissbok
fran 1703 efter en
malare, mojligen
vid namn Pehr
Wisthin. Ett par
av skisserna tycks
vara tecknade efter
1600-talets bibel-
illustrationer med-
an andra bildfilt
forefaller avbilda
eller vara skisser
for interiermaleri.
Figurrepertoar
och dekorelement
overensstammer
med det dldre
hilsingemaleriets
bildtradition och
visar att det maleri
som kan doku-
menteras i bevarat
interisrmaleri fran
1700-talets mitt
och andra hilft var
etablerat i omradet
redan vid 1700-ta-
lets bérjan. Skiss-
bokens nuvarande
placering och
dgare dr okdnd.
Foto: Hilding
Mickelsson
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lietelig beskrifning pa olje-firgor. Huruvida dgaren till boken, en bonde i
Havra, var malare ir okint. En likadan malarhandbok efter malaren
Pehr Sundin (1760-1827) i Sunne, Jimtland, finns bevarad pa Jamtli/
Jamtlands [insmuseum. Efter denne malare finns dven andra bocker om
fargtillverkning som Beskrifuning om tillwerkningssitten af harts, terpentin,
terpentinolja och kimrok, utgiven 1774. Vid Leksands kulturhus i Dalarna
finns bevarat efter malaren Pipar Lars Larsson i Tibble by, Leksand,
en malarbok med titeln Handledning till beredning af alla slags Olje- och
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Wattenfarger till malning och stenkning, dfensom till anskaffandet af de dertill
nodiga farger, Olje- och lackfernissor o. s. w. Tillika med anvisning till Bets-
ning, Polering och Forgyllning af Tri till Konsten att ... till Firgning af Ylle-,
Bomulls-, Siden- och Linnetyger ... av Louis Mathey fran 1838. Boken ir
signerad av mélaren sjilv 1843. Rimligtvis hade malarna i Hilsingland
ocksi tillgang till denna typ av milarhandbécker.

Vidare ir det troligt att milarna hade tillgang till och anvinde egna
och andras skissbocker med anteckningar och skisser samt monster-
bocker. Efter snickaren Olof Axell (1824-1903) i Hudiksvall och hans
foregangare Jonas Ullberg (1776-1847) finns sivil skissbocker som
monsterbocker med mallar bevarade vid Hilsinglands museum (se fig.
3) (A 45:1). Det finns ocksi dokumentation av en skissbok daterad 1703
som tillhort en oidentifierad mélare, vid namn Pehr Wisthin (se fig. 3).
Denna har med all sannolikhet nyttjats som férlaga vid maleri. Monster

Figur 4 (3.4.4):
Punsad skiss och
mall fran Olof
Axells samling av
ritningar, skisser
och forlagor vid
Halsinglands
museums arkiv (A
45:1). Foto: Ingalill
Nystrom
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Figur 5 (3.4.5):
Mallar har anvints
for arkitektoniska
element. Ytterfor-
merna pa kolon-
nens kapitil och
vindruvsklasar har
tecknats efter en
positiv mall. Foto:
Ingalill Nystrém
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och motiv kan mélarna ocksi ha kopierat efter figurbiblar, kopparstick,
kyrkomdleri eller andra viggmalningar (Nodermann 1984; jfr Nystrom
2012).

I savil det dldre figurativa maleriet som i det yngre dekorativa och
ornamentala har vi tydliga spar och indikationer pa att mélarna an-
vinde sig av olika forlagor och mallar for att komponera figurernas
kroppsstillningar, anatomiska detaljer som ansikten och hinder och
arkitektoniska element som kolonner och pelare (se fig. 5) (jfr Noder-
mann 1964:42, 1984). Mallarna, som kan beskrivas som positiva, har
anvints for markering av konturer med hjilp av tunn utspidd firg eller
senare, frin 18oco-talets mitt, med blyerts. De positiva mallarna kunde
se ut som de efter méilaren Pehr Sundin med slike, vilka ingdr i Sun-
dinska samlingen vid Jamtli/Jimtlands linsmuseum (se fig. 6a-b) eller
som de klippdocksliknande mallar som finns efter Mats Persson Stadig
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Figur 6 a-b (3.4.6 a—b): Positiva
mallar av kolonnbas och kapi-
til, funna i trossbotten i Géran
Sundins hus, Sunne, Jamtland,
da det revs pa 1950-talet. Det
funna arbetsmaterialet har an-
vints av mélarslikten Sundin
och medhjilpare under 1700-
och 1800-talen. Jamtli/)dmt-
lands lansmuseum i Ostersund.
Foto: Ingalill Nystrém

vid Dalarnas museum i Falun (se fig. 7). I de bida samlingarna finns
iven stuckna och punsade mallar (jfr Nodermann 2005:41f; Bjork-
roth 1989). Genom att konsekvent kalkera valda motiv pa plastfilm
for jamforelser har vi i studien kunnat identifiera ett stort antal motiv
fran 1700- och 18co-talen dir mallar har anvints i viggmaleriet. Det



Figur 7 (3.4.7):
Positiva mallar av
klippdocksliknan-
de typ har nyttjats
for att rita upp
konturerna till
figurer i viggma-
leriet. Exemplen
ar hamtade ur

en samling ma-
larverktyg som
tillhort dalmala-
ren Mats Persson
Stadig, verksam

i Bjursas under
1800-talets forra
halft och mitt.
Dalarnas muse-
um. Foto: Ingalill
Nystrém

Figur 8 a-b (3.4.8 a—b): Blomsterdekorationer pa mobler attribuerade till Jonas Lust. Malaren har
efter mallens konturer skissartat angett motivet med blyerts pa ena skapsidan (a) och direfter
upprepat proceduren fast med mallen riktad at andra hallet pa andra sképsidan (b). Sjalva moti-
vet har sedan malats med hjilp av olika penslar. En spetsig, rund pensel har anvints till stjilkar
och blad. Ystegarden, Hillsta by i Forsa socken. Foto: Ingalill Nystrém
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ar ocksa tydligt att positiva mallar har anvints inom mobelmileriet,
exempelvis for de upprepade blomsterdekorationerna i Jonas Lusts mo-
belmaleri (fig. 8 a-b).

Andra hjilpmedel och verktyg som stimplar, snidade block, trisnitt/
tryckstockar (se fig. 9), riktbridor, simpelkort (trissa med rikttrad, en-
kelt snore), passare och ritsar nyttjades vid mélning (se fig. 10). Ibland
har blyerts anvints for att dra upp riktlinjer (se fig. 11).

Schabloner i Hailsingland
Schabloner har anvints rikligt i hilsingemaleriet under 1800o-talet (Fri-
dell Anter & Wannfors 1997:185). Till det som tidigare varit kint om
schablonmaleriet har nu genom vart projekt och vara undersokningar
av det méleri som stétt i fokus for detta, kunnat tillfora ytterligare kun-
skaper om material och tillvigagangssitt.

Genom att anvinda schabloner vid ett upprepat monster kan ett
interiérmaleri rationaliseras avsevirt. Tekniken har ocksa tagits till-
vara for att skapa ett eget konstnirligt uttryck (Nystrom et al. 2018).

289

Figur 9 (3.4.9):
Det dr troligt

att handgjorda
stamplar och sni-
dade tryckblock,
trasnitt och tryck-
stockar av olika
slag har anvints
vid kompositioner
av olika motiv i
hilsingemaleriet.
Hilsinglands
museum. Foto:
Ingalill Nystrém




Figur 10 (3.4.10):
Passare med rits
har anvints fér
att placera in cen-
tralblommornai
motivet. Bortom
Aa, Fagelsjo.
Foto: Ingalill Ny-
stréom
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Till skillnad fran en positiv mall ir en schablon en mall dir motivet 4r
utklippt och utgors av hilutrymmet (se fig. 12). Mallen ir vanligtvis
gjord av papp eller handgjort papper (jfr Folkesdotter 1997, 2003:2).
Ibland har pappret isolerats med olja, dels for att halla lingre nir vat-
tenloslig lim- eller slamfirg anvints, dels for att pappret ska bli mindre
sugande nir oljefirg ska anvindas. Schablonerna uppvisar ofta flera
olika fargskike, vilket tyder pa att de ateranvints i olika firgsittningar
och inredningar. Dessa har dock ej studerats nirmare i denna studie.
Ofta anvinds olika schabloner tillsammans i set. Varje kulor i
motivet har sin egen form (se fig. 10). De olika schablondelarna har
sedan passats in ovanpi varandra med hjilp av ett passmirke (jfr

Folkesdotter 2004:3). Vid dess uppmalning har vanligtvis en stopplare
eller svinborstpensel anvints for appliceringen av firgen (jfr Brenne
2002). Avancerade monster och stora ytor i ett rum mélades systematiske,
ofta i lodrita vader, dir inpassningen pa viggytan mattades in med
lodlina efter vilken en hjilplinje markerades med blyerts (se fig. 13).




< Figur 11
(3.4.11): Skiss
och riktlinjer for
centralmotiv i
ett innertak upp-
dragna med hjilp
av blyerts och
fastspand trad

i centrum. Bra-
dorna ar troligen
grunderade med
en limkritgrund
som ocksa utgor
bottenfirgen.
Rengsjo hem-
bygdsférening.
Foto: Ingalill Ny-
strém

— Figur 12 (3.4.12): Schablon-set i tva delar
som anvints fér hérnmotiv. Den &vre scha-
blonen till héger ar grundschablonen som

anvints férst. Schablonen till vinster, placeras : i
. . . : A" /”':/ il
in ovanpa med hjilp av passhalen som syns /,;;//,//l'/”’,//) o
utmed kanterna. Schablonerna tillhér Géras ‘ ///J ’///r

Goran Hanssons samling, Bollnis kulturhus. 4
Foto: Liv Friis '

— Figur 13 (3.4.13): For att placera
schabloner korrekt ver en stor yta
kunde markeringar i blyerts med
hjilp av lod pa goras pa viaggen. No-
tera att den grona firgen inte stépp-
lats pa utan strukits pa med en tjock
svinborstpensel. Varldsarvsgarden
Gastgivars. Foto: Liv Friis
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Figur 14 (3.4.14): Schablon som anvints for tillverkning av bard pa [6pmeter. Under-
sviks hembygdsgard. Foto: Ingalill Nystrom

Effekter som skuggning och djup skapades med olika ljusa och morka
kulérer.

I vissa fall dr schablonerna mélade direkt pa plats pi en grunderad
tribotten eller textil (jfr Folkesdotter 2004:1). Vanligast dr dock att
papp eller papper nyttjats som underlag. Ofta har pappret limmats upp
pa en textil som spints upp pé viggen och motivet milats upp pa plats.
Ibland forekommer firdiga schablonbérder pa lopmeter som fortillver-
kats av malaren (jfr Fridell Anter & Wannfors 1997:305). Birderna har
sedan limmats upp pa plats (se fig. 14 och 15).
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Virldsarvsgirden Bommars ir ett exempel pa hur kreativt hilsinge-
milarna lyckats kombinera schabloner och moderna tapeter med egen-
tillverkade barder. Ett exempel pd en schablonsamling, dir schablo-
nerna bade kan hirledas till en identifierad hantverkare och dessutom
kopplas till ett befintligt viggmaleri 4r Goéras Hans Hanssons scha-
bloner vid Bollnis kulturhus. Schablonerna har bland annat anvints f6r
viggmaleri i girden Hans Anders i Koldemo, den gird som allt sedan
Willy Maria Lundbergs tid varit kind under namnet Trislottet i Arbra.

Figur 15 (3.4.15): Fortillverkad volangbéard som klippts till och anpassats pa plats for
att stimma med rummets format. Virldsarvsgarden Gistgivars. Foto: Ingalill Ny-
strém
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KONSTTEKNOLOGISKA
UNDERSOKNINGAR AV
HALSINGEMALERI OCH HUR DE KAN

HJALPA TILL VID ATTRIBUERINGAR

Ingalill Nystrom

Detta kapitel handlar om analysresultaten frin de konstteknologiska
och materialtekniska undersokningarna som metodologiskt beskrivs i
kapitel 3.1 Konstteknologisk kallforskning med ett hantverks- och konserverings-
vetenskapligt perspektiv. Utgangspunkten i denna forskningsstudie har
varit att studera signerade och sikert attribuerade verk av olika kinda
malare och malargrupper. Analyserna har utforts for ate kartligga de-
ras anvindning av ramaterial och tillverkningstekniker vid malning av
viggytor, tak och mobler. Resultaten kan vara virdefulla for sikrare
attribuering och for tolkningen av det sociokulturella ssmmanhang i
vilket mélarna verkade.

I den man det har gatt att avgora beskrivs sivil pigment, firgimnen,
fyllmedel och bindemedel som méleritekniker och malarverktyg. Gil-
lande bindemedlen dr det framfor allt innehéllet av fetter, animaliska
eller vegetabiliska, som hittills undersokts genom gaskromatografisk
undersokning (Fors & Isaksson 2018).

Generella observationer

Utifran de kemiska analysresultaten och med ett hantverksvetenskap-
ligt perspektiv kan vi dra slutsatsen att bemalningen av trimébler som
foretridesvis innehiller vegetabiliskt fett utférts med linoljefirg. Att
linoljefirg anvints vid mobelmaleri verifieras dven i historiska killor
(Nystrom et al. 2018). Vad som dock ir intressant ir att det framfor alle
giller sjilva bottenfirgen pd mobeln samt fyllningar, lister, barder och
olika snidade ornament. Diremot har det visat sig att dekorationsmale-
riet sisom blomstermotiv ibland bestar av en fet tempera innehallande
dggula (animaliskt fett, kolesterol), troligen kokt linolja (vegetabiliskt
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fett) och ibland édven fernissa (terpenoider). Enstaka dekorfirger tycks
bestd av bara kokt linolja och fernissa. Detta kan foérklaras med att
en tempera och dven en kokt linoljefirg innehillande fernissa torkar
snabbare in ren linoljefirg, vilket minskar risken att firgen smetar ut
vid eventuell beréring i samband med bemalningen. Aven insidor av
mobeln, sisom lador och skdpinredning 4r méilade med dggtempera-
farg. Nagra fa mobler uppvisar lokalt en vit grundering. Denna verkar
ocksi bestd av en sorts tempera, en blandning av vegetabiliskt och ani-
maliskt fett med inslag av kolesterol eller en mager dggtemperagrunde-
ring med linoljefirg ovanpa. Att det ingar tempera pa mobler ir rimligt
da den typen av firg dr avtorkningsbar till skillnad frin limfirg som litt
l6ses upp med vatten. En vanlig uppfattning har tidigare varit att det
generellt dr limfirg pé insidan av skip och lador.

Vad som ocksi visat sig overraskande efter bindemedelsanalyserna
ar att dven ett fall av dekorerat innertak av tri tycks vara bemélat med
dggtempera med inslag av vegetabilisk olja. Tak behover ju sillan torkas
av varfor limfirg traditionellt varit vanligt. Limfirg for tritak finns
ocksa verifierat i killtexter fran tiden (Delsbo LTa:4). Just i detta fall
kan det bero pa att samma firg dven anvints pa viggarna, en uppspind
textil. Med denna vetskap blir det uppenbart att flera tak i Hilsingland
malats med tempera. Detta indikeras av att méleriet i flera fall ter sig
laserande. Limfirg blir opakt och ogenomskinlig medan en tempera ter
sig mer laserande om 4n mer opak 4n en oljefirg. Det dr ocksa svart att
mila med limfirg ovanpa ett limfirgsmaleri eftersom firgen hugger.
Ren linoljefirg pa limfirg 4r ocksa osannolik di oljan migrerar ut i den
porosa limfirgen. Detta har vi inte sett nagra tecken pa i vare sig tak-
eller viggmaleri.

Vid merparten av bindemedelsanalyserna har dven terpenoider pa-
visats pd bemalat tri, sannolikt beroende pi kontaminering, forore-
ningar, i provet fran triunderlaget (Fors & Isaksson 2018). Vi ser dock
att i vissa fall beror det pa att fargprovet tagits fran ett hartsbaserat
drickamaleri eller att en hartshaltig ytbehandling finns pa mobeln. I
négra fall ar det en sekundir fernissa som applicerats vid ett senare till-
fille. Savil hartsbaserat drickamaleri som hartshaltiga ytbehandlingar,
sasom fernissor, har verifierats med hjilp av kompletterande analyser
som Ramanspektroskopi och UV-belysning.

Maleri pa textil innehiller vanligtvis animaliskt fett och kolesterol,
ibland med inslag av vegetabiliskt fett (jfr Fors & Isaksson 2018). Det
tyder pd att dggtempera av olika slag anvints till maleriet pa textil.
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Detta 6verensstimmer med de analyser som utforts pa textila bonads-
malningar i Sydsverige frin samma period (Nystrom 2012). Maleri pi
papper didremot innehaller nista alltid animaliskt fett utan kolesterol, i
nigot enstaka fall en blandning av animaliskt och vegetabiliske fett (jfr
Fors & Isaksson 2018). Det forra indikerar att limfirg anvints till mileri
pa papper och att det i enskilda fall kan réra sig om en sorts slamfirg
gjord pi kokt mjol och olja och/eller sillake. Eventuella polysackarider,
kolhydrater som finns i stirkelse, har ej dnnu verifierats men ir nagot
vi amnar aterkomma till sa snart sidana resultat erhalls.

Delsboskolan

Gustaf Reuter

Till Gustaf Reuter (1699-1783) har en rad olika interiérer kunnat kny-
tas. Det finns ett relativt stort antal signaturer som beligg for mala-
rens identitet. Ett problem ir dock att flertalet av dessa interiorer som
signerats ir kraftigt restaurerade och retuscherade med pifoljd att de
autentiska firglagren och spiren efter malarens redskap och person-
liga handlag har férvanskats. Ett annat problem ir att Reuter kan ha
samverkat med andra i en och samma interiér och att de mallar som
kommit till anvindning kan ha hanterats av fler an Reuter sjilv. Reuter
kan ha malat tillsammans med sin fru Brita Johansdotter Klingstrom
som levde 1697-1784 (Nodermann 2009). Det finns angivet i Delsbo
kyrkas rikenskapsbok frin den 20 december 1741 att hustrun tillsam-
mans med sonen vitlimmat trivalvet och malat fonster (Delsbo LIa:4).
Detta medan Reuter sjilv militdrtjanstgjorde i kriget i Finland. Vi far
alltsd hir indikationer om att savil fru som barn kunde mala. Reuters
maleri kan dirmed vara utfért av flera malare i familjen. Det utesluter
inte att iven andra samarbeten kan ha férekommit.

De verk som analyserats i studien ér en kista (HM 9037) med Reu-
ters dgarinitialer daterad 1764, en sikert attribuerad kista (HM 1716)
frin 1771 och en signerad viggmalning pa textil (HM 764) fran 1740
vid Hilsinglands museum. Dessutom har ett tvadelat skap (LjM 9431)
daterat 1774 vid Ljusdalsbygdens museum samt tak- och viggmaleriet
i Delsbogarden pa Skansen frin 1747 och 1773 undersokts. Andra sig-
nerade mélningar av Reuter vars figurer ritats av for jimforelse med
andra verk 4r en malning frin Kramsta i Jirvso, daterad 1746 och vigg-
milningarna i 6verviningen till Frisbogirden, Bjurikers forngard, sig-
nerade och daterade 1760.
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Figur 1 (3.5.1): Kista
av Gustaf Reuter,
hans initialer "GR”
och hustruns "BK”
star pa framsidan.
Kistans sidor har
en hartsinnehallan-
de drickamalning.
Resterande farg pa
utsidan ar utfort i
oljemaleri. De gro-
na partierna ar en
blandgrén. Foto:
Ingalill Nystrém

Kistan (HM 9037) frin 1764 som ursprungligen tillhort Gustaf
Reuter ir utford i oljefirg och en hartsbaserad drickamalning pi fram-
sida och sidor (se fig. 1). Samtliga firger innehiller bly, vilket indikerar
att blyglete finns i firgen och att det ir kokt linolja som bindemedel.
Kistans insida har en mager firg som ir kraftigt 6vermélad med en
zinkvit oljefirg, troligen innehallande bariumsulfat som fyllmedel. En
gulorange kul6r pa insidan av kistan bestir av orpiment med spér av
realgar. P utsidan finns férutom den bruna drickamalningen endast
fa kulorer. Det gula ir ockra med blyvitt och spér av krita. Det grona
ir troligen spanskgron och eventuellt gulaktig blyglete, ibland kallat
mengel (Nystrom et al. 2017). Det vita ir blyvitt.

Kistan (HM 1716) frin 1771 har ett dekorationsmaileri utfort i alla
prima-teknik (se fig. 2). Under de dekorationsbemalade partierna, kist-
locket, finns en nu beige mager grundering som innehiller igg, even-
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tuellt linolja samt krita och blyvitt. Ovrig firg ir sannolikt linoljefirg
och inte fet tempera. Grunderingen med sitt dgginnehill kontaminerar
bindemedelsanalyserna (jfr Fors & Isaksson 2018), men det faktum att
dekorationsmaleriet dr utfort vact i vate samt att det med tiden uppstétt
pentimento, genomslag av underliggande firg, tyder pa att bindemedlet
i firgen dr olja. Den ljusgrona firgen som ér en blandgron av gulockra,
indigo samt krita och blyvitt har fitt torka innan ovanpaliggande firger
har applicerats. Det morkgrona som ocksa dr samma typ av blandgront
innehéller bara spar av krita och blyvitt. Det morkbla 4r en blandning
av pariserblatt och indigo samt krita. Den ljusare varianten bla bestar
av indigo, krita och blyvitt. Det roda och rosa bestér av en blandning av
monja, massikot, rédockra och blyvitt i olika proportioner och bland-
ningar. Det svarta ir kimrok.

Skapet i tvd delar (LjM 9431) frin 1774 ir ocksd malat i alla pri-
ma-teknik med uppbrutna kulorer (se fig. 3a). Firgen pi lister, kron
och flankerande balusterdockor ir oljebaserad medan sidor och skap-
dorr som dr triddrade uppvisar ett hartsbaserat drickamaleri. Savil olje-
firgen som hartsfirgen ligger ovanpi en dggbaserad vit grundering som
ticker hela skapet. Innehallet i grunderingen tycks sl igenom, konta-
minerar, bindemedelsanalyserna och foérsvarar dirmed identifieringen
(jfr Fors & Isaksson 2018). Dekorationsmaileriet bestér siledes troligtvis
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Figur 2 (3.5.2):
Sikert attribuerad
kista (HM 1716)
av Gustaf Reuter
som finns pa
Halsinglands mu-
seum. Det gréna
ar en blandgron
av gulockra och
indigo med olika
mycket blyvitt och
krita beroende av
nyans. Foto: Inga-
lill Nystrém



Figur 3 a-b (3.5.3a-b): a) USB-mikro-
skopering av skap (LjM 9431) i tva delar
attribuerat till Gustaf Reuter fran 1774,
Ljusdalsbygdens museum. Notera den
ljusa temperagrunderingen som finns
generellt under allt méleri. Framfér allt
syns den pa de traaddrade partierna.
Den hartshaltiga drickamalningen,
traadringen, har lokalt spjilkat loss.

b) Svart inskription i uppférstoring med
hjilp av USB-mikroskop indikerar fet
linoljefiarg, mojligen med harts (LjM
9431). Foto: Ingalill Nystrém
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av linoljefirg (se fig. 3b). Det bld och mo6rkbla bestar av pariserblatt. Det
ljusbla ir en blandning av pariserbla, indigo, krita och blyvitt. Det gula
innehéller gulockra och en organisk gul. Det orangeréda ir en bland-
ning av monja och cinnober. Det finns dven en réd som drar mot det
laxrosa innehéllande samma blandning av réda pigment, uppljusat med
blyvitt. Det rédbruna ar rédockra och cinnober. En mérkare rodbrun
variant bestar av rédockra och kaputmortum. Det svarta dr kimrok.
Viggmailningarna (HM 764) pa textil ir malade med dggtempera.
Mileriet ar kraftigt retuscherat och merparten av proverna dr kontami-
nerade med senare material. Pigmenten har dirfor ej analyserats.
Mileriet i Delsbogirden pi Skansen (se fig. 4), frin 1747 och 1773
har inda sedan det flyttades fran Karlsgirden i Tjirnmyra by, Delsbo
socken, ansetts vara i sin helhet utfort av Reuter (Gustafsson 1941:142).
Vira analysresultat bekriftar att det av Reuter signerade partiet pa textil
ir inklippt och kraftigt retuscherat (se fig. 5 a). Vidare skiljer sig ma-
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Figur 4 (3.5.4):
Fragan arom
bade viggar och
tak dr malade av
Reuter i Delsbo-
stugan, Skansen.
Notera att dngeln
i takmaleriet
tydligt uppvisar
Reuters manér.
Figurerna pa vag-
garna ir utférda
med mallar som
till storlek éver-
ensstimmer med
Erssons maleri.
Foto: Ingalill Ny-
strém

e




Figur 5 a-b (3.5.5a-b):

a) Kransen med Reuters sig-
natur "Anno 1770 i 12 julius
G.R.” &r kraftigt retuscherad
och utklippt efter sin yttre
kontur. Fotografiet ar taget i
ultraviolett ljus och de grén-
gula partierna ar retuscher,
eller rattare sagt 6vermalningar
utférda i zinkvitt. Ljusgrén
fluorescens &r typiskt for just
zinkvitt. Bottenfirgens original-
farg ar utford i krita som inte
fluorescerar. b) Reuter anvén-
de blyerts i det har fallet nar
han drog upp stodlinjer for
exempelvis text. Foto: Ingalill
Nystrém

leriet pa viggarna frin det i taket. Skissen for figurernas konturer och
linjer for text i viggmaleriet dr utférda med utspidd jarnoxidrod firg
(se fig. 6a). Skissen i taket diremot ir utférd med blyerts (se fig. 5b).
Mallar har anvints i bada fallen men takmaleriets mallar 4r mer fritc av-
ritade. Viggmaleriet frin 1747 har figurer som i storlek och utformning,
exempelvis hakpartier, 6verensstimmer med dem i Erik Ersons maleri.
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Ersson var vid tillfallet 17 ar (se fig. 4, 5a-b). Viggmaleriet bestar ocksa
av fler kulorer 4n takmaleriet. Kulérerna innehaller relativt rena pig-
mentblandningar av krita, indigo, kimrok, monja, massikot, organisk
gul samt gul, r6d och brun ockra. Den orangeréda ir dock en bland-
ning av moénja och massikot. Samma pigmentblandning men med mer
massikot samt krita har anvints till karnationspartier. Takmaleriet ir
utfort delvis i alla prima-méleri och bestar framfor allt av jordpigment,
kimrok, krita och organisk gul. Méleriet saknar helt bla inslag.

Takmaleriet stimmer maleritekniskt 6verens med andra signera-
de verk av Reuter. Det dr utfort i alla prima-teknik, bestar av brutna
kulorer och ar fritt avritat efter mall. Bindemedlet i firgen ir ej un-
dersokt men den transparens som finns i det dekorativa maleriet, samt
det faktum att delar ar utférda i alla prima-teknik, tyder pa att det kan
rora sig om tempera pa en limfirgsbotten. Viggmaleriet som troligen
ar temperamaleri avviker vad giller piktur och handlag. Vi kan ocksa
konstatera att det finns vissa likheter mellan viggmaleriet och annat
mileri som stilistiskt kan tillskrivas Erik Ersson (se fig. 6a-b). Samma
mallar tycks ha anvints. Kan viggmaleriet vara utfort i samarbete mel-
lan Reuter och Ersson eller ir en tredje 4n si linge oidentifierad malare
inblandad?

Mileriet i Skansens Delsbogérd ir forvillande. Rummet i nuvarande
skick dr en sammanblandning av olika tidsperioder. Maleriet ar kraftigt
restaurerat och rekonstruerat pa 1940-talet nir maleriet sattes upp i
den da nyligen ditflyttade stugan. Ursprungligen satt interidren i en
annan byggnad, den sé kallade Karlsgarden i Tjirnmyra, som plockades
ned for ate flyteas till Skansen. Byggnaden ateruppfordes aldrig, varfor
interioren istillet sattes upp pa andra vaningen i Delsbostugan pa Skan-
sen. Stugan ér ursprungligen gairden Bommens frian Vistering i Delsbo.
Bilder tagna pa Karlsgardens interiér, innan den demonterades, visar
tydligt att innertaket da var horisontellt. Eftersom Visteringsstugan
pa Skansen var smalare, och taket inte rymdes pa bredden, lostes detta
genom att dndra formen pa innertaket. Detta var mojligt genom att
dndra taket till ett sd kallat skirtak,' som bestar av flera kortare partier
takbridor, som vinklats utmed sidan och infogats med synliga takasar.
Beslutet motiverades med att det gav interiéren en mer ”ursprunglig
form”, den som fanns pa 1740-talet. Karlsgardens sadeltak hade ur-

131. Aven kallat tredingstak. Skirtak ir dock en mer rittvisande och ursprunglig
benidmning (Olsson 2002).
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Figur 6 a-b (3.5.6 a-b): a) Vigg-
maleriet fran 1747 &r utfért i tem-
peraliknande farg pa linnetextil

i tuskaft. Skissen &r utférd med
utspadd rédockra. b) Sex olika
avritade figurer fran fyra olika
bonadsmalningar av Erik Ersson.
Samtliga figurer verensstammer
i storlek och utformning. Notera
det kraftiga kikpartiet. Foto: Inga-
lill Nystrom
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sprungligen varit 6ppet upp till taknock, det plana innertaket hade
tillkommit forst pa 1770-talet di Reuter fick i uppdrag att méla. Reuter
signerade sitt takmaleri pa ett textilt underlag som vid restaureringen
pa 1940-talet placerades i en av gavlarna. Eftersom den ursprungliga
stugan haft annan utformning och andra mitt fick méleriet pa viggarna
dessutom kompletteras med nymélade partier for att passa in i den nya
skepnaden. Det vi ser idag ér allts en blandning av flera historiska lager
och tolkningar, vilket férsvarar forstielsen av interiéren.

Evik Ersson

Efter mélaren Erik Ersson (1730-1800), Snickarmadlaren, finns ett antal
signerade verk. De verk som ingitt i studien ir en signerad svit (HM
1920) och ett signerat inredningsmaleri pa textil i fyra losa delar (HM
775a-d), bida i Hilsinglands museum. Ytterligare osignerade verk har
analyserats och jaimforts. Dels ett nedplockat takmaleri bevarat i Delsbo
hembygdsforenings dgo, dels ett viggmaileri i Delsbogirden, Skansen
som attribuerats till Reuter. Vid jimforelsen har ansikten, hinder och
figurpositioner i méleriet ritats av pa plastfilm. Samtliga figurer som
ritats av har 6verensstimt i storlek och form (se fig. 6b). Typiskt for
Erik Ersson ir det kraftiga hakpartiet och de hoga 6gonbrynen.

Den signerade sviten (HM 1920) (se fig. 7), som finns pa Halsing-
lands museum, ingar som en del i en permanent utstillning. Mileriet
pa viggarna bestar av fet dggtempera, utfort pa en linneduksvav i fisk-
bensteknik som grunderats med en kritinnehallande mager tempera,
mojligen hela dgget. Takmileriet ar utfort direke pa det kritgrunderade
furuinnertaket. Detta maleri dr ocksa av temperatyp. Maleriet pa vig-
garna ir indelade i filt och forestiller figurativa bibliska scener. Figu-
rerna i motiven pa viggarna ir upptecknade utifran positiva mallar med
hjilp av utspidd r6dockra, medan monja anvints for ate dra upp skissen
pa taket. Krita har anvints i det vita och finns med i samtliga Raman-
spektra frin pigmentanalyserna av den kritbaserade bottenfirgen. Det
bla 4r en organisk bla av indigotyp. Det kan rora sig om vejde-indigo.
Den grona fargen dr en blandgron av indigo och en organisk gul, even-
tuellt schyttgult. Den gula firgen bestir av gulockra och den orange-
roda av monja med inslag av massikot, det vill siga blymonoxid. Det
senare kan vara fororeningar i monjan frin fyndorten. Den rédbruna
firgen bestir av rodockra. Svarta konturer 4r utférda med kimrok. In-
digon diremot ir troligen uppblandad med lite krita for att fi en mer
bla kulor. Ren indigo kan ge ett blasvart intryck.

305



Figur7 (3.57):
Signerad svit,
malad inredning
av Erik Ersson
pa Hilsinglands
museum. Foto:
Ingalill Nystrém
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Inredningsmaleriet pa textil (HM 775 a-d) i fyra delar uppvisar sam-
ma typ av figurer som i sviten i permanentutstillningen pa museet om
in nagot forminskade (se fig. 8). Dekormaleriet dr utfort i fet tempera
pa en kritgrundering av mager tempera. Indigo, eventuellt vejde, har
anvints till det bla. Gula partier ir utférda med gulockra medan réda
partier som gir mot brunt bestir av rédockra. Det orangerdda bestér
av monja med inslag av gul blyglete (massikot, mengel) samma typ som
i bonadssviten pa viggarna. Svarta konturer ir utférda i kimrok. Tak-
maleriet dr troligen utfort samtidigt som viggmaleriet di de innehaller
samma typ av pigment och blandningar.

Det osignerat takmaleri pd 16sa brador (se fig. 9), som forvaras pa
Delsbo forngard har figurer som till storlek och utformning stimmer
vil 6verens med den av Erik Ersson signerade bonadssviten pa Hilsing-
lands museum och méleriet i Delsbogirden pa Skansen samt med annat
maleri av Ersson (se fig. 6a-b). Samma mallar tycks ha anvints. Det ir
sannolike ett limfirgsmaleri pa trd med inslag av tempera. Bottenfirgen
innehiller krita. Dekormaileriet uppvisar en vilbevarad bli indigofirg,
mojligen vejde-indigo, uppljusad med krita som mélats alla prima i det
morkare bla. Det gula idr en blandning av gulockra och en organisk gul.



Figur 8 (3.5.8):
Lost viggfragment
(HM 775d) i fyra
delar av Erik Ers-
son, Halsinglands
museum. Maleriet
ar utfort i fet dgg-
tempera. Foto:
Ingalill Nystrom

Figur 9 (3.5.9): Takmaleri i form av |6sa brador attribuerat utifran stilistiska och materialtekno-
logiska aspekter till Erik Ersson, vindsutrymme Delsbo forngard. Det bla &r vilbevarad indigo,
eventuellt vejde-indigo. Ingen analys av bindemedlet har utférts. Fuktflackarna indikerar dock
att den vita bottenfirgen troligen 4r en porés limfirg. Sjdlva dekormaleriet kan vara tempera
som i den signerade sviten pa Halsinglands museum. Foto: Ingalill Nystrom
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Det gronaktiga ir en blandgron av det bla och de gula pigmenten. Det
rodbruna innehaller rodockra och spar av gulockra. Det orangeroda
innehaller moénja och blyglete (massikot). Pigmentvalet och blandning-
arna liknar dem i bonadssviten pa Hilsinglands museum, det vill siga
i ett av Snickarmalarens signerade verk.

Slutsatser Reuter och Evsson

Vilka slutsatser kan dras betriffande skillnader eller likheter mellan
Reuters och Erssons maleri, tillverknings- och materialtekniske, efter
denna analys?

Typiskt fér Reuter ér att han blandar de olika kulérerna pa palett
och maélar vt i vatt, alla prima, samt schatterar kulérerna. Likasa fo-
rekommer i nagra enstaka fall av grunderingar och triddringar samt ett
under perioden forhéillandevis dyrt pigment sisom pariserblatt. Reuter
jobbar ocksa friare med mallar samt anvinder blyerts f6r uppteckning
av motiven. Tillsammans kan de olika materialtekniska aspekterna in-
dikera att Reuter haft nigon form av skolning eller utbildning i maleri.
Liknande iakttagelser for just skolade malare har gjorts i det sydsvenska
bonadsmaleriet (jfr Nystrom 2012). Ersson diremot anvinder billiga
jordpigment, monja, gul blyglete och organiska vixtfirgimnen samt
en utspadd rodockra, ibland monja, som skissfirg. Han f6ljer mallarna
mer strikt och mélar renare firgfilt och sillan vitt i vatt.

Ljusdalsskolan

Hindpriks-Olle, Olof Henriksson
Efter méilaren Hindriks-Olle (1793-1861) fran Ljusdal saknas kinda
signerade verk. Diremot har enligt muntlig tradition enstaka verk ut-
pekats som utférda av honom. Uppgifter har sedan legat till grund for
undersokningar som kunnat styrka denna muntliga traditions tillforlit-
lighet (Assis 2016, 2017). Av malerier tillskrivna Hindriks-Olle har tva
viggfilt i Ljusdalsbygdens museums samlingar (LjM 9207; LjM 9505)
samt en inredning pa girden Jon-Pers i Nore, Ljusdal analyserats. Den
sistnimnda har visat sig vara utférd av Hindriks-Olle i samarbete med
lirlingen och kollegan Anders Erik Adel.

Det ena viggfiltet (LjM 9207) ir en del av en storre svit som funnits
i Hindriks-Olles hem (se fig. 10a och fig. 5 i kapitel 2.5 Mdlares nirverk,
relationer och samarbeten. Maleriet i Ljusdal till och med Anders Erik Adel).
Den pordsa och matta bottenfirgen ir troligen limfirg. Dekormale-
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riet som dr sirligt och detaljerat 4r mojligen tempera. Spjilkningen och
det att firgen lokalt 4r mer transparent tyder pa det (se fig. 10b). Den
orangerdda kuloren bestir av monja blandat med massikot (mengel).
Det roda i det orangerdda ir ren cinnober medan det roda tycks vara
en lackfirg som ej gatt att analysera. Den ljusgrona kuloren bestir av
malakit och lite massikot medan den morkare grona bestar av spansk-

Figur 10 a-b
(3.5.10 a-b): a)
Detalj av vaggfilt
som funnits i Hin-
driks-Olles hem
(LjiM 9207). Troli-
gen limfirg som
bottenfirg med
inslag av tempera.
b) USB-mikrosko-
pering av mork-
grén fiarg med

gul farg ovanpa.
Det mérkgréna

ar en blandgrén
av spansk, grén,
indigo och pari-
serblatt. Det gula
bestar av gulockra
och krita. Lokalt
finns en sloja av
ett vitt pigment
som i detta fall
inte har analyse-
rats. Foto: Ingalill
Nystrém
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Figur 11 (3.5.11):
Viggfilt av Hin-
driks-Olle som
tillhért hans
syster Kerstin
Hindriksdotter
(LjiM 9505). Male-
riet dr utfort med
dggoljetempera
och pigmenten ir
indigo, krita, cin-
nober, malakit och
kimrsk. Notera
oljeférgyliningen.
Foto: Ingalill Ny-
strém
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gron blandat med indigo och spar av pariserblatt. Det gulbruna bestir
av gulockra. Det svarta bestir av kimrok.

Det andra viggfiltet (LjM 9505) har en inskription med ”Kirtin
Hindriks dotter” (se fig. 11) och kommer fran girden Simmes i Vilje,
som tillhérde Hindriks-Olles syster Kerstin. Flera viggfilt frin denna
inredning finns bevarade och ett av dessa bir dateringen 1830. Pikturen
ger ett sirligt och noggrant intryck. Mileriet bestir av en dggoljetem-

pera samt har partier med oljeforgyllning. De oranger6da pigmenten
bestir av monja blandat med massikot. Det roda ir av ren cinnober
medan det morkt, brunréda bestir av kaputmortum. Den ljusgrona
kuldren bestir av malakit och lite massikot. Det ljusbli ir indigo med
krita. Det svarta bestar av kimrok och det vita av krita.

Sviten pa girden Jon-Pers i Ljusdal som undersokts finns pa 6ver-
vaningen. Maleriet i rummet ir troligen utfort pi 1830-talet (Nystrom
etal. 2018). Tidigare har maleriet tillskrivits Anders Erik Adel (jfr An-
dersson 2000). Stilistisk analys, tillsammans med konnissorskapsanalys
och spektroskopiska undersokningar visar att aven Hindriks-Olle varit
med och milat, eller kanske snarare att Adel milat tillsammans med
Hindriks-Olle (se kapitel 2.5 Mdlares nétverk, relationer och samarbeten)
(jfr Assis 2016a, 2016b, 2017; Nystrom et al. 2018).

Rummet har milade och schablonerade blomsterdekorerade taklis-
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ter i svart, rott och gront. Nedtill finns profilerade, triddrade brost-
paneler med infillda speglar. Viggmaleriet ar indelat i filt med ett
centralparti flankerat av kolonner. Filten ir fyllda med blomsterurnor
och lagerbladsgirlanger (se fig. 12). Under blomsterurnorna finns ett
rutmonstrat parti. Utifran de stilistiska och individuella dragen kan de
bada mélarnas bidrag urskiljas (se vidare kapitel 2.5 Mdlares nérverk, re-
lationer och samarbeten). De naturvetenskapliga analyserna visar att ma-
leriet dr utfért med slam- eller limfarg, troligen med inslag av tempera.

3N

Figur 12 (3.5.12):
Detaljbild pa
blomsterdekor
som tidigare att-
ribuerats till Adel,
Jon-Pers, Ljusdal.
Blommorna ar
utférda i gul och
réd ockra samt
blytenngult, mén-
ja och cinnober.
Gréna bladverk &r
utférda i malakit
som delvis oxide-
rat till atakamit
samt blytenng-
ult. Slutdetaljer
och konturer dr
utférda i svart
kimrék och blyvitt
i dagrarna. Foto:
Ingalill Nystrém
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Bottenfirgen bestir av en kritbaserad firg. Blommorna ir utférda i gula
och réda ockror, blytenngult, ménja och cinnober. Grona bladverk ar
utférda i malakit som delvis oxiderat till atakamit. Det ingar lite bly-
tenngult i den grona firgen. De slutliga detaljerna och konturerna ir
utforda i svart kimrok och blyvitt i dagrarna.

Stilistiskt pAminner de bida sviterna, det vill siga den i Ljusdalsbyg-
dens museum (LjM 9207) och den i Jon-Pers, om varandra (se vidare
kapitel 2.5 Malares niitverk, relationer och samarbeten). Aven pigmentvalet
ar liknande. Det enda som skiljer ar att olika gula pigment har anvints
vid uppljusning av den grona firgen (spanskgron). Massikot har an-
vints i forsta fallet medan blytenngult har anvints i det andra.

Anders Erik Adel

Aven gillande Anders Erik Adel (1809-1888) har tidigare forskning
utgatt frain muntlig tradition eftersom fi signerade verk ér kinda. Flera
féremal kan genom skriftliga dokument frin tiden beliggas som utfor-
da av honom (Assis et al. 2018). Av dessa har tre ingitt i studien. De
foremal av Adel som analyserats ir foljande: tre sikert attribuerade
foremal - en kista, ett mossbord och ett pulpetskrin, tva viggmaélningar,
(LjiM 9218) fran 1839 och (HM 17603), bada mélade pa papper som
limmats upp pa textil. De bada malningarna ir relativt olika i sitt ut-
tryck férutom val av underlag och fargtyp.

De tre sikert attribuerade féremalen som analyserats och genom ar-
kivaliska beligg kan hirledas till Anders Erik Adel, ir en kista, ett moss-
bord och ett pulpetskrin (se fig. 13). Dessa foremal tillsammans med ett
antal andra mébler berérs i en rittstvist som startade 1839 mellan Adel
och bonden Erik Olofsson pa girden Per-Ers i Hamre (Nystrom et al.
2016). Enligt bindemedelsanalysresultaten innehiller firgen linolja som
bindemedel (Fors & Isaksson 2018). Kistan indikerar dock savil vegeta-
biliskt som animaliskt fett samt terpenoider. Detta beror pa kontamine-
ring av proven. Kistan har vid ett senare tillfille ytbehandlats med en
fernissa. Endast det vita prov som togs pa undersidan av kistan och som
inte hade fernissats indikerar linoljefirg. Utover linolja innehiller samt-
liga fargprover bly. Blyinnehillet beror pi att linoljan har kokats med ett
blysickativ, blyglete dven kallat silverglitt, for att paskynda torkprocessen
(Assis et al. 2018). Silverglitt 4r en blymonoxid. Bland mélarmaterialen
i ritesprotokollen nimns férutom linolja dven silverglitt. Ocksd mong-
el, som dr detsamma som det gula pigmentet massikot och som ocksa
iar en blymonoxid, tas upp i protokollet frin ovan nimnda rittstvist.



Vit kul6r i detaljer och dagrar bestar av blyvitt och lite krita som
pigment. Krita forekommer ocksa i den ljusbld bottenfirgen som fyll-
medel. Den bld bottenfirgen bestar av berlinerblitt mixat med blyvitt
och krita. P4 nigra av féremélen har dven ett indigotin-innehéllande
pigment blandats i den bla kuléren. Indigo omnimns inte i de ritts-

protokoll som behandlar tvisten, men det fanns i varulagret hos den
handlare dir pigment inhandlades infor att dessa mobler skulle malas
enligt en inventarieforteckning fran 1840 (HLA FIII:1; Nystrom et
al. 2016; Assis et al. 2018). Gron firg i blad och stjilkar bestar enligt
analysresultatet av en blandning av mineralgrént innehallande koppar,
eventuellt malakit, troligen uppblandat med schweinfurtergront, inne-
hallande koppar och arsenik. Ibland ir de gréna pigmenten dven blan-
dade med berlinerblitt mixat med massikot, lite blyvitt och krita. Den
gula kuloren i kronblad innehéller en blandning av massikot (blyglete)
och ljusockra. R6d och orange kulér i barder respektive kronblad bestér
av rod ockra respektive en mix av monja, cinnober och lite blyvitt samt
ibland dven inslag av en rod lackfirg, mojligen karminlack fran kosche-
nill. Svart fiarg i skuggeffekter och monogram bestéir av en blandning
av kimrok och ett jairninnehallande pigment, jirnoxidsvart eller pariser-

Figur 13 (3.5.13):
Tre bemalade f6-
remal — en kista,
ett méssbord och
ett pulpetskrin
—som genom
arkivaliska beligg
kan harledas till
Anders Erik Adel.
Den bla botten-
firgen i linolja
bestar av berliner-
blatt mixat med
blyvitt och krita.

| tva av férema-
len har dven ett
indigotin-inne-
hallande pigment
blandats i den

bla kuléren. Foto:
Ingalill Nystrém
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Figur 14 (3.5.14):
Viggfilt fran
garden Pell-
Persas, Mellanbyn,
Idenors socken,
attribuerat till
Anders Erik Adel
(HM 17603). Filtet
ir malat med
mager tempera pa
en bottenfirg av
animaliskt lim och
krita. Foto: Jacob
Thomas
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blatt samt ibland dven mixat med ett koppar- och arsenikinnehillande
pigment, eventuellt schweinfurtergront. De olika blandningarna i den
svarta firgen kan bero pa att en smutsig pensel anvints eller att under-
liggande firger ger utslag vid SE M-analys.

Viggfiltet (LjM 9218) uppvisar en sparsmakad kolorit. Bottenfirgen
innehéller krita. Det grona bestir av ett kopparhaltigt pigment, for-
modligen spanskgron. Det roda dr cinnober, monja och det finns dven
spar av krita, ibland férekommer ren cinnober. Dirtill finns en organisk
gul, troligen reseda, samt kimrok i svarta konturer.

Viggfiltet (HM 17603) ir snabbt utfort och malat med mager tem-
perafirg pi en bottenfirg som bestar av animaliskt lim och krita (se fig.
14). En blandning av animaliskt och vegetabiliskt fett har patriffats i
dekorfirgen medan den vita bottenfirgen endast indikerar animaliskt
fett utan kolesterol (Fors & Isaksson 2018). Maleriet uppvisar en hog
variation av starka kulorer. De olika grona partierna i maleriet bestar av
schweinfurtergront, innehallande koppar och arsenik samt pigmentet
cinnobergront som bestar av en blandning av pariserblitt innehallande
av jarn och kromgult innehéllande krom. Dirtill finns flera bla nyan-
ser av pariserblitt. Det gula dr kromgult och det rodorange troligen
blyménja och/eller cinnober. Utdver dessa olika kulérer finns lokalt
partier med oljeforgyllning, dir sivil en vit slagmetallsfolie av tenn och
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lite antimon som en gul av koppar-zinklegering anvints. Den tidigare
guldfirgade slagmetallen ir nu kraftigt oxiderad och har en gréonbrun
nyans. Liknande forgyllda partier pa kolonner férekommer i annat ma-
leri utfore av Adel, till exempel det pa Kristofers, virldsarvsgirden i
Jarvso och i en interior fran Edstuga i Bollnis socken.

Slutsatser Henriksson och Adel

Vilka slutsatser kan efter denna analys dras mellan Hindriks-Olles och
Adels maleri, tillverknings- och materialtekniskt? Hindriks-Olle malar
noggrant och sirligt, vilket ger ett skolat intryck. Adels tidiga maleri
ar ocksa relativt detaljerat och noggrant utfért men med tiden fiar ma-
leriet mer en prigel av ett hafsverk. Adel som ju dr senare tidsmissigt
anvinder sig av fler variationer av pigment. Likasi ingar ofta inslag med
slagmetalls oljeférgyllda partier. En av Hindriks-Olles verk uppvisar
ocksa en oljeférgyllning. Kan Hindriks-Olle ha lirt Adel denna teknik?

Blamalaren

Mix Jonas Andersson

Den sa kallade Blamélaren ar kind frimst genom tva inredningar date-
rade 1853 pa virldsarvsgirden Pallars i Linghed, Alfta socken (se vida-
re kapitel 2.6 Blamalaren — Hélsinglands mest kinde oidentifierade malare).
Utifran olika indicier, artal och orter har en mojlig mélare, Mix Jonas
Andersson, identifierats. Denne mélare utférde den tidigare altartav-
lan fran 1843 (kyrkoprotokoll Bingsjo ka). Tre portritt (se fig. 7a—c pi
s.183) i Bingsjo kapell som 4r milade ungefir vid samma tidpunkt som
altartavlan och som till stil, manér och maleritekniskt pAminner om
Blamalaren har analyserats. Andra malningar som analyserats i studien
ar: ett viggmalerifragment (LjM 9219) “Jacob brottas med gud” hir-
rorande frin garden Olmars i Sjobo, Ljusdal, figur 15 b, ett viggmaleri
pa Nygards i Nisbyn och ett pA Hammar i Nordana, figur 15a, en rak-
spegel frin Grophamre, Ljusdal, samt en skaplucka fran en viggfast
sing i virldsarvsgarden Bommars. Det ir framfor allt det bl pigmentet
som varit i fokus. Detta eftersom den bli fiargen ér speciell och distinkt
i Blamalarens maleri. Enligt analyserna ir den klarbli kul6ren ultra-
marinblitt pigment, vilket aterfinns i de senare verken fran 18oo-talets
mitt. Ibland dr det bld maleriet ndgot dovare och mérkare i kuléren
och da ror det sig om en blandning av ultramarinblatt och pariserblit,
ibland idven lite indigo eller bara pariserblitt. Verken fran Bingsjo upp-
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Figur 15 a-b (3.5.15
a-b): a) Odaterad in-
redning attribuerad till
Blamalaren, Hammar

i Nordan4, Alfta. Det
kraftigt bla pigmen-

tet dr ultramarinblatt
medan den dovare bla
ar pariserblatt. Foto:
Ingalill Nystrom. b)
"Jacob brottas med
gud”, limfargsmaleri pa
papper (LjM 9219). Det
bla pigmentet ar i detta
fall pariserblatt. Ovriga
pigment dr kromgult,
massikot, krita, ménja,
kromrétt och orpiment.
Viggmaleriet hirror fran
Olmars i Sjébo, Ljusdal.
Foto: Anders Assis
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visar alla pariserblatt. Det grona bestar vanligen av en blandning av
grona kopparhaltiga pigment, troligen spanskgrén uppblandat med

lite pariserblitt och krita. Ibland ir det en blandgrén av pariserblatt
och kromgult, méjligen den pigmentblandning som i handeln gick
under namnet cinnobergront. De svarta konturerna runt figurerna
och andra detaljer ir utfort i kimrok. Viggmaleriet dr i samtliga
fall utfore pa kritgrunderat papper. I ett fall (LjM 9219), ”Jacob
brottas med gud”, har bindemedlet analyserats. Firgen innehaller
animaliske fett, vilket indikerar limfirg (jfr Fors & Isaksson 2018).

Slutsatser Blamalaren

Vilka slutsatser kan dras betriffande tillverknings- och material-
teknik som varit specifika for Blamalaren? Det bl pigmentet va-
rierar men i de fall det r6r sig om en stark bla kulér dr det syntetisk
ultramarin, som kom ut pi marknaden under 1800-talets mitt. Ett
annat kinnetecken for Blimalaren ir de svarta konturerna kring
figurerna. Andra folkliga mélare anvinde jirnoxidpigment som ka-
putmortum i konturer kring figurers karnation.
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Forsaskolan

Jons Mdnsson

Minga verk har attribuerats till Jons Mansson (1769-1847) men
fa verk har signerats. I studien har ingatt tvé stora skinkskap
fran hans tidiga period, dir det ena finns i privat dgo och ir fran
1797 och det andra, frin 1800 (HM 9042), finns i Hilsinglands
museum. Det senare ir signerat och det forra ir tillskrivet ho-
nom. Dirtill har tvd mindre viggskip analyserats. Ett signerat
fran 1819 i privat 4go och ett skip frin dr 1800 tillskrivet honom
(HM 17437), tillhérande Hilsinglands museum.

Skapet fran 1797 i privat dgo har sirligt utsnidad blomsterde-
kor, oljeforgyllda partier samt skickligt utférd triimitation,
idring i drickamaleri och marmorerade ladfronter (se fig. 16a).
Metallen ir en slagmetall som nu ir oxiderad och brunaktig.
Pigmenten i bottenfirgen ir indigo och blyvitt. Marmoreringen
har inslag av pariserblitt, indigo och blyvitt i olika blandning-
ar. Det morkbla bestar av ren indigo och ibland av pariserblatt
pigment. Det brunréda ir jarnoxidrote. Det orange har ej analy-
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Figur 16 a-b (3.5.16
a-b): a) Skinkskap

av Jéns Mansson

fran 1797, i privat dgo.
Notera den nu drgade
slagmetallen pé den ol-
jeférgyllda listen lings
med fyllningen. Notera
ocksa den skickligt ut-
férda drickamalningen.
b) Skankskap av Jéns
Mansson fran 1801
(HM 9042). Ménsson
anvinder mallar mer
fritt i sitt maleri &n de
folkliga malarna. Karak-
taristiskt 4r de fransiga
stjalkarna och kolori-
ten, den ljust indigobla
bottenfirgen. Notera
dven de marmorerade
partierna. Foto: Ingalill
Nystrém
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Figur 17 (3.5.17):
Skap av Jéns
Mansson fran ar
1800 (HM 17437).
Bottenfirgen
innehaller
blyvit, Pb. Det
orangerdda dr
cinnober, Hg,
med ett visst
kopparinnehall,
Cu. Det gula ar
en blandning
av krita, Ca, och
gulockra, Fe.
Mangan tycks
finnas i den
bruna firgen
och kan vara
kasselbrunt.
Foto: Kaj
Thuresson
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serats. Det rosa inne i lidorna ir jirnoxidrétt med krita. FTIR-analy-
serna utforda pa firgen inne i lidan indikerar en dggbaserad tempera.

I likhet med skidnkskdpet frin 1797 uppvisar dven skiankskipet
fran ir 1800 (HM 9o042) savil sirliga snickerier som skickligt utférda
marmoreringar (se fig. 16b). Bindemedlet i bottenmaleriet ir linolja.
Dekorationsméleriet tycks vara utfért med en fet dggoljetempera med
hartsinnehill enligt bindemedelsanalyserna. Insidor av skap och lador
ir ocksi utférda i dggtempera. De pigment och firgimnen som pétrif-
fats dr foljande: den ljusbla bottenfirgen ir utférd i indigo uppblandat
med blyvitt (se fig. 7, kapitel 2.4. Madleriet i Jarvsi och Forsa). Ibland finns
inslag av en morkare bld som i vissa fall bestar av ren indigo och i andra
av rent pariserblatt. Det rodbruna ir jirnoxidrott, ibland uppblandat
med blyvitt. Det gula ir gulockra och det orangerdda ir cinnober, det
bruna kan vara kasselbrunt och det svarta kimrok (se fig. 17).

Bindemedlet i méleriet pa det lilla skapet frin ir 1800 (HM 17437)
ir linoljefirg ibland med inslag av fet tempera. Insidor av skap och lador
ir utforda i dggtempera.

Jonas Lust

Tva bemailade foremal utférda av Jonas Lust har studerats: en kista
(HM 1898) och ett golvskip tillhérande Ystegarden, Hillsta i Forsa.
Kistan uppvisar fyra kulorer. Den ljusbla bottenfirgen bestir av pariser-
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blitt och blyvitt. Det gula ir massikot och blyvitt, eventuellt med inslag
av gulockra. Det roda ér troligen blyménja, som innehiller mycket bly.
Det vita dr blyvitt. Golvskipets dekormaleri har inte analyserats, di-
remot har det ritats av pa plastfilm (se fig. 6 a-b i kapitel 3.4 Malarens
tekniker, verktyg och tillvigagingssitt). Blommorna har dragits upp med
blyerts efter en mall. Sjilva motivet har sedan malats med hjilp av olika
penslar. En spetsig, rund pensel har anvints till stjilkar och blad.

Slutsatser Mdnsson och Lust

Vilka slutsatser kan dras betriffande tillverkningsteknik och material-
uppbyggnad specifika for Méinsson, och hur skiljer dessa i relation till
Lust? Jons Ménsson har en specifik kolorit och pigmentblandning, en
ljusbla bottenfirg innehéllande indigo och blyvitt, orangeréda band
runt fyllningar och vanligtvis morkbla blomsterstjilkar och blad, ofta
i ren indigo eller pariserblitt. Indigo har vanligtvis anvints som pig-
ment i den ljusbla bottenfirgen. Vixtfirgimnet ir ljuskinsligt (se fig.
3 1 kapitel 3.1 Konstteknologisk killforskning med ett hantverks- och konserve-
ringsvetenskapligt perspektiv) och har ofta blekts. Forutom oljeférgyllning
visar de bada tidiga skinkskipen prov pa skickligt utférd marmorering,
dir firgen lagts pa i olika skikt med varierade penslar. Firgen har sedan
fordrivits, vilket ger en djupverkan. Flera av Manssons skip uppvisar
ocksa skickligt utforda ddringar med hjilp av specialverktyg, kammar
och s vidare. Likasi nyttjar han mallar mer fritt an gingse for folkliga
malare. Jaimfor till exempel med mobler attribuerade till Jonas Lust,
dir dekormaleriet f6ljer mallarna mer strike (se fig. 8a-b i féregaende
kapitel). Lust har ocksa ljusbla bottenfirg men den idr gjord av pari-
serblatt och blyvitt. Hans kolorit 4r mer sparsmakad och maleriet ar
inte lika drivet som Manssons. Tydligt 4r att Mansson har gitt i lira
nigonstans och lirt sig sivil maleri- som snickerihantverk. Han behirs-
kade avancerade mélarhantverkstekniker som marmorering, 4dring och
forgyllning. Likasé 4r hans skap skickligt utforda vad giller snideri och
konstruktion.

Jarvsdskolan

Mats Dahlstrom

De féremal av Mats Dahlstrom (1763-1809) som analyserats och stude-
rats ar: ett signerat skap fran 1799, ett sikert attribuerat viggfragment
frin 1795 samt ett signerat bord daterat 1794.
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Figur 18 (3.5.18):
Signerat skap av
Mats Dahlstrém
fran 1799. Oljema-
leri, eventuellt
med inslag av
harts. Dekora-

tionsmaleriet har
krupit, vilket tyder
péa att bottenfér-
gen ir fetare dn

den ovanpaliggan-

de firgen. Foto:
Ingalill Nystrém

Skapet fran 1799 ir signerat Mats Dahlstrom pa baksidan och ér i
Hilsinglands museums dgo (HM 756). Mileriet ir oljefirg, eventuellt
med inslag av harts (se fig. 18 och fig. 1 i kapitel 2.4 Mdabelmaleri i Jirvsi
och Forsa 1780-1850). Dekorationsmaleriet har krupit, vilket indikerar
att bottenfirgen ir fetare dn den ovanpaliggande firgen. Det bla i den
stiliserade marmoreringen som gjorts i alla prima-teknik bestir av in-
digo och pariserbldtt med inslag av blyvitt. Den ljusare varianten bla
innehaller stora méingder blyvitt. Det gula i dekormaleriet bestir av ett
gult firgimne och krita, troligtvis schyttgult. Det rosa i fyllningarna
bestir av en mix av monja, cinnober, blyvitt och eventuellt lite schytt-
gult. Det roda dr monja och cinnober. Det svarta dr kimrok och det vita
ar blyvitt och krita.

Det mélade viggfiltsfragment som genom bevarad brevkorres-
pondens frin tiden kan beliggas vara utfért av Dahlstrom, finns vid
Hilsinglands museum (HM 771). Maleriet bestir av en mager tempe-
ra eller limfirgsliknande firg pa textilt underlag. Pigmenten i firgen
innehaller kimrok, krita, schyttgult och indigo.



3.5. Konstteknologiska undersékningar av hilsingemaleri och hur de kan hjdlpa till ... 321

Slutsatser Mats Dahlstrim

Det ir svért att dra nagra slutsatser av resultaten eftersom foremalen
ar s olika och fa. Dahlstrom arbetar girna med stiliserad marmorering
och en forenklad triimitation.
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|V
REFLEKTION KRING
ETT PROJEKT |
TVARVETENSKAPLIG
SAMVERKAN

Ingalill Nystrom, Johan Knutsson
och Anneli Palmskéld

ANTOLOGIN AVSLUTAS MED en reflektion 6ver forskningsprojektet
och dess genomforande. Ett sirskilt fokus ligger pa projektets tvir-
vetenskapliga utgingspunkt och vad ett sddant perspektiv innebir for
formuleringen av forskningsfragor och for projektets mojliga resultat.
Vi vill ocksi peka pa nigra tinkbara fortsatta spér att f6lja och dela med
oss av erfarenheterna av att arbeta i en interdisciplinir forskningsmiljo
med ett tvirvetenskapligt synsitt och innehall.
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4.1

DEKORERADE INTERIORER |
HALSINGEGARDAR — PROJEKTETS
UTGANGSPUNKTER

Hilsinglands inredningskultur, den som spelade en avgorande roll for
nomineringen och utnimningen av sju hilsingegardar som virldsarv,
har inspirerat manga forskare till bade detaljstudier och 6vergripande
oversikter med perspektiv, utblickar och bakétblickar. En av de for-
sta uppgifterna i forskningsprojektet var att astadkomma en férdjupad
forskningsoversikt for att kunna foérhalla oss till den forskning som ti-
digare gjorts. Vilka frigor hade stitt i fokus sedan tidigare? Vilka nya
kunde identifieras och formuleras med anknytning till de teman som vi
belyst i forskningsansokan till Vetenskapsradet?

I projektansokan hade vi formulerat ett antal frigor som utgings-
punket, enligt f6ljande:

1. Vilka tekniker och material har anvints i hilsingegirdarnas
folkkonst?

2. Vad kan verktygsspar och rimaterialen siiga om tillverknings-
processerna?

3. Vilka var hantverkarna och vilka skillnader kan iakttas mellan
lokala hantverkare och skrabundna hantverkare betriffande
estetiska preferenser, val av material och teknik?

4. Vilken betydelse har hantverksprocesserna, geografisk loka-
lisering, ekonomi och kultur haft for tillverkningen och ut-
formningen av féremalen?

5. Hur kan monster, dekorationer, motiv och kulorer i dessa in-
teriorer forstis utifran ett symboliskt, ekonomiskt och kultu-
rellt perspektiv?



T1 Figur 1 (4.1.1): Arkivarbete i filt. Johan
Knutsson och Anneli Palmsksld gar igenom
arkivhandlingar fran Loos kommunarkiv.
Foto: Ingalill Nystrém

/7 Figur 2 (4.1.2): Arbete i filt. Liv Friis, Ingalill
Nystrédm och Kaj Thuresson analyserar resul-
taten av naturvetenskapliga analysmetoder.
Foto: Anders Assis

1 Figur 3 (4.1.3): Dokumentationsarbete i filt.
Johan Knutsson dokumenterar ett bemalat
skrin. Foto: Ingalill Nystrom

— Figur 4 (4.1.4): Analysarbete i filt. Susan-
ne Wilkens arbetar med FTIR. Foto: Ingalill
Nystrém
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Genom samarbeten mellan forskargruppen och lokala och regionala
kulturarvsaktorer, samt med studenter och andra forskare, kom forsk-
ningsfragorna att férindras, utvecklas och foérdjupas ytterligare under
projektets ging. Exempel pi fragor som tillkom var: Hur sig handeln
med pigment och firgrelaterade varor ut i Hilsingland under den ak-
tuella undersokningsperioden? Vilka material fanns tillgingliga, hur
forholl sig dessa till det framvixande produktions- och konsumtions-
samhillet? Hur vixte intresset for virldsarvet fram? Ett sirskilt fokus
kom att liggas pa att studera roda och bla firgimnen, hur de framstall-
des och anvindes. Ett annat fokus lades vid att identifiera och kartligga
malarna och deras skilda och 6verlappande nitverk. Projektet har dven
kommit att integreras i undervisning, examensarbeten och forskning
vid savil Institutionen for kulturvird som Malmstens vid Linkopings
universitet. Allt detta har pé olika sitt paverkat projektets genom-
térande och resultat.



4.2

HUMANIORA OCH NATURVETENSKAP
| KOMBINATION

Fragestillningarna har sprungit ur imnen inom humaniora, i detta fall
huvudsakligen konstvetenskap och etnologi. Aven den teoretiska 6ver-
byggnaden har himtats dirifran. Men i projektet har forskningsfragor-
na besvarats med bade humanistiska och naturvetenskapliga metoder
inom hantverksvetenskap, konserveringsvetenskap, kemi och fysik.

Ett generellt 6kat intresse for att se och forsta foreteelser i storre
sammanhang kriver en tvirvetenskaplig helhetssyn. Som tvirveten-
skap har projektet vilat pa ett interdisciplindrt samarbete bade vad gil-
ler innehall och metoder. Det sammanlagda resultatet har gett nya kun-
skaper och svar pa fragor som hade varit svara och nistintill omojliga att
besvara inom ett enskilt imne. De holistiska analyserna av dekorerade
foremal som utforts har utgate frin etablerade metoder inom de olika
disciplinerna. Foremaélsanalyser har darfor inneburit allt frin estetiskt
inriktade analyser som handlar om kul6r och form, till hantverksveten-
skapliga med fokus pa tillverkning och gérande samt undersékningar
av bestdndsdelar i firgimnen. Analyserna av sivil prover som estetiska
uttryck och hantverksprocesser har gjorts av respektive expert pa de
olika omradena. Tolkningen har vi gjort tillsammans. Om proverna
tolkas av nigon utan kunskap om hantverkets férutsittningar och for-
staelse for materialets egenskaper ér risken stor for felaktiga slutsatser.
Det ir ofrankomligt att specialister med olika kunskapsbakgrund ser
olika saker.

Ska humaniora och naturvetenskap kunna motas pa ett framgangs-
rikt sitt maste olika sitt att se pa kunskaps- och vetenskapsteori 6ver-
bryggas. Det giller att kunna lyssna och forstd varandras utgangspunk-
ter och respektera varandras dmnesspecialiteter. Insikten om att det ér
i samverkan vi kan komma ett steg lingre ér viktig. Konkret kan det
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handla om att sdttet att presentera forskningsresultat skiljer sig 4t inom
olika discipliner. Inom humaniora ir det vanligt med enskilda forfattare
till artiklar, bokkapitel och bocker. I vart projekt anslot vi snarare till
naturvetenskapens sitt att sampublicera. De flesta artiklar som pro-
ducerats, och de flesta kapitel i denna antologi, har skrivits av flera
forfattare som tillsammans har arbetat med respektive analys, tolkning
och text, alla har dirmed bidragit med olika kunskaper och delresultat.
Samtliga kapitel har granskats och kommenterats inom forskargrup-
pen. Mianga insikter och sammanhang - inte minst i tolkningsledet
— har klarnat just genom det tita samarbetet i sjilva skrivprocessen.

En svarighet med att arbeta interdisciplinirt 4r att vetenskapssam-
hillet r strikt amnesindelat. Det kan darfor vara svart att hitta ritt pu-
bliceringskanaler och texter kan ibland missférstés. De kan till exempel
framstd som inte tillrickligt etnologiska, konstvetenskapliga alternativt
kemi- eller fysikinriktade. En viktig insikt ar att resultaten av denna typ
av samarbeten blir nigot annat, som ligger vid sidan av det strikt 4m-
nesmissiga. Genom tvirvetenskapliga och interdisciplinira samarbeten
kan forskningen helt enkelt gora andra analyser och komma fram till
andra resultat.



KOMMUNIKATION,
SAMVERKAN OCH
LOGISTIK

Vi har frin borjan varit angeligna om att kommunicera projektet i Hil-
singland - bade for att sprida goodwill och for att i dialog kunna ta
vara pa de kunskaper som forvaltas och utvecklas regionalt och lokalt
av hembygdsforeningar, hemslojdsforeningar, museer och andra kul-
turarvsaktorer. Det har tack vare dessa aktorer varit mojligt att komma
it de miljoer och foremal som undersokts i projektet. Vid informa-
tionsmoten och seminarier har vi kunnat synliggora projektet. Fran
december 2013 till maj 2018 har ett trettiotal olika presentationer och
foreliasningar om projektet genomforts. Det har ocksé resulterati ett an-
tal reportage i tidningar och radio, en film och en egen hemsida. I flera
fall har mélgrupperna utgjort intressenter pa lokal och regional niva.

Den huvudsakliga avrapporteringen av forskningsprojektets resultat
har skett i denna antologi. Forskargruppen har, enskilt eller tillsam-
mans med andra aktorer knutna till projektet, dven publicerat delresul-
tat under projektets ging. Publiceringar har skett i vetenskapliga tid-
skrifter, i bokkapitel och i samband med nationella och internationella
forskningskonferenser och seminarium.

Projektet har dven knutit till sig andra forskare, hantverkare och
studenter, i forsta hand vid Institutionen for kulturvard, Goteborgs
universitet, dir projektet varit placerat. Genom att informera om forsk-
ningsprojektet har intresse vickts bland studenter pa Konservatorspro-
grammet, Ledarskap i sl6jd och kulturhantverk samt Masterprogram i
kulturvird som har undersokt amnen i relation till projektet.

Arbetet har hela tiden forutsatt en nirkontakt med miljéerna och
foremalen pi ort och stille. Ett stort antal exkursioner och analysre-
sor har genomforts till olika platser i Hilsingland under ett varieran-
de antal dagar och i olika konstellationer anpassade efter de for situ-
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ationen aktuella frigorna. Resorna har krivt en omfattande logistik
for transport av bade personal och teknisk utrustning. Utan de lokala
och regionala krafterna med stor person- och lokalkinnedom hade det
praktiska arbetet pa de olika platserna varit betydligt mer tidskrivande
och komplicerat.



NYA KUNSKAPER
OCH INSIKTER

I projektet har analysmetoder for savil bindemedel som firgdmnen ut-
vecklats. Fett har kunnat sirskiljas frin kolhydrat och protein, vilket i
sin tur gjort det mojligt att gd vidare med kompletterande analyser. Ge-
nom en direktanalys av firgimnen har specifika markorer for vixtfarg-
dmnet vejde-indigo av olika ursprung identifierats. Nu gar det for forsta
gingen att sérskilja exotisk importerad indigo frin inhemsk indigo.

En ny upptickt ir att enskilda dekorelement ovanpa linoljefirgen i
vissa fall malats med fet tempera dir dggula, linolja och fernissa ingar.
Insidor av mobler 4r vanligen malade med tempera. Tidigare har man
tagit for givet att animalisk limfirg varit den vanligast forekommande
firgen i kistors och skaps inre.

Nagra mobler har grunderats med en vit firg dir bindemedlet
innehaller tempera. Grunderingar ir ovanliga pA mobler under denna
period och har ansetts vara forknippade med det skribundna maéleriet
och med det dekormaleri som utvecklades frin 18c0o-talets slut.

Nir det giller interiorméleriet pa tritak ar bottenfirgen vanligen
limbaserad. Analyserna av de ovanpi bottenfirgen utférda dekoratio-
nerna visar pa dgginnehall utmirkande f6r tempera. Vidare har analys-
resultaten visat eller indikerat att uppspinda textila viggfilt ar malade
med dggtempera medan viggmaleri pi papper utférts med animalisk
limfirg och mojligen slamfirg i enstaka fall.

Betriffande pigment och firgimnen ir det i 1700-talets méleri,
forutom kimrok och krita, mest friga om jordfirger som ockror samt
vixtfirger som indigo. Aven om cinnober, ménja, blyvitt och blyglete
ocksa kan forekomma. I nigot enstaka fall har dven pariserblatt patrif-
fats i maleri frin perioden. Som vintat dr variationerna stora under
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1800-talet dd malarens palett utokas med pigment som kromgult, cin-
nobergront, schweinfurtergront och ultramarinblatt.

Projektets syfte pa lingre sikt har varit att de nyvunna kunskaperna
om material och teknik skulle kunna bidra till identifieringen av risk-
faktorer for forebyggande av skador. Med foreliggande antologi och
med 6vriga publikationer vill vi nd ut med den nya kunskapen till f6r-
man for ett varsamt omhindertagande av ett skort och unikt kulturarv.



4.5

EN BLICK FRAMAT

Nir forskningsprojektet nu har avslutats kan vi konstatera att det har
gett ringar pa vattnet. Det har lett till nya idéer om andra mojliga
forskningsomraden och samarbeten. En motsvarande tvirvetenskaplig
studie av bevarade inredningar i Sydsverige, Virmland, Dalarna och
Jamtland skulle kunna ge ytterligare kunskaper om svensk folklig in-
redningskultur. Vi har ocksé sett behovet av att med digital teknik till-
gingliggora inte bara byggnadsbestind, miljéer och foremal utan ocksa
arkivalier och bildsamlingar for vidare forskning. En tredje uppgift som
vore angeligen for att biade tydliggora och levandegora ett kulturarv i
stindig forindring, dr att genom tredimensionella modeller skapa en
visuell bild av hur en hilsingegards interior férindrats 6ver tid.
Avslutningsvis finns anledning att erinra om ett dterkommande
samtalsimne i kulturarvsdebatten. I frigan om museernas 6verfulla
magasin hors ibland argumentet att manga av de pastatt kontextlosa
foremalen inte anses kunna ha nigot att bidra med i framtida forskning,
att informationen redan dr uttéomd. Vart projeke bevisar att det aldrig
gar att forutse vilka fragor eller fragestillningar morgondagens forskare
kommer att kunna stilla, inte heller vilka metoder som de kan ha till-
gang till. Ett tvirvetenskapligt perspektiv och ett brett synsitt pa fore-
mal med nya metoder for identifiering, analys och datering, kan 6ppna
for savil nya kunskaper som for nya perspektiv och forhéllningssitt.
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Bokens tre redaktérer — fran vinster: Johan Knutsson, Ingalill Nystrém och

Anneli Palmskéld — ses hir pa Ljusdalsbygdens museum under ett av manga
projektméten.



FORFATTARPRESENTATIONER

Ingalill Nystrom

Nystrom ir docent och lektor i konservering vid Institutionen f6r kul-
turvard, Goteborgs universitet. Nystrom disputerade 2012 pi avhand-
lingen Bonadsmdleri under lupp: spektroskopiska analyser av firg i sydsvenska
bonadsmalningar 1700-1870. Nystroms expertis dr dldre maleritekniker
och konstteknologiska studier med hjilp av historiska killor och spekt-
roskopiska analyser sasom F T-Raman. Nystrom har varit projektledare
samt bidragit med det konserveringsvetenskapliga perspektivet i pro-
jektet.

Anneli Palmskild

Palmskold idr professor vid Institutionen for kulturvard, Goteborgs
universitet. Palmskold ir etnolog och var tidigare verksam som antik-
varie vid nuvarande Hallands konstmuseum innan hon disputerade
2007 med avhandlingen Textila tolkningar: om hingkliden, drirtar, lister
och takdukar vid Lunds universitet. Hon har darefter fortsatt forska om
materiell kultur och gorande, textil och handarbete i bade historiska
och samtida perspektiv, sl6jd och hemsl6jd som idé och fenomen samt
sl6jd och hantverk som kulturarv. Palmskold har bidragit med det et-
nologiska perspektivet i projektet.

Johan Knutsson

Knutsson ir professor och konstvetare. Knutsson har ett mangarigt for-
flutet inom museivirlden, bland annat som ansvarig for allmogeinred-
ning, folkkonst, folkliga mébler och sl6jd vid Nordiska museet. Sedan
2009 innehar han Byggmistare John Mattsons professur i mobelkultur
vid Linkopings universitet (Malmstens) och Nordiska museet. Knuts-
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son disputerade 2001 pa avhandlingen Folkliga mibler: tradition och egen-
art, dir han analyserar den folkliga mobelkulturens sirart ifriga om
savil tillverkningsteknik som estetiskt uttryck. Knutsson har bidragit
med det konstvetenskapliga perspektivet i projektet.

Aleksandar Matic

Matic ir professor vid Institutionen for fysik, Chalmers tekniska hog-
skola. Matic fick sin masterexamen i teknisk fysik vid Uppsala univer-
sitet och sin fil. dr vid Chalmers tekniska hogskola. Hans forskning ar
inriktad pa spektroskopiska tekniker (Raman, IR, neutrons, x-rays). I
projektet har Matic bidragit med specifik kunskap om olika Raman-
tekniker.

Susanne Wilken

Wilken ir fil. dr och fysiker. Wilken har som postdoc-forskare ingatt i
projektet via Institutionen for fysik, Chalmers tekniska hogskola. Hon
har bland annat utfort firgimnesanalyser med hjilp av spektroskopiska
metoder (Raman, IR, UV-vis).

Jacob Thomas

Thomas ir fil. dr och heritage scientist vid Institutionen fér kulturvérd,
Goteborgs universitet. Thomas har utfort firgdimnesanalyser med hjilp
av DSA-ToF-MS och har dven utfért pigmentanalyser i filt med hjilp
av XRE

Liv Friis

Friis ar papperskonservator och administrator vid Institutionen for kul-
turvard, Géteborgs universitet. Friis har varit administrativ hjilp under
projektet samt bidragit med att insamla dokumentation i databasen
KD-tools. Friis har dessutom bidragit med l6pande pigmentanalyser
med FT-Raman.

Kaj Thuresson

Thuresson ér fil. dr och kemist. Thuresson ir anstilld som utredare vid
Enheten for konserveringsvetenskap, Riksantikvarieimbetet. Thures-
son disputerade 2004 i miljokemi vid Stockholms universitet. I projek-
tet har Thuresson bistdtt med analyser av bemélat material med hjilp
av portabla tekniker som pXRF och dispersiv Raman.



FORFATTARPRESENTATIONER

Yvonne Fors

Fors ir fil. dr och kemist. Fors har arbetat som forskare vid Institu-
tionen for kulturvird, Goteborgs universitet. Hon disputerade 2008
i strukturkemi vid Stockholms universitet med en avhandling om
bevarandeutmaningar med marinarkeologiskt tri. Fors har bistétt
med analyser av bindemedel i mileriet med hjilp av FT-IR i kombi-
nation av GC-MS. Analyserna utférdes vid Arkeologiska forsknings-
laboratoriet, Stockholms universitet i samarbete med Sven Isaksson.

Anders Assis

Assis ir museichef och tidigare antikvarie vid Ljusdalsbygdens muse-
um, Ljusdal. Assis har inom projektet arbetat frimst med arkiv- och
foremalsstudier samt bidragit med lokal kultur- och konsthistorisk kun-
skap. Assis har ett stort kontaktnit i Hilsinglands virldsarv och har
darmed hjilpt projektet att fa access till viktiga studieobjekt.

Lars Nylander

Nylander ér antikvarie vid Hilsinglands museum. Han har inom pro-
jektet bidragit med lokal konsthistorisk kunskap och har dven hjilpt
projektet att fa access till viktiga studieobjekt. Nylander ér for nirva-
rande doktorand i kulturvard vid Géteborgs universitet. Amnet for
hans avhandling ir inredningsméleriet i Hilsingland under perioden
1760-1800, en direkt foljd av hans medverkan i projektet.

337























