Sammanfattande slutsatser

Denna bok skildrar Stockholms kulturscen vid sekelskifter 1800
med utgingspunkt i teater och bildkonst. Genom att folja skidespelaren

och tecknaren Axel Fredrik Cederbolms liv och karridr undersoks
villkoren for konstnérligt yrkesutovande. Fokus ligger pd att utforska

samspelet mellan hans yrkesroll som skidespelare och hans aktivitet

som landskapsmadlare, samt att sitta in honom i den bredare

kulturella och sambiilleliga kontexten.

nder 1770- och 1780-talen genom-
fordes omfattande kulturpolitiska
satsningar i Sverige, vilket 6ppnade
nya mojligheter inom kulturlivet. Kungliga
teatrarna, Kungliga Baletten och Hovkapellet
erbjod karridrvigar for artister av olika slag.
Skédespelare, singare och dansare engagerades

for de bada teatrarna, medan musiker, kapell-
mistare och dirigenter anstilldes vid Hovka-
pellet. Fér dem som lyckades kunde konstut-
ovandet leda till en 16nsam karriir, och dven
krénas av administrativa roller inom Kungliga
Spektakeldirektionen. Kulturen blev dirmed
en ny och vixande arbetsmarknad som erbjod

”Clara Kyrka och Kyrkogard i Stockholm Tecknat efter naturen af A F Cederholm 1817”.

Uppsala universitetsbibliotek.
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bade sociala och ekonomiska férdelar f6r dem
som kunde navigera i denna virld.

Kartliggningen av sociala kontakter i Axel
Fredrik Cederholms uppvixtmiljé har visat
att han kom frin borgerskapets medelklass.
P4 faderns sida var familjen kockar i flera ge-
nerationer, medan moderns familj dgnade sig
it persontransporter. Dopet var ett viktigt till-
fille f6r familjen Cederholm att oka sitt socia-
la kapital och sikra barnens framtida stillning
genom att knyta band med familjer som hade
en likvirdig eller hogre social status. Genom
strategiska val stirkte familjen sitt kontake-
nit inom hantverkarklassen och riktade in sig
pa dldermin eller dnkor till dldermin i olika
skrin. Formeringen av det sociala kapitalet
skedde dirmed inom det egna stindet, bor-
garklassen, och bidrog till att konsolidera de-
ras stillning i samhallet.

Familjen Cederholm képte s smaningom
en egen bostad och limnade den tringbodda
och livliga Staden, med sitt krog- och nattliv,
for ett lugnare kvarter pd 6vre Norrmalm. En
analys av ligenhetsinnehavare och hyresgis-
ter i kvarteret Jeriko visar att det i hog grad
var personer med anknytning till hovet och
de fria yrkena som bodde dir. En jimférelse
av mantalslingderna for kvarteret Jeriko frin
1770-, 1780- och 1790-talen pekar pi en

successiv inflyttning av skadespelare, artister,

konstndrer och andra aktdrer med koppling
till kulturinstitutionerna. Den sociala miljon
kan antas ha haft betydelse for Axel Fredriks
val av utbildning — eller kanske snarare hans
mors, inkan Maria Catharinas, val av utbild-
ning for sin son.

Kulturen blev dirmed en ny
och vixande arbetsmarknad
som erbjod bade sociala och
ekonomiska fordelar.

Tidigare forskning om aktriser vid sekelskiftet
1800 har visat att skidespelaryrket oftast var
en utvig snarare dn ett kall, och att det sirskilt
for kvinnor var férknippat med ifrdgasittan-
de av deras moral. Medan motsvarande stu-
dier pa manliga skidespelare saknas, kan man
generellt sdga att min tidigare 4n kvinnorna
kunde vilja en teaterkarridr for att realisera
konstnirliga ambitioner. For kvinnor skedde
detta i storre utstrickning férst mot mitten av
1800-talet.’*

Jag hiller det for troligt att Axel Fredrik
Cederholms yrkesval grundade sig i omvirl-
dens uppfattning att han genom sitt utseende
och sin talang kunde ha férutsittningar for

en karridr pa scenen. Nya bekantskaper i det
kvarter som familjen bodde i pi Norrmalm
— framstdende operasingare, skadespelare
och konstnirer — fungerade som forebilder
och kunde genom sin stillning ligga ett gott
ord for pojken nir han antogs vid elevskolan.
Avgorande torde ocksa kvaliteten i den nya ut-
bildningen ha varit, liksom framtidsutsikterna
i yrket. Precis som upplysningsfilosofen och
dramatikern Denis Diderot pipekade anga-
ende Paristeatern var det som krivdes for att
héja yrkets status en forbittrad utbildning.
Men ocksd en uppstramning av arbetsmora-
len. Teaterledningen — med teaterchefer som
hade militir bakgrund — gav hérda disci-
plinstraff for den akeor eller aktris som miss-
skotte sitt arbete.

Nir Axel Fredrik Cederholm var femton
ir gammal skrevs han in vid Konstakade-
mien, och det finns beligg for att han féljde
undervisningen dir mellan aren 1799 och
1809. Hans framsteg under denna tid bels-
nades med flera priser. Da teckningsundervis-
ningen i principskolan frimst var avsedd for
hantverkares barn och hantverkslirlingar, ar
det troligt att Axel Fredrik Cederholm genom
teckningsstudier siktade pé att vidareutbilda
sig till scenograf eller kostymtecknare — fir-
digheter som var efterfrigade inom teatern.
Det verkar inte som om han hade en ambi-



tion att bli yrkesverksam ”artist”, som var den
tidens benimning pd en bildkonstnir. I jim-
forelse med hans generationskamrater, som
gick vidare till hogre studier, skiljer sig hans
vig och praktik at.

Precis som upplysningsfilosofen
och dramatikern Denis
Diderot papekade angiende
Paristeatern var det som
krivdes for att hoja yrkets
status en forbattrad utbildning.

Vigen till en profession inom bildkonsten
var normalt sett en utstakad historia genom
framsteg i Konstakademiens skolor och ge-
nom hégre studier for nagon av akademiens
professorer. Négra ars studier utomlands hor-
de ocksi till f6r att meritera sig for nagon av
de 4travirda professurerna.

En undersokning av vad som stilldes ut pa
Konstakademiens utstillningar mellan 1797
och 1807 har gett en bild av vilka utstillar-
na var, hur de fordelar sig pa kon och konst-
nirskategori samt genre och dmnesval. Vid den

jamforelsen blir det tydligt att Axel Fredrik Ce-

derholm inte siktade pa att gora karridr inom
akademien. Han Zgnade sig inte ét historie-
méleri som de andra, han stillde inte upp i pris-
tavlingar som kunde ge resestipendier utom-
lands, och han gick inte vidare till hogre studier
for nagon professor. Det vill siga allt det som
kravdes av en professionellt strivande konstnir.
Emellertid syntes han i det officiella konstlivet
och var en flitig utstillare pd Konstakademiens
utstdllningar mellan aren 1801 och 1826, forst
som elev och direfter i kategorin 6vriga knutna
till akademien. Dessa utstillningar hade arran-
gerats regelbundet frin och med 1794 och holls
med nigra undantag arligen.

Av de konstnirer som stillde ut samtidigt
med Cederholm fanns en grupp utstillare
som han hade en del gemensamt med, nimli-
gen de icke yrkesverksamma amatérerna. Vid
sekelskiftet 1800 kunde sa kallade “konstils-
kare” stilla ut sida vid sida med professorer,
ledaméter och elever inom akademien. Den-
na grupp var inte obetydlig i antal, vilket en
genomgang av samtliga utstillare mellan dren
1797 och 1807 har visat. Under ett ar, 1803,
var de sa manga som 37 procent av det totala
antalet utstillare.

Var tids forstielse av amatér som nagon
som saknar formell skolning eller har bristan-
de skicklighet kan inte appliceras pa det tidi-
ga 1800-talet. Det ingick i de hogre stindens

bildningsideal att kunna teckna och mala, och
militdrerna fick dessutom undervisning i teck-
ning vid officersutbildningen pd Karlberg,.

Den hir gruppen personer, till 6vervigan-
de del kvinnor och militirer, bebodde inte
sillan de herrgirdar och landskap de tecknade
av. Amatérernas livsstil, med gott om tid f6r
bildande aktiviteter och néjen, kan mycket
vil ha varit ett foreddme f6r den unge Axel
Fredrik Cederholm som tidigt valde en in-
riktning mot det pittoreska, romantiska land-
skapsmaleriet med den engelska parken som
specialitet.

De frimsta vinsterna frin
hans deltagande i konstlivet
torde ha varit investeringen
i symboliskt kapital,
snarare dn nagra storre
ekonomiska intikter.

Estetiskt gar det alltsd att féra honom sam-
man med denna grupp, men socialt hade de
ingenting gemensamt. Han kom frin borger-
skapet och dgde varken herrgard eller lantstil-
le pa Lidingd; hans forutsittningar var av en
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annan art. Som tidigare forskning har visat,
gillande det engelska pittoreska landskaps-
maleriet, satsade borgerskapet pa att oka sitt
bildningskapital och odla smaken som ett
medel f6r social distinktion. Jag har i denna
studie argumenterat for att Axel Fredrik Ce-
derholm, genom sin utbildning till skadespe-
lare, vunna sprakkunskaper, litterdra bildning
och studier i teckning vid Konstakademien,
gjorde en klassresa. Han blev fortrogen med
kulturen, talade samma sprik som de lirde
och konsekrerades genom att sjilvaste kungen
kopte hans landskapsmilningar. De frimsta
vinsterna fran hans deltagande i konstlivet tor-
de ha varit investeringen i symboliskt kapital,
snarare 4n nagra storre ekonomiska intikter.

I

I bokens tredje del, Landskap och sjilvsyn
ersitts den kronologiska ordningen i fram-
stillningen med tematiska fordjupningar i
landskapsmaleriet i det tidiga 1800-talet. Den
pittoreska rorelsen har forklarats vara férank-
rad i savil lustresande till naturskona platser
som i en viss samhillsklass med bildning, in-
tellektuella intressen och ett rikt matt av fri-
tid. Det var dven ett samhillsskikt som under
1700-talet hade borjat konsumera konst och
kultur. De gick pé teatrar, liste romaner, in-

vesterade i boksamlingar och grafik, och de
bildade sig i hog grad genom att sjilva utova
konst och vetenskap som amatorer eller gentle-
mannaforskare.

Figuren jag kallar "tecknaren
och ciceronen” har, genom
studiet av Cederholms
teckningar, ocksa visat sig vara
ett implicit sjilvportritt.

I del tre ersitts det kultursociologiska per-
spektiv som dominerade undersékningen av
Axel Fredrik Cederholms liv och karridr med
ett mikrohistoriskt angreppssitt. Detta ut-
gar fran detaljer i hans teckningar, vilka ger
ledtradar till det bredare sammanhang Axel
Fredrik Cederholm verkade inom och hur
han forstod sin roll i detta sammanhang. I
det inledande kapitlet i denna del redogér jag
for landskapsmaleriets position vid sekelskiftet
1800 — inklusive dess olika former, som konst-
grafik, inredningsmaéleri och stafflimaleri —
samt typiska miljéer som slott och herrgardar,
liksom utévare och bestillare, vilka ofta sjilva
var amatorer. Hir foreslas dven en alternativ

tolkning till ndgra av landskapsmaélningarna i
hertiginnan Hedvig Elisabet Charlottas mat-
sal, mot bakgrund av hennes amatorskap som
landskapsarkitekt, reseskildrare och forfattare.

I kapitel 7 och 8 har vi kunnat se hur staf-
fagefigurerna hos Axel Fredrik Cederholm fri-
gor sig fran sin traditionella biroll som anony-
ma gestalter i landskapet och trider fram som
handlande subjekt. De skildrar resandets stra-
patser och uppsokandet av platser i landska-
pet som kan erbjuda pittoreska motiv. Detta
var inte unikt for Cederholm utan kan dven
ses i Anders Fredrik Skjoldebrands gravyrer
fran hans Lapplandsresa i Voyage pittoresque
au Cap Nord och i Johan Adam von Gerttens
gravyrer i Voyage pittoresque de la Suéde av
Louis Belanger. For Axel Fredrik Cederholm
kan det ha haft betydelse att han samtidigt
var verksam som skadespelare. Upplevelsen av
att verka pd scenen omgiven av ett landskap i
form av scenografi gjorde sannolikt ett starke
intryck.

Figuren jag kallar “tecknaren och cice-
ronen” har, genom studiet av Cederholms
teckningar, ocksd visat sig vara ett implicit
sjalvportritt. I Cederholms teckningar och
gouacher framtrider i férgrunden inte bara
min, vilka som helst, utan det 4r min som
representerar ett bildat samhillsskikt som pa
sin fritid reste och forkovrade sig i konst, lit-



teratur och musik. Det mirks tydligt pa deras
klider som genomgiende ir stadsbons frack
och hdga hatt. Aven nir Cederholm ir ute pa
landet och tecknar av ett girdstun markerar
han att han som tecknare, eller kanske gentle-
mannaforskare, dr borgare. Cederholm som
topograf eller till och med etnograf, redogors
for i kapitel 9 genom néigra skildringar fran
norra Stockholm och Roslagen, varav vissa ir
anmirkningsvirda i sin realism.

Figurerna i landskapet férmedlar dven en
estetisk erfarenhet. En kvinna och en man pa
en parkbink skapar en kinsla av intimitet i
det gemensamma betraktandet av skulpturen;
en lisande man i en bersd, djupt forsjunken
i vad som kan férmodas vara en roman, ut-
trycker en avskildhet och individualitet som
ir en ny, estetiskt forankrad, erfarenhet. De
tvé figurerna, tecknaren och ciceronen, funge-
rar hir som stéllféretridande betraktare och
link dll publiken, som kan férmodas vara
just det bildade skikt som pa sin fritid prome-
nerade i parker, liste romaner och tittade pa
konst. Ciceronen pekar ut de pittoreska mo-
tiven och tecknaren omvandlar de estetiska
virdena i naturen, i stadslandskapet eller den
byggda miljon till maleri.

Staffagefigurerna kunde iven anvindas
som vittnen i dokumentira skildringar av
aktuella hindelser, vilket nirmare diskuteras
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“Parken vid Loka brunn. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm, 1818”. Uppsala universitetsbibliotek.

i kapitel 10. Malningarna som utgdr sviten
Kungl. Dramatiska teaterns brand och dess
ruiner aterger en nyligen intriffad hindelse.
Motivet kan forstas i ljuset av de mélerigenrer
och traditioner som var aktuella inom figur-

o+ S o A R

och landskapsmaleriet vid denna tid. Branden
som motiv vilade pé en ling tradition av att
avbilda brinder och fyrverkerier, medan ru-
inmotivet gar tillbaka pd rendssanshumanis-
ternas skildringar av Roms antika byggnader.
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”Vid Loka. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm, 1818”. Uppsala universitetsbibliotek.

Skildringen av den brinnande teatern och dess
ruiner ir alltsd djupt rotad i 1800-talets in-
tresse for nationell historia, sirskilt med tanke
pa att teatern var inrymd i det gamla De la
Gardieska palatset Makalds. Samtidigt for-

medlade Cederholm en osviklig kinsla for sin
samtid genom att avbilda publikens moderik-
tiga kldder och att i detalj studera rivningen
av den nedbrunna teatern i ruinmalningarna.
Genom att placera sig sjilv i motivet som en

tecknande reporter betonar han sin roll som
ett tolkande subjekt och understryker att han
personligen bevittnat och studerat hindelsen
pa plats.

Genomggende i denna framstillning har
jag visat att amatdrer och professionella var
verksamma pd samma arenor, och att dven
amatorer gjorde betydande insatser for kul-
turlivet — inte bara inom bildkonsten utan
inom kulturens samtliga konstnirliga och in-
tellektuella omréaden. I kapitel 10 behandlas
en pendling mellan realism och idealism i svi-
ten Kungl. Dramatiska teaterns brand och dess
ruiner. 1 teckningarna fran norra Stockholm
och Roslagen, dir bondernas girdar och de-
ras omgivningar skildras, framtrider en helt
igenom realistisk dtergivning av motiven utan
nagon historisk forankring.

Anders Fredrik Skjoldebrand forklarade
uttryckligen att hans maél i reseskildringen
fran Lappland var att formedla observationer
av naturen, snarare dn att prioritera konstnir-
lig finess och idealisering. Genom att bortse
fran estetiska ideal kom dessa amatorer sile-
des att bana vig for realismens genombrott i
litteratur och konst, men utan att drivas av en
genomtinkt estetisk idé.



