KAPITEL §

“Den pittoreska resan

Axel Fredrik Cederholms teckningar som var utgingspunkten i det foregiende kapitlet

tillkom i ett sammanhang av fritid, miljgombyte och rekreation. Hans resor var avbrott
i vardagen under en begrinsad tid och under kontrollerade former da han forflyttade
sig till andra platser in de bekanta. Han reste utanfor arbetet och nyttjade sin betalda

sommarledighet vid teatern. Detta sitt att resa dr karaktiristiska drag for turism, eller

lustresande som vi kan kalla det for att skilja det frin annat resande.

nder det tidiga 1800-talet var turist-

rorelsen, som under senare delen av

seklet skulle utvecklas till en industri,
dnnu i sin vagga, men redan i dess forhistoria gar
det att se vissa kinnetecknande drag.””” En for-
utsittning for lustresandet var till exempel ledig
tid. Semester i betydelsen betald ledighet fran
tjdnst var en formén forbehallen ett fatal yrkes-
grupper. Forsta beldgget ar fran 1756 for office-
rare, senare utvidgades denna rittighet till vissa
civila tjinstemin.””® Skidespelare horde inte till

privilegierade grupper i samhillet, men mellan
spelperioderna hade Kungliga Teatern ett som-
maruppehall, vilket innebar en form av semester
for aktorerna, dven om det ir troligt att de da
forvintades ldsa in litteratur och repetera roller.
Att Axel Fredrik Cederholm f6retog ndjesresor
pa sin lediga tid och skildrade dessa resor i bild
placerar honom i en konstnirlig och litterir gen-
re: voyages pittoresques, eller pa svenska "pittoreska
resor”. Denna genre utévades frimst av amatorer

i samhillets 6vre skikt. Cederholm reste aldrig

Axel Fredrik Cederholm, "Wigen till och fran Fahlun”, 1811.

Uppsala universitetsbibliotek.
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utanfor Sveriges grinser, utan holl sig, vid sidan
om resan till Dalarna, inom niromridet, mesta-
dels Sérmland och Uppland. Flera samverkan-
de faktorer bidrog till att resandet vid denna tid
foretridesvis skedde inom det egna landet. Krig
och oroligheter efter franska revolutionen som
kulminerade med Napoleonkrigen 1803-1815
forsvirade resandet mellan linderna. Ett natio-
nellt uppvaknande hade skett runt sekelskiftet
1800 dill foljd av revolutionens idéer. Intresset
riktades nu mot det egna landomrédet, sprikge-
menskapen och den gemensamma historien.

Intresset riktades nu mot det
egna landomradet,
sprakgemenskapen och den
gemensamma historien.

I det hidr kapitlet ska vi fordjupa oss i Axel
Fredrik Cederholms konstnirliga influenser
genom att jimf6ra honom med andra tecknande
resendrer. De personer vi ska mota reste inte i
tjansten och heller inte i affirer utan det var ett
slags lustresor med estetiskt syfte. Som konstna-
rer och litterdra skildrare var de amatérer, men
deras avtryck i konst- och litteraturhistorien har
for den skull inte varit obetydliga.

Fran tridgardskonst till turism

Inledningsvis vill jag forklara kopplingen mel-
lan den engelska tridgirdskonsten som vi sett
exempel pa i tidigare kapitel, den klassiska
konsten och turismen mot seklets slut. Det
ir egentligen en ritt halsbrytande vindning i
kontext, frin tridgird till turism, men logisk
sedd till den forindrade synen pa naturen som
skedde under 1700-talet med dess 6kade moj-
ligheter for en bredare samhillsklass att resa.

Landskapshistorikern John Dixon Hunt
har 6vertygande argumenterat for hur
begreppet pittoresk férindrade innebérd fran
1730-talet till seklets slut.?”” T ett par artik-
lar redogér Hunt for det tidiga 1700-talets
tridgardskonst i ljuset av nyklassicismens
licteraturteori och hur pittoresk ursprungli-
gen forstods som nagot som var passande att
inkludera i en malning, eller i dess forlingning,
som material i den verkliga virlden som
kunde bli betraktat som om det redan var
del av en malning. Det pittoreska, siger John
Dixon Hunt, bottnade i en neoklassicistisk,
universell, lird akademisk praktik och teori
men utvecklades mot seklets slut till ett form-
sprak som betonade det lokala, det sentimen-
tala och det subjektiva.

[ de tidiga engelska tridgirdarna frin
1700-talets boérjan fanns ursprungligen en

emblematisk betydelse gémd i tridgardsar-
rangemangen. Datidens bildade, priviligierade
besokare till tridgardarna i Chiswick, Stowe
och Rousham som kunde sin Cesare Ripa hade
redskap att avkoda de budskap som férmed-
lades genom allegoriska figurer, antika tempel
och citat ur den klassiska litteraturen. Den hir
didaktiska funktionen forsvann efter hand.*®

I dessa tridgirdar syntes tidigt ett sam-
band mellan tridgardskonst, arkitektur och
teater. Forfattaren, 6versittaren och frimura-
ren Alexander Pope, som blev formogen pi
att 6versitta [liaden och Odysséen till engelska,
kopte 1719 en lantgird i Twickenham dir
han ldt anligga en stor tridgird med en un-
derjordisk grotta. Pope sig tridgirden kom-
ponerad av scener. Vad som férenade de tidiga
engelska tridgirdarna med savil historiema-
leri som scenografi var att vixtligheten och
arkitekturen utgjorde fonden till en scen dir
en handling utspelade sig. Vi har tidigare sett
hur en frimurarpark som Rosersberg utgjorde
den plats dir riten dgde rum. Parken och dess
byggnader kan dirfor inte avbildas utan att
innehallet i malningen ocksa fir en koppling
till riten.

Vid samma tid som tridgardskonsten firade
triumfer i England genom arkitekter som
Charles Bridgeman och William Kent, lanse-
rade den franske malaren Antoine Watteau ett



méleri med dansande och lekande mianniskor
mot bakgrund av ett arkadiske landskap. Har
finns beréringspunkter med hovliv och festlig-
heter i de kungliga slottens tridgardar. Hand-
lingen i de erotiskt betonade motiven fétes galan-
tes (kirleksfester) och féres champétres (lantliga
fester) dr ofta banala och landskapet i en mal-
ning som "Avfirden till Cythere” frin 1717 kan

pdminna om teaterdekor i sin ytverkan.

Det ir nu som kontexten
kring det pittoreska lamnar
den ordnade tridgarden for
att istillet ta utgangspunke
i landskapet.

Ett skifte i forstaelsen av det pittoreska, men-
ar John Dixon Hunt, skedde i mitten av
1700-talet. Den engelske politikern och for-
fattaren Thomas Whately skrev ett pionjir-
arbete i teoribildningen kring det pittoreska
i tridgardskonsten. I Observations on Modern
Gardening, illustrated by descriptions, utgi-
ven i London 1770, skilde Whately mellan
emblematisk och expressiv tridgirdskonst,
mer precist skillnaden mellan syntaxen och

grammatiken i historiemaleri och en friare,
personlig mening som besokaren kunde kin-
na infér scenerierna utan stimulans av statyer
och inskriptioner. Detta skifte, menar Dix-
on Hunt, leder oss in i den definition av det
pittoreska som skulle gora sig gillande under
1700-talets senare hilft, nimligen en formel
for skonhet som vagt kan kinnas igen fran
klassiskt landskapsmaéleri, men frimst sam-
manfattas med orden variation och 6verras-
kande blickfing. Det ir nu som kontexten
kring det pittoreska limnar den ordnade trid-
garden for att istéllet ta utgdngspunke i land-
skapet. Konstnirer och forfattare begav sig ut
pa jake efter pittoreska vyer. Minniskor, som
tidigare varit centrala figurer fér handlingen
och motivet, blir nu antingen reducerade till
staffagefigurer eller 6vergar till att inta betrak-
tarens roll som en frinvind rygg i forgrunden.

I ett pionjirarbete som Elizabeth Wheeler
Manwarings doktorsavhandling Zzalian land-
scape in eighteenth century England pekades ett
samband mellan det pittoreska och utvecklan-
det av smaken ut, det vill siga uppfattningen
om vad som i estetiskt avseende dr passande,
lampligt och ritt. Den pittoreska rérelsen,
forklarar Wheeler Manwaring, omfattade sir-
skilt kvinnor som tecknade och malade akva-
rell, kopierade tryck och i synnerhet dgnade
sig at landskapsmaleri. Vissa av dem var dven

resenirer, si som lady Mary Montagu och Jo-
hanna Schopenhauer.®®' T ett tidigare exem-
pel har vi sett hur en av sekelskiftets bildade
kvinnor, Hedvig Elisabet Charlotta, tog aktiv
del i utformandet av tridgirden pd Rosers-
berg efter en resa da hon besokt just engelska
landskapsparker. Som lird kvinna engagerad i
tridgirdskonst och smakens utveckling i det
sena 1700-talet var hon inte ensam, men i lit-
teraturen uppmirksammas sillan dessa kvin-
nor eftersom de inte var professionellt verk-
samma som tridgirdsarkitekter eller hade en
framtridande stillning vid akademierna.

En aspekt som jag inte sett uppmirksam-
mas sdrskilt mycket i litteraturen ar huruvida
de kvaliteter som premierades i den litterdra
reseskildringen under 1700-talet dven var gil-
tiga for den bildkonstnirliga skildringen av
resan. Mot slutet av 1700-talet hade reseskild-
ringen utvecklats till en litterdr genre som
blandade fakta och empiriska observationer
med personligt berittande och konstnirligt
gestaltning. Hur f6rhéll sig dé bild och text till
varandra? Tjinade bilden som en illustration
till den skrivna berittelsen eller vilade den pa
egna bildkonstnirliga berittartraditioner? Hur
skildrades resandets dventyr och strapatserna
utmed vigen? Och hur framstilldes jakten pa
det pittoreska, alltsd inte bara det pittoreska
motivet i sig?
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Det dr inte mojligt att undersoka relationen
mellan text och bild i Axel Fredrik Cederholms
teckningar, eftersom ingen reseskildring frin
hans hand finns bevarad. Det finns inte ens
beldgg for att nagon sidan nigonsin har funnits.
Diremot erbjuder den med honom samtida
amatorkonstniren Anders Fredrik Skjoldebrands
reseskildring i fyra band utmirkta mojligheter
att studera relationen mellan text och bild.

The leisure class

Men lit oss borja med det som skapade forut-
sittningar for den pittoreska resan — ett stort
mictt av ledig tid och pengar. I slutet av 1700-
talet var resor till naturskdna platser bortom
civilisationen hdgsta mode bland den bildade
eliten pa kontinenten. Det borjade i England
men spred sig snabbt till resten av Europa. Vissa
resendrer intresserade sig frimst for historia och
folkslag — att méta “den primitiva ménniskan”
i sitt naturliga habitat. Andra var pa jakt efter
pittoreska motiv. Gemensamt for pionjirerna
var att resandet gjordes i syfte att forkovra
sig, fd nya intryck, se sig om i virlden och lira
kinna andra folk och trakter.?

Under turismens forhistoria, som utspela-
de sig under 1700-talets andra hilft och det
tidiga 1800-talet, odlades ett resande som var
till for nojes skull. Minniskor har alltid rest

och firdats 6ver land och hav, men det har
inte varit turism i den meningen att resandet
huvudsakligen skedde av lust eller nyfikenhet
eller i rekreationssyfte. Lustfyllt blev det forst
efter att sjilva resandet inte innebar en 6ver-
hingande fara for resenirens liv.

I oversikesverket Lustresandets geografier. Rese-
guider och turism 1700-1950 lyfter stadsbygg-
nadshistorikern Bosse Bergman fram just trygga
samhillssystem som en nyckelfaktor i utveckling-
en av turism och sd sméningom en turismnring.
Forst efter en flerhundradrig samhéllsutveckling
mot mer trygga och institutionella former kunde
resande ske fritt, forutsigbart och planerat.”®

Bosse Bergmans killmaterial 4r turistgui-
der och kartor med information om resvigar
och vad som finns att se. Utgivningen av
dessa tog fart vid sekelskiftet 1800, men att
beskriva en plats f6r frimmande resenirer var
inget nytt. Vdgvisare och reskartor i det civila
uppstod ur den 6kade rorlighet som handels-
kapitalismen f6rde med sig. Kartor for militira
syften hade funnits sedan ling tid tillbaka.

Turismen som kulturell praktik har sina rot-
ter i den brittiska 6verklassens bildningsresor till
kontinenten, det vill siga arslinga resor runt om
i Europa dir Italien var slutmal och vindpunkt.
Den forsta resebeskrivningen av denna typ av
resa ir Thomas Nugents 7he Grand Tour som
kom ut i fyra band, utgiven 1749 i London.?®

Den brittiska 6verklassen var djupt involverad
i den roll England kom att spela som kolonial-
make. Tillgingen pa ravaror genom kolonierna
gynnade den industriella utvecklingen och ska-
pade forutsittningar for en rik lantadel med gott
om ledig tid. Tillsammans med det 6vre borger-
liga skiktet i stiderna utvecklade de ett rike fri-
tidsliv kring klubbar och féreningar, jakter och
sport, kultur- och ngjesliv och inte minst kring
resande.”® Begreppet “the leisure class” har myn-
tats for att beskriva den kapitaligande klass som
inte behovde 4gna sig at produktivt arbete och
foljakdigen hade tid att utveckla intressen.?*

Tillgingen pa ravaror genom
kolonierna gynnade den
industriella utvecklingen

och skapade forutsittningar
for en rik lantadel

med mycket ledig tid.

En annan faktor som kan kopplas till koloni-
alismen, menar Bosse Bergman, ir kinslan av
overligsenhet. Genom utlandsresor och tjinst
i det brittiska imperiets kolonier stirktes en

nationell identitet och uppfattning av att vara
den ledande kolonialmakten i virlden. En
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brittisk nationalism och nationskinsla verkar
ha varit férankrad i just det skikt av rik lant-
adel och bourgeoisie som bar upp och formade
den framvixande turismen i Europa.?®’

Pionjdrerna Boswell,

Johnson och Gilpin

En av pionjdrerna for den pittoreska reseskild-
ringen var den privilegierade unge mannen
James Boswell som hade triffat bade Francoise
Voltaire och Jean-Jacques Rousseau under sin
bildningsresa pa kontinenten. Hans far, den
skotske godsigaren och domaren Alexander
Boswell, hyste forhoppningar om att sonen
skulle gora karridr inom juridiken, men James
ville annorlunda. Hans intresse lig mer for
licteraturen och han ignade merparten av
kvillarna at att gé pa teater. Tillsammans med
forfattaren Samuel Johnson reste han 1773
till skotska hoglinderna.

De bida minnen hade talat om att gora
denna resa i aratal och Boswell hade dven talat
med Voltaire om projektet. Efter en tio dagar
ling resa frain London till Edinburgh, som
var sista civiliserade utposten, tillika Boswells
hemstad, fortsatte de norrut lings med ost-
kusten pa vigar som inte var mer in vagns-
spar. De beundrade ruiner av borgar fran
det medeltida Skottland och besokte Caw-

dor castle som figurerar i Shakespers tragedi

Macbeth. 1 Inverness gav de upp sin droska
och fortsatte till hist utefter den langstrickta
sjon Loch Ness mot den 6rika vistkusten.

Samuel Johnson skildrade 1775 resan i
A Journey of the Western Islands of Scotland
och Boswell, som skrev dagbok under hela
den 84 dagar langa resan, skildrade trippen
i en berdmd biografi, Life of Samuel Johnson,
utgiven 1791. Den férres skildring av skotska
héglinderna blev starke kritiserad for sin ne-
gativa beskrivning av Skottland och skottar-
na. Folket beskrevs som barbariskt och land-
skapet som lika torftigt som tridlést. Den
ildre generationen skolade i den klassiska
litteraturens herdediktning férfirades over
hoga berg och vidstrickta utsikter. Johnsons
forkirlek for det klassiskt pastorala landska-
pet gjorde att han inte kunde ta till sig en
natur som inte var brukad av minniskan. Just
detta landskap hade desto storre tjuskraft pa
en yngre generation resenirer. Redan ett par
decennier efter Boswells och Johnsons resa
skulle skotska hoglinderna vara ett resmal
uppskattat for sin dramatiska natur. Den pit-
toreska smaken med betoning pa det sublima
hade fact genomslag.?®®

Den skotske forfattaren James Macpher-
son hade i borjan av 1760-talet rest till skot-
ska hoglinderna for att samla in gaelisk poesi.
Det fanns ett stort intresse for folksagor och

muntligt traderade berittelser vid denna tid.
Med de medeltida sagorna om Finn och hans
son Ossian och andra mytiska hjiltar som
utgangspunke, forfattade han ett diktverk som
han péastod var upptecknat efter en keltisk
skald, Ossian, fran 200-talet e.Kr. Aktheten i
detta kom redan under hans livstid att bestri-
das men Macpherson fick ett genombrott som
forfattare. P4 svenska utkom mellan 1794 och
1800 en samlad utgiva av Ossians singer i tva
band.?®

James Macphersons verk fick stor betydelse
for det romantiska genombrottet i litteraturen
och Skottland blev ett resmél dven for svenska
konstnirer. Den tidigare nimnde Carl Samuel
Graffman kom att inspireras av Walter Scotts
romaner och gjorde en resa dit 1830.

Tre ar efter att Samuel Johnson publicerat
sin bok om skotska hoglinderna, som utkom
1775, gjorde pristen och forfattaren William
Gilpin en resa dit. Om Boswell och Johnson
frimst intresserat sig for det gaeliska spriket,
minniskorna och kulturen och bara kastat en
forstrodd blick pa landskapet, var det tvirtom
for Gilpin. Hans girning lag i att beskriva oli-
ka landskapstyper och forklara deras pittores-
ka virden. Under dren 1769-1776 gjorde han
resor i Lake District i England, skotska hog-
linderna och i Wales. Da hans bocker public-
erades pa 1780-talet var tiden mogen for en



succé. I boken med den langa titeln Obser-
vations on the River Wye, and Several Parts of
South Wales, etc. Relative Chiefly to Picturesque
Beauty; made in the Summer of the Year 1770
fran 1782, samt nagra uppfdljare med lika
langa titlar, sammanstillde William Gilpin
observationer om dessa trakter och forklarade
vad som gjorde en speciell vy limplig att méla
av. Han definierade det pittoreska som ett ut-
tryck for den speciella sorts skonhet som gor
en tavla behaglig.

Definitionen ir undanglidande, men i sina
skrifter dr han desto mer handfast. I Obser-
vations on Several Parts of England fran 1786
examinerar han bergen och sjoarna i Lake
District och pekar ut vad i landskapet som ir
pittoreskt och vad som inte dr det. Forhallan-
det till den klassiska konsten lyfts fram genom
referenser till Claude Lorrain och Canaletto
— den senare som ett exempel pa en konstnir
vars utsikter over kanalerna i Venedig ir allt
annat 4n pittoreska.””!

Till skillnad fran sina foregingare hade
William Gilpin ett uttalat intresse for natur-
forhillanden, hur landskapet var ordnat och
dess olika estetiska virden. Uppskattningen
av naturen for dess egen skull var del av en
virderingsforskjutning som hade pagatt ett
bra tag nir Gilpin gjorde sina resor och berit-
tade om dem. Han satte fingret pd en redan

trendande rorelse, sd att siga. Gilpins bocker
fick dirfor ett enormt genomslag och skapade
turiststrommar till regionerna.*”

Utrustade med skissblock, pennor, pens-
lar, firglddor och en sé kallad Claude-spegel,
en svart, nagot konvex spegel, begav sig en
bildad medelklass till de pittoreska delarna
av landet. I en fiktiv berittelse skriven pa vers
bjuds en satirisk skildring av denna turism.
The Tour of Dr Syntax in Search of the Pictu-
resque handlar om en skolldrare och pastor, dr
Syntax, som ger sig ivig pd en resa till hist i
Lake District for att soka upp pittoreska och
udda platser.?”® The Tour of Dr Syntax gavs ut
i flera upplagor och illustrerades med hand-
kolorerade etsningar av Thomas Rowlandson.
[lustrationerna visar att redan ett decennium
in pa det nya seklet var denna turism sa pass
utbredd och spridd i samhillsklasserna att det
gick att gora satir pa imnet.

Anders Fredrik Skjoldebrands
resa till Nordkap

Trenden att soka efter pittoreska motiv i
civilisationens utkant nidde ocksid Skandi-
navien. Den tidigare nimnde militiren och
konstndren, forfattaren och musikern, greve
Anders Fredrik Skjoldebrand far exemplifiera
den pittoreska resan som vetenskaplig expe-
dition. Resultatet av resan blev publicerat i

fyra band i text och bild i praktverket Voyage
pittoresque au Cap Nord, utgiven i Stockholm
1801-1802.%%

I sin reseberittelse refererar Anders Fredrik
Skjoldebrand aterkommande till den klassis-
ka litteraturen och konsten. Men framfér allt
ar det hans intresse for botanik, fysik, geologi
och meteorologi som kommer fram i reseskild-
ringen. Den lirdes kunskaper vid sekelskiftet
1800 spinde ofta Gver flera vetenskapliga
discipliner. De graverade och akvatintetsade
teckningarna ir i sjilva verket naturtrogna

Giovanni Domenico Bossi, Anders Fredrik
Skjéldebrand, 1811. Nationalmuseum.
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studier av det omvixlande landskapet atf6ljt
av reseskildringens lika noggranna beskriv-
ningar av savil viderfenomen som fjillvirl-
dens flora och fauna. Det 4r som dventyrare,
lustresenir och tecknande observator Anders
Fredrik Skjoldebrand ger sig tillkdnna.
Detaljer kring resan delges ocksa i Skjolde-
brands memoarer som forfattades pa élderns
host.> Aven Acerbi publicerade en bok efter
resan som fick stor spridning pa kontinenten:
Travels through Sweden, Finland, and Lapland
to the North Cape, in the years 1798 and 1799.
Forstaupplagan gavs ut i London 1802 och ver-
sittes sedan till tyska, franska och hollindska.
Anders Fredrik Skjoldebrand berittar i
sina memoarer att han hade stott pa de bada
italienarna Bernardo Bellotti och Giuseppe
Acerbi i september 1798 pa en musikalisk
afton i Stockholm. Bellotti var son till en rik
bankir i Brescia och Acerbi var hans guvernér
och reskamrat. Efter att ha undersékt de bida
herrarnas handel och vandel anslot sig Skjol-
debrand till expeditionen. Han hade skil att
resa bort fran Stockholm ett tag och sig resan
till Lappland som bade ett dventyr och en
16sning pa ekonomiska problem.”® Vid den
tidpunkten var han fyrtiotvd dr gammal och
hade en karridr bakom sig som stabsadjutant
hos hertig Karl. Han var av 6verstes grad och
hade deltagit i krig och vunnit slag men tagit

avsked frin armén. Sedan flera ar tillbaka lev-
de han som privatman, sysselsatt med att ut-
veckla sin konstnirliga begavning.”’

U

Den 18 mars 1799 limnade expeditionen
Stockholm medan det dnnu var slidfore for
att aka den elva mil linga vigen mot Grissle-
hamn. Dirifrin gick firden vidare over ett
istickt Alandshav. Denna resa med slidar i
karavan utgor motivet for de tva forsta plan-
scherna. Den ena vyn visar avfirden dir ett
tiotal hidstar drar slidar 6ver den snotickta
isen. Den andra vyn framstiller den besvir-
liga terringen med isblock som bildar svar-
genomtringliga résen. I text och bild skildras
en hindelse med en hist som blir skrimd av
ett vargskinn och borjar skena.

De anlinde till Aland dir Anders Fredrik
Skjoldebrand tecknade av Kastelholms ruin
vid Alands 6stra kust. Ruinen fick honom
att tinka pa antika monument och reflektera
over tidens tand som formar historiska bygg-
nader likt naturformationer. Overallt vid kus-
ten lig enorma staplar med timmer avsedda
for transport till Stockholm. Han noterar att
landsbygden pi Aland och Finlands kustland
utarmades nir skogarna avverkades for att sor-
ja for Stockholms och Abos energiforsérjning.

Man ser hur stora stider pa detta vis
utarmar landsorten; kusten fiin Abo till
Vasa, forr i tiden klidd av de vackraste skogar,
ger idag endast intrycket av forodelse.””
Avskogningen var ett stort problem iven i
Sverige, vilket dr synligt ocksa i Axel Fredrik
Cederholms landskapsteckningar. I Skjolde-
brands berittelse varvas reflektioner rérande
ekonomiska, politiska och geografiska fakto-
rer, liksom viderleks- och naturforhillanden
med personliga upplevelser och anekdoter.

I Abo triffade de professorerna Henrik
Gabriel Porthan och Frans Michael Franzén.*”
Franzén, som i tidens anda dven var amator —
skald, romantiker och naturlyriker — hade rest
i det inre av Finland i mitten av 1790-talet.
Dir hade han starkt paverkats av folklivet och
insj6landskapets skonhet. Resan hade vicke ett
nationellt medvetande hos skalden, vilket skul-
le prigla hans diktande framéver.’® De blev
visade runt och fick se biblioteket. Herr Fran-
zén liste upp en sing komponerad av en enkel
finsk bondkvinna, “vilken visar att froet till en
ovanligt stor talang tycks ligga dolt i detta folks
blod”.**' Sangen finns med i Voyage pittoresque
au Cap Nord och aterges bide pa finska och i
fransk 6versittning. Det ir tydligt att Ossian-

diktningen gett upphov till forsok att dven pa
den finska landsbygden soka folksdnger.



Giuseppe Acerbi bifogade i sin reseberittel-
se nigra av de finska folksinger som han fatt
av Porthan och Franzén i Abo.>

Resan norrut lings kusten utefter Kyro
ilv bjod pa bide spektakulira norrsken och
miktiga forsar. I Kyrofors tecknades tva utsik-
ter. De beskriver vattenfallets riktning fran
den plats som ansags vara bista utsiktsplatsen.

Kyrifors var en romantisk plats, konstaterade

Skjoldebrand. Motvilligt begav han sig for att
sova i Jarvenkyld, dir han fann ett bekvimli-
gare logi 4n han férvintat sig.>”

Efter att de limnat Kyrofors begav de sig
mot den vildiga Kyroskogen som var tolv mil
bred. Dir tecknade han av viigen genom skogen
i form av ett fruset vattendrag och ett norrsken
som lyste upp himlen 6ver de morka tridtoppar-

na. Norrskenet gjorde ett outplanligt intryck.

Anders Fredrik Skjoldebrand. ”Aurore boreale” — Norrsken, 1 april 1799. Mezzotintgravyr ur Voyage
pittoresque au Cap Nord, del 1.

Det finns tillfillen, di skidespel av detta slag
20r ett djupare intryck dn i vanliga fall. For
min egen del var det med sorg jag slutligen
befann mig pa hérbirget, dir man hade

tint en sprakande granvedsbrasa. Vi fick till
kvéllsmal delikat mjolk, och vi lade oss att
sova pd ren halm, att foredra framfor de singar
som inte fanns. Denna dag hade vi tillrygga-
lagt néistan toly mil, och med undantag for

sjoarna hade vigen varit mycket svir>"

De lyriska naturbeskrivningarna varvas med
information av mer ortsbeskrivande, etnolo-
giskt slag och noteringar om logi och kost-
hallning. Det senare var troligtvis tinkt som
vigledning for andra resenirer. Under resans
gang bodde de hos prister och andra stands-
personer i stiderna och hos bénder pé lands-
bygden. Bondernas hushall upplevdes som
smutsiga. Husen av typen porten hade inga
skorstenar, utan fran eldstaden i mitten av
huset steg réken uppat via en 6ppning i ta-
ket. Den finska saunan var diremot en upp-
friskande erfarenhet som foranledde en lingre
utvikning med illustrativa teckningar av nak-
na kroppar — kvinnor och min samtidigt i
bastun — och bjorkris som slogs mot rygg.

I Uledborg fick de stanna i tvd ménader for
att vinta ut sndsmiltningen som fick vatten-
dragen att svimma 6ver. Under vistelsen fick de
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tid att lira kiinna stadens invinare. Bade Acerbi
och Skjéldebrand musicerade och hade medfort
instrument i packningen, Acerbi en klarinett
och Skjéldebrand en violin. Landssekreteraren
Thulinberg spelade violoncell och medicine
doktor Deutsch altviol. Noter fanns att tillga
och strax hade de bildat en kvartett. En handels-
man stéllde en sal i sitt hus till f6rfogande och
varje vecka holl de konserter, forst for nagra
fa inbjudna, sedan for allt fler "av de bittre av
stadens invédnare, i synnerhet fruntimmer”.>”
Den 11 juni limnade de Uleiborg och res-
an fortsatte norrut lings Bottenvikens norra
kustland mot Kemi och Tornea som grinsar
mot Sverige. Tornea var sista bebyggda sam-
hillet fére Lappland och dir képte de pro-
viant. P3 sin fortsatta resa mot ddemarkerna
overraskades de av ett ovider i Vitsaniemi i
Overtornei dir de tog skydd i en koja. Skjolde-

brand berittar om vad som hinde sedan:

Niir regnet vil hade upphort gick jag ut for
att teckna av omgivningarna, men scenens
inneboende skinhet berovade mig krafien att
gora detta. Solen, pa vig mot sin nedging,
lyste genom en tit dimma, stigen frin de av
dlven versvimmade slitterna, och forblev
hingande kring bergstopparna. Hela bilden
fick en eldliknande firgton av solens falnan-
de strilar - "Ab, Claude Lorrain!” suckade

306

Jjag ndr jag stingde min portfol.

Med referensen till den franske landskaps-
mélarn Claude Lorrain avslutar jag den hir
sammanfattningen av férsta delen av Anders
Fredrik Skjoldebrands Voyage pittoresque au
Cap Nord. Den pekar pa nagot av allt det para-
doxala i den pittoreska resegenren: nimligen
en 6nskan att uppsoka orérd natur i syfte att
jamféra den med kultur.

Sedan 1770-talet hade forfattare lov-
sjungit den klassiska litteraturens herde-
diktning i kontakten med orérd natur. Det
William Gilpin pekade ut som pittoreskt och
lampligt att mala av var ocksd nagot han vagt
kinde igen frin det klassiska landskapsmale-
riet. Som litteraturvetaren Malcolm Andrews
har visat tillhorde sirskilt de tidiga resenirer-
na en intellektuell elit. Uppskattningen av
det pittoreska forutsatte en bildning som inte
alla hade. Dessa i huvudsak manliga amatorer
som drog ut i naturen for att teckna landska-
pet och peka ut dess estetiska kvaliteter var
den goda smakens kinnare.

The Picturesque tourist — at least in the
[first generation of Picturesque tourism

— is a connoisseur, trained in classical
literature and familiar with the work

or Claude, Dughet and Rosa. In that
peculiarly restricted eighteenth-century
sense of the phrase, he is a ‘man of taste’”

I

Axel Fredrik Cederholm och Anders Fredrik
Skjoldebrand har framfér allt en sak gemen-
samt: deras noggranna observation av land-
skapets skiftande karaktir och uppmarksam-
het pé detaljer. Trots att Skjoldebrands val
av grafisk teknik ledde till en syntetisering
av formen, var det 4ndé sjilva observationen
som ldg till grund for gestaltning av motivet.
Hans trohet mot naturen 6verskuggade alla
andra estetiska syften, och han erkinde sjilv
att han inte hyste nigra artistiska ambitioner:

Mina studier i teckning har endast haft
naturen sjilv som lirare, och inget annat
syfte in betraktandet av dess imponerande
vildighet och fortjiusande detaljer. Jag kan
dirfor inte forvinta mig att kinnare i
mina verk skall finna varken det hantverk
eller den stil som utmdrker konstnéren, inte
heller den magiska formdgan att reducera
varje motiv till ideal skonbet, nigot som
Jdr konstnéren att beundras oavsett motiv.
A andya sidan vigar jag ta it mig iran av
att ha skildrat verkligheten naturtroget,
vilken jag i mina teckningar varit trogen si

langt att jag uteldmnat utsmyckningar som
kunnat forskona bilderna.’%



Det ir den realistiska ambitionen att avbilda
virlden som man ser den som ar typisk f6r ama-
torernas praktik, och just denna strivan, som
inte var estetiskt motiverad, ledde paradoxalt
nog till att amatdrerna bidrog till en av 1800-
talets stora estetiska revolutioner: realismen.

Jonas Carl Linnerhielms brev
under resor i Sverige

Vi dga vil icke Schweiziska Alper, icke Roms
Bygenader, icke Greklands Stoder; men vira
Berg dga ofta storbet, vira Dalar leende
behag, vira Sjoar tickbet och ljuflighet.””

Amatéren Jonas Carl Linnerhielm ir en annan
svensk representant fér den bildade elit som
vid sekelskiftet 1800 gav sig ut pa vigarna for
att se och uppticka sitt land. Han var en kinnare
av engelska tridgirdar och den frimste fore-
tridaren i Sverige for den pittoreska natur-
synen.’’ P4 det smélindska familjegodset Eb-
betorp, dir han slog sig ned permanent efter
sin faders déd 1794, fanns ett bibliotek med
en rik samling bocker i vitt skilda Zmnen. Re-
seskildringar och samtida topografisk littera-
tur utgjorde en betydande del av bibliotekets
bokbestind. Engelska gravyrverk med plan-
scher av berdmda utsikter och sevirdheter
kom att ange vigen f6r hans konstnirliga och
litterira intressen.!!

[ Mitt fortjusta oga. J. C. Linnerbielms voyages
pittoresques i Sverige 1787-1807 utgar konst-
historikern Eva Nordenson frin Linnerhielms
skissbocker med landskapsmalningar i akvarell.
Dessa bevaras till stor del i slikten Linnerhielms
dgo och har tdigare inte varit tillgingliga for
forskningen. Nordenson lyfter fram att han var
turist (innan begreppet var myntat); en resendr,
inte vigfarare. Istillet fér den nutida turistens
kamera var han utrustad med skissblock och
ritstift, farglida och mérdharspenslar. Som
konstnir var Jonas Carl Linnerhielm bade en
friluftsmalare i Elias Martins efterfoljd och en
naturlyriske skildrande poet.’'?

Jonas Carl Linnerhielm gav runt sekelskif-
tet 1800 ut tre illustrerade reseskildringar.
Den forsta, Bref under resor i Sverige, utkom
1797. Tva uppféljare gavs ut 1806 respekti-
ve 1816.>"% De skrevs i brevform till vinnen
publicisten Christoffer Gjorwell och brodern
Gustaf Fredrik Linnerhielm som tinkta och
verkliga mottagare.*'* Frin stider och sevir-
da platser i en rad landskap, frain Smaland i
soder till Dalarna i norr, berittade Jonas Carl
Linnerhielm om vad han sett och upplevt.

Till skillnad fran Carl von Linné och and-
ra vetenskapsmin och ingenjérer under fri-
hetstiden, reste inte Linnerhielm i syfte att
redogéra for landets naturtillgingar och tek-
niska framsteg. Hans syfte var att med egna

ogon studera, reflektera, fi nya erfarenheter
och upplevelser.

Jag har rest for att se mitt Fiidernesland:
se det; icke forska; och jag har skrifvit
vad jag har sett.’”

U

I hela sitt liv kom Linnerhielm att svirma
for engelska parker. I resebreven beskrev han
dem i sivil ord som bild. Den engelska par-
ken hérde mer 4n nigot annat samman med
den nya sensibiliteten for naturens egna skon-
hetsvirden som vixte fram i England under
1700-talet.

”Brefvet frin Haga” som ingér i Bref under
resor i Sverige, berittar om Hagaparkens histo-
ria och de senaste tillskotten av byggnader.
Linnerhielm tar med ldsaren pa en rund-
vandring i parken lings promenadvigarna och
pekar ut de pittoreska vyerna och motiven.
Beskrivningen ir helt i samklang med tidens
idéer om det pittoreska, det skona och det
sublima. I Hagaparken tog detta sig uttryck
i den engelska parkens arrangemang av Gver-
raskande blickfing. Det kunde vara exotiska
inslag som ruiner, eremitage och grottor, men
ocksd vackert slingrande vigar genom lummiga
dungar av trid eller en hiskeligt hog och brant
klippa som gav svindel vid blotta &synen.
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Jonas Carl Linnerhielms resor i Sverige kan
ses som en svensk motsvarighet till William
Gilpins resor i de skotska hoglinderna, dven
om Gilpin inte var en direkt forebild fér Lin-
nerhielm. Linnerhielms idol var snarare den
schweiziske forfattaren och gravéren Salomon

I hela sitt liv kom Linnerhielm
att svirma for engelska parker.
I resebreven beskrev han dem
i savil ord som bild.

Gessner.”’® Han hade dock list Gilpin och
hinvisar till honom i férordet till Bref under
resor i Sverige, dir en irritation dver att Gilpin
inte ansdg att det skandinaviska landskapet
var pittoreskt nog kommer till uttryck. "Helt
oritt har en Angelsk Forfattare ansett Nordens
berg mera sisom massor af hiskelig vildhet 4n
Scener af storhet och proportion”.*"” Det som
forenade Linnerhielm och Gilpin var deras pe-
dagogiska ansats, dir de for sina lisare pekade
ut vad det pittoreska bestod i: Gilpin genom
noggranna observationer och beskrivningar
av landskapets siregna karaktir och dess be-
standsdelar, Linnerhielm genom naturlyriska
tirader om vad som gladde hans 6ga.

Jonas Carl Linnerhielm, Haga 1790.

&fé’j’cx . f79a

Ur Bref under resor i Sverige. Volym 1. Kungliga biblioteket.



Négot om staffagefiguren i det
pittoreska landskapsmaleriet

Det forekommer i Voyage pittoresque au Cap
Nord att Anders Fredrik Skjoldebrand ocksd
beskriver uppsékandet av limpliga motiv och
situationer da han pétriffat sirskilt pittoreska
vyer. Jakten pd det pittoreska motivet verkar
ha varit en del av resans mél och mening.

I gravyren "Desert en Laponie” vandrar
Skjoldebrand intill ett vattendrag med ett ge-
vir i ena handen och mélarattiraljerna i den
andra. Texten berittar att vattenstindet i jok-
ken ibland var si lagt att de tvingades ga ur
biten och vandra till fots. Giuseppe Acerbi
hade hamnat pa ena stranden av jokken och
Skjoldebrand pa den andra. Linge fick de si
vandra pé varsin sida innan de kunde foren-
as. Acerbi passade pé att skjuta nagra figlar
medan Skjoldebrand fann en utsikt vird att
teckna av. Det framstills en handling i bilden
som har med sjilva resandet att gora och de
strapatser som resan medforde. Det dr ocksd
underforstate vilka figurerna i landskapet ir,
de dr inte anonyma.

I det klassiska landskapsmaéleriet har staf-
fagefigurer i férgrunden en underordnad roll
i forhillande till huvudscenen som i regel
avbildar bibliska eller mytologiska motiv.
Deras funktion ir att uttrycka skala och ge liv

och rorelse at bilden. Om de kan identifieras
som historiska eller mytologiska figurer him-
tade ur skrifterna — sirskilt om deras namn
finns med i titeln — och om det landskap som
omger dem utgér en scen for en berittelse,
hamnar verket inom genren historiemaleri,
den mest uppskattade formen av visuell repre-
sentation frin renissansen och framgent. Ar
figurerna namnlgsa gestalter som naturligt
befolkar landskapet rér det sig om landskaps-
maleri.

Johann Wolfgang von Goethe — sjilv
amatdr som naturforskare och firgteoretiker
— uppmirksammade ett fenomen i sin sam-
tid som han kommenterade i artikeln "Etwas
tiber Staffage landschaftlicher Darstellung-
en” publicerad i Propylien ar 1800. Artikeln
handlar om landskapsmaleri, nirmare be-
stamt staffagefigurernas roll i landskapsmale-
ri. Goethe argumenterar for att anvindandet
av historiska eller mytologiska figurer som
staffage dr problematiskt da dessa har en ten-
dens att dra var uppmirksamhet bort frin
allt det andra. Staffagefigurerna, menade han,
skulle inte stéra balansen utan vara integrera-
de i landskapet. Hellre 4n figurer i historiska
drikter sdg han neutrala motiv som fartyg och
fiskare pa stranden av sjoar och floder; herdar
och boskap pa grisbevuxna dngar; samt figu-
rer i vila under héga skuggivande trad. Virst

av allt var enligt Goethe de helt verklighets-
nira motiven: staffage med konstnirer som
sitter och tecknar av motivet de har framfor
sig. Overallt sag han dessa representationer,
och han vidjade till alla landskapsmalare att
avstd frin den nirmast universella seden att
representera sig sjilva i sina bilder. Konstni-
ren hor hemma bakom sitt verk, inte framfor
det, bredvid det eller inuti det!

/..../ ldt honom inte omedelbart paminna
oss om konstndren och ropa ut till oss: det
hér dir inte natuy, det dr konst som du ser!
Det hir landskapet dr viirt att méla av, det
dr pittoreskt, det dr mdlat! 3’8

Konstniren i landskapet blev pd s sitt ett
slags metakonst, konst som handlar om
konst. Alltfor realistiskt framstilld spricker
han illusionen som en sapbubbla och férkla-
rar mélningen som konst. Greppet att sitta
in en tecknare i férgrunden som genom sin
gestalt ska visa att motivet ir avbildat i situ var
dock inte nytt, men bruket av dessa hade, for
att tolka Goethe, fatt en sidan spridning och
omfattning att det blivit ett manér. Hade det
dven indrat karaktir och blivit sjdlvportritte-
rande? Ett slags sjilvupptagen markering med
inneborden: “jag var hir”?
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Den didaktiska gesten

Poeten och professorn i engelska och klas-
siska studier vid Princeton University Susan

Stewart, har dgnat ett omfattande arbete 4t att
studera kanon av ruinrepresentationer i den
visterlindska litteraturen och konsten. Hon
lyfter fram rendssanshumanisternas gravy-

Johan Fredrik Martin, ”Vy 6ver Toppofallet i Trollhdttan”, ur Svenska Vyer, 1805.

Bilden ir en nirbild och visar endast figurerna i férgrunden. Kungliga biblioteket.

rer med motiv frain Rom, i synnerhet Hiero-
nymus Cocks ruinavbildningar frin 1500-
talets mitt, som en av de viktigaste killorna for
spridningen av ruinmotivet i norra Europa.’”
Hieronymus Cock, som forutom koppar-
stickare dven var forliggare och distributér av
grafiska blad, publicerade 1551 en serie gravy-
rer med vyer frin Rom forestillande Colos-
seum och andra antika ruiner.” Bland dessa
finns en vy som forestiller de vildiga eroderade
valvbagarna till Maxentius och Konstantins
basilika pd Forum Romanum. I férgrunden
upptrider min som diskuterar och engage-
rar sig i byggnaden. Lingst till vinster star tva
min som r lite elegantare klidda 4n de andra,
i drikter som var pa modet i konstnirens sam-
tid. En av dem pekar mot ruinen med en di-
daktisk gest. Lingre in i bilden, nirmare sjilva
monumentet, hukar en nitt och jimnt urskilj-
bar figur Gver en sten i en position som antyder
att han kanske grubblar 6ver en inskription.
Tre figurer till vinster om mitten rikear tydlig
uppmirksamhet mot ruinen. Tva av dem pekar
med samma pekande gest mot ruinen, medan
den tredje sitter pa en sten och tecknar.
Staffagefigurernas funktion, forklarar Stewart,
ir att bjuda in &skadaren till ate i likhet med
figurerna i bilden rikta uppmirksamhet mot
motivet. Tecknarens nirvaro signalerar att
iakttagelserna 4r gjorda pé plats och att motivet



overensstimmer med verkligheten. Redan
arkitekten och konstteoretikern Leon Battista
Alberti patalade i sitt traktat om maleriet,
Della pittura (1436), nédvindigheten av figurer
i malningen som uppmanar betraktaren att se
och forstd berittelsen.’!

Enligt den klassiska konstens teori har
alltsd radarparet tecknaren och ciceronen
en didaktisk funktion som medlare mellan
betraktaren och motivet. Goethe, som rim-
ligtvis kinde till detta, reagerade formodligen
over att konsten hade borjat handla mer om
sig sjilv an om historien, och att konstnirer
framhivde sig sjilva och sin egen praktik pa
bekostnad av landskapets helhetsverkan.

Tecknaren i landskapet

Ett svenskt exempel pd det manér som Goethe
menade var si utbrett vid sekelskiftet 1800
skulle kunna vara Johan Fredrik Martins vy
over Toppofallet i Trollhdttan, publicerad
i Svenska vyer 1805. Motivet forestiller ett
bergigt landskap dir tva vattenfall mots runt
en klippa. Timmerstockar flyter i vattnet och
faller ned i strémvirvlarna, minniskor bir pa
tunga sickar och getter har sokt sig upp pa
en bergsknalle for att beta. Over det mindre
fallet vilar ett slags dammkonstruktion och
plankor har lagts ut som gangbro. En konst-
ndr sitter och tecknar av vattenkaskaderna

medan en annan stir bredvid och vintar pa
sin tur. Han ser uttrikad ut, di han lutar
huvudet mot handen i en trétt gest. Hunden
har redan intagit viloldge. Forlagan for det-
ta grafiska blad ir tecknad pa 1790-talet da
Johan Fredrik Martin gjorde resor i Sverige
infor arbetet med Svenska vyer.

I Jernkontorets konstsamling finns en
akvarell av Johan Fredrik Martin med ett lik-
nande motiv, daterat till 1799, men dir ir det
istillet for den vintande kollegan ciceronen
som pekar mot vattenfallet. Vid hans sida star
en liten hund som piggt viftar pa svansen.
Staffaget har i den tidigare gjorda akvarellen

en mer konventionell funktion.

Motivet ir inte bara forsen

utan dven bildningsresorna,
naturupplevelsen och dessa
amatorer som gav sig ut

i landskapet for att teckna.

Landskapet runt Trollhdttan 4r dramatiske
med kraftiga vattenfall. Poeter och landskaps-
mélare har beundrat det f6r dess sublima kva-
liteter. Enligt det pittoreska maleriets formel

for interaktion ska betraktaren av motivet fore-
stilla sig kliva ut pa den klippa dir tecknaren
och hans kollega befinner sig. Det hisnar i
magen vid blotta tanken. Den rangliga ging-
bron i forgrunden forstirker intrycket av fara.

Tecknarens koncentration pd motivet ger
en vink om vad som @r virt att uppmirk-
samma. Men vad betyder det att ciceronen i
Martins akvarell har bytts ut mot en kollega
som trott vantar pd sin tur? Realismen i fram-
stillningen siger att det handlar om nigonting
mer 4n ett vittnesbord om att proportioner och
mitt i landskapet dr korrekt avbildade. Det
Johan Fredrik Martin pekar ut r att resandet
till dessa platser hade blivit en angeligenhet
for en bildad elit med god smak. Motivet ir
inte bara forsen utan dven bildningsresorna,
naturupplevelsen och dessa amatérer som gav
sig ut i landskapet for att teckna.

Johan Fredrik Martins tryck kan jimforas
med ett motiv av den tecknande militiren
Johan Adam von Gertten som visar Steneby-
dlvens kanjon med forsen och kraftverket
intill. Platsen som han statt pa ingir idag i
Steneby naturreservat. Det ir ett bergigt och
kargt landskap och von Gertten har betonat
de avrundade klippformationerna utmed ilven.

I forgrunden framfér en av dessa stenar
star ett par figurer, en konstnir och en man
fran trakten. Den senare motsvarar vandraren
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i det klassiska landskapsmaleriet — en figur
som gir till eller frin arbetet och utdvar sin
dagliga sysselsittning inom jordbruk eller
boskapsskotsel. Konstndren dr tidstypiske
kladd i lingrock och slokhatt med haret
samlat i en histsvans; under armen bir han
en portfolj for sina teckningar. Men istil-
let for ciceronen med sin didaktiska uppgift
att peka ut motivet har vi alltsd en konstnir
som kommit till trakten och ses samtala med
lokalbefolkningen. Aven hir har det tillfores
en realism i motivet som skiljer sig fran ideal-
landskapets didaktiska staffagekompositioner.
Det 4r min som iakttar varandra och moter
varandra med blicken: min som samtalar.

Vi har sett hur staffagefigurerna hos Axel
Fredrik Cederholm i exemplet med teckna-
ren och ciceronen pa vig mot Drottningholm
frigor sig fran sin biroll och framtrider som
handlande subjekt. I Voyage pittoresque au Cap
Nord motsvaras detta av Anders Fredrik Skjol-
debrand och Giuseppe Acerbi som vandrar
lings jokken pa jakt efter antingen pittoreska
motiv eller en ripa till middag. Jakten pa det
pittoreska skildrades som en manlig bedrift.

Det fanns nu idven kvinnliga resenirer
och reseskildrare vid denna tid, dven om de
jamforelsevis var fa. Jag har tagit upp Hed-
vig Elisabet Charlotta som reseskildrare, men
hir skulle dven forfattare som Germaine de

Staél, Mary Wollstonecraft, Fredrika Bremer
och Ida Pfeiffer kunna nimnas for atc ge
exempel pa nagra kvinnor som reste i eller hade
koppling till Sverige.’*? I landskapsmotiven
tycks dock resenirerna frimst vara min och
konstniren framstills som ett maskulint sub-
jekt. Elisabeth A. Bohls, professor i engelska
och kvinnostudier vid University of Illinois,
argumenterar for att det pittoreska land-
skapsmaleriets sociala logik var att konstruera

Inte bara landskapet ges

i sekelskiftets konst en

mer sjélvstindig roll,
staffagefigurerna 16sgor sig
fran bakgrunden och trider
fram pé scenen som aktorer.

“the man of taste” — den bildade landigande
gentlemannen — i kontrast till kvinnor, den
arbetande klassen och icke-européer. Det ir
en feministisk, postkolonial tolkning som
tar fasta pa forhéllandet mellan klasserna och
konen utifrin ett maktkritiskt perspektiv. Ann
Bermingham, 4 sin sida, pekar pa att utveck-
landet av smaken, den sociala distinktionen,

i sjilva verket var ett substitut f6r en vixande
intellektuell medelklass i stiderna som inte
tillhérde den jordidgande aristokratin.’*

Inte bara landskapet ges i sekelskiftets
konst en mer sjilvstindig roll, staffagefigu-
rerna losgor sig frin bakgrunden och trider
fram pa scenen som aktérer. De fjirmar sig
ddrmed fran det historiserande ssmmanhang-
ets dir och dé for att bli nirvarande i nutid.
Detta ir tecken pa nagonting kvalitativt nytt
som intriffar i konsten i det sena 1700-talet
och 1800-talets borjan. Konstniren som ett
aktive handlande subjekt med malarport-
foljen i ena handen och geviret i den andra
ger en tydlig bild av vem som ir konstnir.
Konstniren 4r en man pa jakt efter motiv
och strapatserna skildras inte sillan som ett

mandomsprov.®*

Johan Adam von Gertten, "Steneby kyrka och
Stenebyilvens kanjon”. Kungliga biblioteket.








