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‘Bildkonsten — ett parallellt spar

Under hela sin karridr som skddespelare var Axel Fredrik Cederholm

en flitig deltagare i akademiusstillningarna. Néstan varje ar mellan
1801 och 1826 visade han upp ett eller flera verk. Under de tvd forsta dren,
som ung elev i principskolan, presenterade han kopior och kompositioner
efter kinda midstares verk. Det rorde sig om historiemdleri med dramatiskt
anslag déir dmnena kan kopplas till teaterpjiser eller teaterscenografh.

Med tiden utvecklade han en mer personlig konstnirlig sti

onstlivet vid sekelskiftet 1800
kan beskrivas som en oppen
spelplan dir amatérer och pro-
fessionella stillde ut sida vid
sida. Detta skedde dock inte pid samma sitt
som i dagens utstillningspraktik, dir sam-
lingsutstillningar ibland inkluderar savil
amatorer som professionella. Vid sekelskif-
tet 1800 priglades konstlivet av helt andra
virderingar och strukturer. Hur forhsll sig
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Axel Fredrik Cederholm till de virdestruk-
turer som var rddande i hans samtid? Syftet
med detta kapitel ir att analysera det “rum av
mojligheter” — ett begrepp himtat fran den
kultursociologiska teorin — som omfattar de
verk, genrer, stilideal och hierarkier som var
aktuella under denna tid. Analysen férdjupar
sig dven i férhallandet mellan scenkonst och
bildkonst, men nu med fokus pa Axel Fredrik

Cederholms liv och karriir.

”Le Mairs Wirdshus [Franska Virdshuset] pa Kongl. Djurgirden. Tecknadt efter naturen af A. F.

Cederholm. 1816”. Uppsala universitetsbibliotek.
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Tillfillen att besoka konstutstillningar och
delta i ett offentligt konstliv var fi. I Stock-
holm fanns endast tva institutioner dir konst
visades offentligt: Kongl. Museum, som 6pp-
nade 1794 i bottenplanet i Slottets norra fly-
gel, och Konstakademien pa Fredsgatan. For
den konstintresserade fanns det dven mojlig-
heter att fa tilltrdde till det inofficiella konst-
livet genom att besoka privata samlingar.
Detta kriavde dock kontakter eller rekommen-
dationsbrev, di dessa miljder var exklusiva och
inte oppna for alla.’?

Konstakademien bérjade regelbundet ar-
rangera offentliga utstillningar frin och med
1794. Den forsta utstillningen dgde rum re-
dan 1784, men det dréjde ytterligare tio ar
innan denna tradition blev érligt aterkom-
mande."”? Utstillningen 6ppnade pi akade-
miens hégtidsdag den 24 januari och pagick
i tva till fyra veckor. I utstillningskatalogerna
rangordnas deltagarna i olika kategorier: forst
kom akademiens vice preses och hedersleda-
moter, ddrefter ambetsmin, professorer och
ovriga ledaméter. Direfter foljde si kallade
agréer, konstutovare som verkade i akade-
miens anda men 4nnu inte blivit ledamoter.

Pehr Estenberg. Gustav I1l:s antiksamling pa
Slottet med Endymion i fonden, 1790-1809.

Stadsmuseet i Stockholm.

Sist kom eleverna och gruppen av konstilska-
re och konstndrer utanfor akademien.

Forebilden for akademiens konstutstill-
ningar var Parissalongen, Salon de Paris i
Louvren, som sedan 1737 varit 6ppen for
allminheten. Denna modell utvecklades sa
sméaningom till att inkludera jurybedémda
utstillningar med fasta tivlingsimnen fér
elever samt monografiska utstillningar som
visade verk av enskilda ledaméter. I samband
med dessa utstillningar vixte konstkritiken
fram som ett slags allmidnhetens stillforetra-
dande rost. Utstillningarna kompletterades
ofta med utstillningskataloger och smatryck,
som ett led i att vicka publikens uppmirk-
samhet.

I konstoffentligheten

Den forsta sjilvstindiga landskapsstudien
som Axel Fredrik Cederholm visade offentligt
var tva utsikter av Stora Skuggan pa Djurgar-
den, bada i gouache.”” Han titulerade dem
"Utsigt af Skuggan, tagen ifran trigirden”
respektive "Utsigt af samma stille, tagen ifrin
landsvigen”. De prosaiska titlarna markerar
att den angivna platsen var visentlig. I kata-
logen finns en kommentar om att mélning
nummer 80 ir tagen vid solens nedging och
att nummer 81 ir tagen i dess uppgéng.

Detta lilla, men vackra landsstille pi

K. Djurgdrden, tillhorigt Herr Cancellie-
Ridet och Riddaren Edelcrantz, dr af Hr.
Cederholm afritadt i gouache efter naturen,
pa det siittet, att forsta Viien, N:80,

dr tagen vid Solens nedging; den andra,
eller N:o 81, vid dess uppging.'”

Skuggan var en lantegendom som den lirde
imbetsmannen, naturvetaren och teaterdirek-
toren Abraham Niclas Clewberg, adlad Edel-
crantz, fate till skinks av Gustav III. Pa denna
plats anlade han en engelsk tridgird med till-
hérande fritidsbostad, kallad Engelska villan.
Nigra ar senare lit han uppféra en unik okta-
gonal byggnad, kind som Attkanten pi grund
av dess ttkantiga form. Hir inrittade han sin
permanenta bostad pa Sverviningen, medan
nederviningen anvindes som ett orangeri.
Bida byggnaderna ritades troligen av Edel-
crantz sjilv.

Edelcrantz, som var mycket tridgirds-
intresserad, dr kanske frimst kind for det
monsterjordbruk han anlade pé Stora Skuggan,
vilket senare skulle bli experimentalfiltet for
Kungliga Lantbruksakademien. For Ceder-
holm kan Edelcrantz roll som teaterdirektor
ha vigt in, men att han skulle ha f6rsoke stilla
sig in hos ledningen genom att méla av och
stilla ut ett herrgirdsportritt av direktdrens
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Axel Fredrik Cederholm (tillskriven). "Utsike av Stora Skuggan", Djurgarden. I Stadsmuseet i
Stockholms samlingar finns tvd malningar med motiv fran Stora Skuggan. Det torde vara de mélningar
som Cederholm stillde ut pa Konstakademien 1803. Stadsmuseet i Stockholm.

bostad dr en alltfor enkel forklaring. Mer
troligt dr att Cederholm sokte gestalta den
herrgirdskultur som Edelcrantz och andra
standspersoner bosatta pa landet var en del av,
dir lustslott, lantbruk och engelska tridgar-

dar var givna attribut. Forskningen om orts-
beskrivningar, en genre som blomstrade un-
der 1800-talets forsta hilft, har visat att den
grupp som producerade beskrivningarna var

en timligen homogen social grupp.'*®

Aret ddrpa, 1804, presenterade han en ut-
sikt forestillande "Templet” i Karlbergs slotts-
park. Detta tempel, som idag gar under nam-
net Dianas tempel, uppférdes at Gustav 111
ar 1790. Var mélningen finns idag ir okint,
men en teckning i Nationalmuseums samling
ger en vink om hur den kan ha sett ut.

En undanskymd del av Karlbergsparken
skildrades i ndgra mélningar som han stillde
ut 1808 och 1809: *Tvinne Vuer af Bom-
men i Carlbergs Allén, neml. dll och ifran
staden”. samt “Tvinne Vuer af Bomstugan i
Carlbergs-Allén”. Bomvaktstugan dterfinns
i en teckning frin 1816, dir motivet ir ett
16vskogslandskap med en stuga intill en vig.
Manéret att betona l8vverkets form och
riktning ger ett lite nervdst temperament at
naturen, vilket kinns igen frin samtida eng-
elskt landskapsmaleri. Aftonljuset som firgar
tridkronorna gyllenbruna ir ett arv frin det
klassiska franska landskapsmaleriet, som var
uppskattat vid sekelskiftet 1800.

Ar 1805 stillde Cederholm ut en gouache
med titeln "En del av Kongs Tridgirden” och
en dito med titeln "Utsigt af Kirlekens Tem-
pel, i Haga Lustpark”. Motivet frain Kungs-

Axel Fredrik Cederholm, Kirlekens tempel
och Ekotemplet i Hagaparken, 1805. Gouache.
Stadsmuseet i Stockholm.
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tridgarden domineras av den kraftiga vixtlig-
heten som nistan helt skymmer tornet till S:t
Jacobs kyrka i fonden. I parken finns breda
gangvigar anpassade for promenader till hist
och till fots. En pafallande stor urna placerad
pa en sockel drar uppmirksambhet till sig. Axel
Fredrik Cederholm, som 4r mycket detaljerad
i sina beskrivningar, visar att det 4r en kunga-
krona pd urnan. En officer i paraduniform
och tva kvinnor i tunna svepande klinning-
ar gar pa gangvigen. Officeren kallar pa sin

hund, en mindre sillskapshund.

Malningen liknar alla

de pittoreska vyer fran
lustparkerna i Haga,
Drottningholm och Ulriksdal

som han gjorde genom éren.

Det hérn av tridgarden som han har skildrat
ger inte direkt intryck av stadsliv. Malningen
liknar alla de pittoreska vyer frin lustparker-

Axel Fredrik Cederholm. "Parti av Kungstridgarden
i Stockholm". Gouache pi papper monterad pd tri.
Foto: Linn Ahlgrcn/Nationalnmscum.

na i Haga, Drottningholm och Ulriksdal som
han gjorde genom aren. Platsen andas frid;
det dr en exklusiv miljo dit inte vem som helst
har tilleride. Malningen, som ingdtt i en pri-
vatsamling, testamenterades 1895 till Natio-
nalmuseum.

U

Ett tecken pa att Axel Fredrik Cederholm ron-
te framgingar som bildkonstnir ir att verk
koptes in av privata samlare. Act fd inga i bety-
delsefulla samlingar och synas tillsammans
med andra framgingsrika konstnirer, kanske
pa ett slott, var efterstravansvirt for den som
inte bara suktade efter socialt erkinnande, utan
dven sig en vig till konstnirligt avancemang.
Vi ska ha i minnet att konstens autonomi
dnnu var svag, men utstillningsvisendet och
uppkomsten av offentliga samlingar var ett led
i skapandet av filtets struktur. Det innebar en
okad polarisering mellan positioner i konst-
livet och mer av en omvind ekonomi, dir det
ar det symboliska kapitalet som riknas — den-
na utveckling mot allt stérre autonomi skulle
fortgd under hela 1800-talet.”’

Ar 1809 stillde Cederholm ut ett verk som
enligt katalogen tillhérde "Hans Excellence
Herr Grefve Brahe” och forestillde en vy av
Skokloster. Magnus Fredrik Brahe, boende pa

Skokloster, var forutom en person i hovlivets
och societetens mittpunkt, en framstiende
konstsamlare och en av de konstilskare som
gick i titen for att visa sina samlingar offent-
ligt.”® Vid fideikommisset Rydboholms slott
i Osteriker lit Brahe anligga en stor engelsk
park. Aven i dessa trakter vandrade Axel Fred-
rik Cederholm och samlade motiv. Nagra
teckningar 6ver slottet och dess omgivningar
har bevarats.

Cederholm verkar vid denna tid ha eta-
blerat sig i de sociala kretsar som utgjorde
konstlivet och skaffat sig en viss ryktbarhet.
En framkomlig strategi tycks ha varit att méla
av herrskapens egendomar. Fran 1810 vittnar
titlarna dock om ett starkare intryck av det
romantiska landskapsmaileriet, kanske med
inspiration fran de tyska konstnirerna. De
bir titlar som ”En vildmark”, en egen kom-
position milad i olja, och "Ett forfallit Tem-
pel, och en Graf-vird”, dven det en egen kom-
position i olja."”” Samma ér stillde han ut en
mélning med titeln "Bonde-koja i Schweiz”.
Vid den hir tiden bérjade Cederholm resa
till platser dven utanfér Stockholmsomradet
for att teckna landskapsutsikter och engelska
parker.

I utstillningen 1811 deltog han med fyra
utsikter forestillande Sigtuna ruiner jimte
atta vyer frin "Rilambs holme” i Hagaparken,
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samtliga i gouache. Tidigare hade han visat som
mest tvd malningar av samma motiv; nu bor-
jade han gora serier av samma motiv med sa
mycket som dtta olika perspektiv. Frukten av en
resa till Dalarna, som han hade gjort ett par ar
tidigare, visade han i 1813 ars exposition. En-
ligt katalogen stillde han ut sex vyer i gouache
frin Gringshammars bruk och sex vyer frin
Malmstens bruk, bida nira Siter. For de senare
mélningarna erhéll han kunglig medalj.”®

Ar 1815 och 1816 visade han flera mal-
ningar med motiv av Haga slott, Kirlekens
tempel i Haga slottspark samt landskaps-
kompositioner med okint motiv. Ar 1816 ut-
stilldes dven en komposition i gouache med
motivet "En Lund, hvaruti finnes upprest ett
Tempel at Tacksamheten”. Det ir tydligt att
Hagaparken, med sina kullar, lunder, tempel
och slingrande gangvigar, vickte hans intresse.

Det dr mojligt att dessa malningar har
koppling till scenografin i operan Trollfljten,
som dnnu gick pd repertoaren och som
Cederholm medverkade i. Som tidigare
nimnts finns nistan ingenting kvar av sceno-
grafin frin denna tid, men frin Trollflojten
finns ett par teckningar av John Hall som da-
terats till 1820-talet.*! I en spelscen ur operan
syns ett landskap med hoga klippor omgivna
av trdd och ett tempel. I Halls teckning bir
templet stora likheter med Kirlekens tempel i

Hagalunden, detsamma som Axel Fredrik Ce-
derholm avbildar i sina teckningar och mal-
ningar fran 1816. Tva lejon flankerar trappan
till portiken. Lejonen har tidigare tolkats som
ett uttryck for det egyptiska inslaget i Mozarts
opera, men det kan ocksa rora sig om en direkt
avbildning av Kirlekens tempel i Hagalunden,
ett grepp att relatera till det vilbekanta som
inte var ovanligt i teaterdekor.?? Det ideali-
serade landskapet i Cederholms motiv frin
Hagaparken far en djupare dimension om det
knyts till det esoteriska innehéllet i operan.

Det dr mojligt att dessa
malningar har koppling
till scenografin i operan
Trollfljten, som dnnu
gick pa repertoaren.

Vi vet dnnu inte varfor Axel Fredrik Ceder-
holm vidareutbildade sig till bildkonstnir,
men mycket tyder pd att han ocksé var verk-
sam som dekorationsmélare for teatrar vid
denna tid. Ett par ar senare, 1818, stillde han
ut en vy 6ver Norrkopings stad fran norra sid-
an. Det 4r kint att han hade ett uppdrag som
dekorationsmélare for Norrkdpings teater.?”

Gotiska utstillningen 1818
Axel Fredrik Cederholm deltog aldrig i nig-

on av akademiens pristivlingar som kunde
ge ett arbets- eller resestipendium. Diremot
medverkade han i Gétiska férbundets utstill-
ning dr 1818 med sex malningar, varav tvd
var ett par utsikter frin herrgirden Molna
pa Lidingd och tvd var scener ur teaterpjiser.
Utstillningen hade organiserats for att visa
bidragen i en tivling for svenska och norska
konstnirer med nordiska myter som tema.
Bland deltagarna fanns konstnirer som Johan
von Breda, Bengt Erland Fogelberg och Johan
Gustaf Sandberg, vilka 1814 hade startat
Sillskapet for konststudier i opposition mot
undervisningen pa Konstakademien. Efter-
som antalet tivlingsbidrag var begrinsat bjod
man iven in andra konstnirer att delta, och
langtifrin alla hade fornnordiska motiv. Ett
femtiotal konstnirer medverkade slutligen i
utstdllningen som friskt blandade yrkesverk-
samma konstnirer och amatérer.
Utstillningen 6ppnade den 19 maj i Kir-
steinska huset pd Klara Strandgata, i samma
byggnad som Auroraordens teater, och blev
en stor publiksuccé. Den var planerad att piga

Axel Fredrik Cederholm, "Mélna gird sedd fran
oster”, 1817. Gouache. Lidingd kommun.
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till slutet av juni men forlingdes en manad till
den sista juli. De tre sista dagarna avslutades
med en stor final och gratis intride. Totalt
sildes 4 142 biljetter, och den ursprungliga
katalogen pa 1 000 exemplar salde slut och
fick tryckas om.?

Gotiska utstillningen och Cederholm blev

recenserad i Stockholmsposten.

Granskaren tvekar, om han bor rikna

N:a 154 och 159, af Herr Cederholm,
forestillande dramatiska scener, till classen
af historiemdlningar, eller ej. Deras foremdl
synes mera hafva varit att framstilla en
theater-decoration, dn en historisk handling,
ett dramatiskt ogonblick mera, in caracters-
uttryck. De diro priligt utforda, och utan
nog correction, i synnerbet i figurerna.’”

Den negativa recensionen ir intressant efter-
som den reflekterar de normer och kvalitets-
krav som Axel Fredrik Cederholm inte fullt
ut svarade upp mot. Samma ér stillde han
ut dven i Konstakademiens utstillning, dir
Stockholmspostens kritik aterigen var sval. Kri-
tikern menade att hans mélningar i gouache
mer blindade genom grannlat och fint arbete
dn vickte konstdomarens intresse genom sitt
uteryck.?%

En av de kritiserade malningarna med teater-
motiv var en scen ur tillfillighetspjisen For-

eningen, dir norska officerare hyllar Sveriges
och Norges kung Karl XIII. Motivet forestill-
de en nyligen intriffad hindelse, nimligen da
Sverige och Norge 1814 ingick union med
en gemensam kung. For Sverige var detta en
stor hindelse, medan den for Norge var desto
mer nedslaende. Unionen firades pa Kungliga
Teatern genom en nyskriven pjis av teaterns
chef, amatoren greve Gustaf Léwenhielm,
som dven var militir och hade deltagit i kri-
get ddr Sverige forlorade Finland till Ryssland.
Det var som kompensation for forlusten av
Finland som Sverige fick Norge.

Gotiska utstillningen var beskyddad av
Karl XIV Johan, som under sin tid som regent
var en betydande konstmecenat. Liksom
Napoleon forstod han konstens och konst-
hantverkets propagandavirde. Nir han som
fransk marskalk kom till Sverige, adopterad
av den aldrade Karl XIIT och hans gemél Hed-
vig Elisabet Charlotta, sokte han legitimitet
i historien och sagorna fér sin nya roll som
blivande kung. Den gotiska rorelsen, som
anvinde fornnordisk mytologi som inspiration
for litterdra och konstnirliga verk, passade
perfekt for hans syften.?””

Gotiska forbundet

Gotiska forbundet grundades 1811 som en
reaktion pa krisen efter forlusten av Finland.

Dess medlemmar sig det som en angelidgen
uppgift att forska i Nordens fornhistoria och
sagor. Bland medlemmarna fanns forfattare
och intellektuella som Erik Gustaf Geijer,
Esaias Tegnér, Pehr Henrik Ling och eldsji-
len Jacob Adlerbeth.

Forbundet var aktivt mellan 1811 och
1844, och flera av forbundets ledande gestal-
ter var sjilva amatorer inom fornforskning,
litteratur och poesi. Erik Gustaf Geijer, som
senare blev professor i historia, var dven poet
och tonsittare. Esaias Tegnér var biskop i
Vixjo stift och professor i grekiska vid Lunds
universitet, men ir framfor allt kind som
skald, sirskile for diktverket Frithiofs saga.
Pehr Henrik Ling, likare, gymnastikpeda-
gog och forestindare fér Gymnastiska Cen-
tralinstitutet, var ocksd en amatdrpoet. Jacob
Adlerbeth, slutligen, var friherre och amatér-
fornforskare samt férbundets grundare.

Forbundets viktigaste sprakror var tidskrif-
ten lduna som utvecklades till en vetenskaplig
tidskrift med hég standard for sin tid. I /duna
publicerades dven dikter, och forfattare som
Tegnér och Geijer publicerade dir nigra av
sina mest betydelsefulla verk.

Gotiska utstillningen kan i efterhand ses
som ett forsok att bryta med den stelbenta
akademismen genom att lansera en konst
med en nationell inriktning.



Utstillare vid Konstakademiens
utstillningar 1798—1807

En genomging av deltagarlistorna fér dren
1797 till 1807 ger en bild av vilka utstillar-
na var, deras fordelning efter kén och konst-
nirskategori, samt de genrer och motiv de
valde. Denna sammanstillning dr endast vig-
ledande, di grinsen mellan amatér och pro-
fessionell konstnir ofta dr svar att dra, vilket
jag kommer att utveckla i det foljande.

KOMMENTAR TILL DIAGRAM I
Diagrammet visar antalet utstillare vid Konst-
akademiens utstillningar de tio forsta dren,
redovisat i antal personer. Antalet utstillare
fordubblades under perioden, fran 33 till 66.
Andelen kvinnor som stillde ut 6kade ocks3,
dven om de fortfarande var betydligt firre in de
manliga utstillarna. Frin att ha varit obefintlig
eller mindre 4n fem procent under de forsta
dren, steg andelen kvinnliga utstéllare till hela
23 procent ar 1807. Gruppen “anonyma del-
tagare” avser de utstillare som inte velat upp-
ge sina namn i katalogen; det kan réra sig om
kvinnor som pa detta sitt inte ville skylta med
sitt deltagande i offentligheten.
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Man Kvinno Anonym

DIAGRAM I Antal utstillare fordelat pa kon.

Kiilla: Konstakademiens utstillningskataloger 1798, 1799, 1800, 1801, 1802, 1803, 1804, 1805, 1806, 1807.
Uppgifierna bygger pd Hultmarks sammanstillning av konstmirer och konstverk i Kungl. Akademien for de fria
konsternas utstillningar 1794—1887.
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DIAGRAM 2 Antal utstillare per kategori.

1803 1804 1805 1806 1807 AR

Killa: Konstakademiens utstillningskataloger 1798, 1799, 1800, 1801, 1802, 1803, 1804, 1805, 1806.
Uppgifierna bygger pi Hultmarks sammanstillning av konstmirer och konstverk i Kungl. Akademien for

de fria konsternas usstillningar 1794—1887.

KOMMENTAR TILL DIAGRAM 2

Diagrammet visar fyra kategorier av utstillare
vid Konstakademiens utstillningar: 1) det totala
antalet utstéllare, 2) antal utstéllare som var pro-
fessionellt yrkesverksamma eller siktade mot en

konstnirlig karridr (det vill siga professorer vid
akademien, dmbetsmin med sakkunskap, 6vriga
ledaméter och konstnirer utom akademien med
hogre konstnirlig utbildning eller sakkunskap
samt agréer), 3) antal elever vid Konstakademien

och 4) antal amatorer (inklusive hedersledaméter,
dmbetsmidn utan hogre konstnirlig utbildning,
samt konstilskare utanfor akademien). Omrik-
nat i procent 6kade andelen amatérer bland ut-
stdllarna frin under 10 procent de forsta tva dren
till i genomsnitt 25 procent. Ar 1803 niddes en
topp, di 37 procent var amatorer.

Ar 1807 har uteslutits fran jimforelsen efter-
som eleverna det 4ret inte redovisades i en sepa-
rat kategori, vilket gor det svart att jimféra
med tidigare ar.

Ar 1803 nadde andelen
amatorer sa hogt som 37
procent av det totala antalet
utstillare.

Konstakademien och de stora dmnena

Ett offentligt utstdllningsvisende med akade-
mien som nav fungerade normerande for vil-
ka dmnen och genrer som gillde. Den hoga
och prestigefyllda konsten var historiemale-
riet som skildrade bibliska, mytologiska och
historiska scener. Gjordes portritt var de i
regel historiserande och allegoriskt gestalta-
de dmbetsmannaportritt eller skulpturbyster
och reliefer i nyklassisk stil. Enligt Konstaka-



Marianne Ehrenstrom, "Landskap med en ruin”. Signerad: M. Ehrenstrom 1805.
Uppsala universitetsbibliotek.

demiens statuter skulle tivlingar i bestimda
dmnen utlysas, si kallade pristivlingar. Ma-
lare och skulptérer gjorde en egen komposi-
tion, det vill siga tolkningar av dmnet, och
deltog med en skiss. For arkitekter utlystes

208

skissuppdrag for specifika projekt.

Tavlingsimnena under aren 1797 dll och
med 1807 ir tll storsta del kinda, liksom
vilka som deltog i tdvlingarna. Axel Fredrik
Cederholm deltog aldrig i pristivlingar. Di-
remot var nigra av hans generationskamrater
desto mer aktiva. Under dessa dr deltog at-

minstone 21 namngivna konstnirer, varav en-
dast en kvinna: Margareta Helena Abom som
deltog i 1806 och 1807 rs tivlingar.
Akademien gav oftast mycket detaljerade
instruktioner till vad motivet skulle forestil-
la, och under seklets forsta ar utgick de fran
den nationella historien om irorika mins
bedrifter. 1800 ars prisimne i mélning och
modellering var "Gustaf Vasa gar ned frin
rikssalen, sedan han tagit sitt sista afsked af
rikets stinder”. Uppgiften hinvisade till his-
torikern Olof Celsius den yngres bok Konung
Gustaf den 1:s historia.® Aren 1802 och 1803
var uppdraget bida gingerna en allegori 6ver
Gustav III som konstens och vetenskapens be-
skyddare. I utstillningskatalogen for 1802 érs
utstdllning beskrivs Erik Cainbergs, Anders
Hanssons och Carl Robert Fahlcrantz bidrag.
Olikheten i hur de tolkat motivet tyder pa att
den allegoriska formen erbjod deltagarna en
relativt stor frihet i gestaltningen av dmnet.
Tavlingsimnet satte eleverna pa prov i de
kunskaper de erhillit i akademiens skolor.
Hir kom figurstudierna och kunskaperna i
den klassiska konstens personifikationer och
attribut vl till pass nir berittelsens budskap
skulle foras fram genom innehallsladdade
metaforer. Religiésa och mytologiska imnen
provade eleverna dven i deras formaga att ge-
stalta ett psykologiskt och moraliskt innehll.

Bildkonsten — ett parallellt spir

KAPITEL §



Bildkonsten — ett parallellt spir

KAPITEL §

Utmaningen ldg i att forstd inneborden i be-
rittelsen och hur den paverkade minniskorna
pa ett sjilsligt plan.

Arkitekturtivlingarna var ofta nyttoinrik-
tade med bestillningar av skisser till pagien-
de byggnadsprojekt. Militiren Johan Herman
Borg vann 1805 prisimnet i arkitektur for
"Dessein till en Byggnad, som kunde dels hysa
dnnu saknade publika Rum och inrittningar;
dels utgora face emot K. Slottets sodra sida, fran
Tessinska Hotelet, till emot Beurssen”. Hans
forslag, en plan-, fasad- och profilritning lave-
rad i tusch, visades i utstillningen samma ar.

Vigen till en profession
Jamnarig med Axel Fredrik Cederholm var Gus-
taf Erik Hasselgren. Kring denne konstnirs liv
och karridr finns uppgifter om en utlandsvistel-
se, och han fir darfor utgéra exempel pd en pro-
fessionellt strivande konstnirs karridrging.*'
Gustaf Erik Hasselgren skrevs in i princip-
skolan som tiodring 1791 och gick vidare till
studier for malaren Pehr Hillestrom i de dvre
tondren. Under eleviren medverkade han i
utstdllningar och fick medaljer f6r sina insat-
ser i akademiens skolor. Efter att han bérjat
studera for Hillestrom utmirkte han sig med
egna kompositioner i historiemaleri. Hassel-
gren deltog i pristivlingarna 1797, 1798 och
1801, blev agrée 1804 och fick akademiens
resestipendium 1806.

Marianne Pollet, signerad: MP”. P4 motstdende sida i albumet: ”Sabbathsberg den 30 July 1816”.

Uppsala universitetsbibliotek.

Med stipendiet reste han forst till Berlin
ddr han stannade i ett ar, sedan studerade han
tre ar i Dresden och ett dr i Wien innan han
begav sig till Rom dir han vistades i fem ar.
I Rom anslot han sig till den tyska malar-
kolonien och blev god vin med lybeckaren
Friedrich Overbeck och kretsen kring honom,
den romantiska sammanslutning som kallade

sig nazarenerna. Overbeck hade tillsammans
med Frans Pforr och nigra likasinnade elever
vid Konstakademien i Wien bildat ett brodra-
skap for malare, vars medlemmar skulle arbe-
ta som ett medeltida Lukasgille och vigledas
av studiet av det gammaltyska maéleriet.?"!

Att blicka tillbaka mot senmedeltidens

konst var en strategi for att bana en ny vig



for konsten bortom akademismens alltmer
stelnande former, nigot som senare skulle
genomforas mer framgangsrike av prerafaeli-
terna i England i mitten av 1800-talet. Naza-
renernas frimsta bidrag var att de dteruppliva-
de al fresco-maleriet. Gustaf Erik Hasselgren
dtervinde till Sverige 1816 for att eftertrida
Pehr Hillestrdm som professor i figurmaéleri.
De impulser han fitt i utlandet och av naza-
renerna bidrog emellertid inte till maleriets
fornyelse i Sverige.

Ser vi idag tillbaka pa tiden runt &r 1800
dr det intressant att notera att knappast ndgon
vet vem till exempel historiemalaren Anders
Hansson var, som mellan dren 1796 och 1815
deltog i dtskilliga pristivlingar med givna
imnen och vann ett flertal medaljer. Trots alla
tecken pd framgang blev hans karridr inte mer
spannande 4n en ritlarartjinst i Lund. Det var
langt ifrin givet att en konstnir som gjorde alla
ritt och som akademien belénade med priser
blev framgéngsrik. En mingd orsaker kan fin-
nas till detta. I Anders Hanssons fall kanske
forutsittningarna trots allt inte fanns for ett
konstnirskap, men det kunde ocksa rora sig
om svérigheter att forvalta sitt pund eller yttre
omstindigheter som han inte ridde 6ver.

Jimnarig med Axel Fredrik Cederholm
var dven skulptéren Erik Cainberg. Cainberg
antogs som elev vid Konstakademien 1790 och
blev Sergels elev. Trots stor begivning, upp-

muntran av mistaren och akademiledning samt
en sexdrig studietid i Rom med kungligt stipen-
dium, lyckades han inte motsvara forvintning-
arna. Kulturhistorikern Henrik Knif papekar
att det finns goda skal att intressera sig dven for
de konstnirer som det inte gick sa bra for.

. en konstndr som lyckas svinga sig upp
men som brinner sina vingar, kan te sig
mer intressant, kan ha mera att beritta
om forhdllanden i sin tid — och sirskilt di
konstndrskapets forhillanden och forutsitt-
ningar — dn en konstndr som marscherar
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raka vigen fram till dra och berommelse.

Tecknande militirer
och mdlande mamseller

Amatérerna var, som framgick av diagram
2 ovan, en inte obetydligt grupp i antal. De
var ofta ekonomiskt oberoende godsigare,
yrkesmilitdrer eller kvinnor fran hégre bor-
gerskapet och adeln. En definition av amatér
som var giltig vid denna tid 4r en person som
gor ndgot utan avsikt att bedriva yrkesmissig
verksamhet. Fér minga var teckning en del
av en andlig och moralisk bildningsresa — en
ovning i att se och visualisera virlden som
bidrog till att forma mannens identitet som
gentleman. Som konsthistorikern Ann Ber-
mingham papekar i sin studie om teckningens
kulturhistoria:

Wilhelmina Krafft. Portrict av Per Krafft d.y.

Miniatyrmalning. Nationalmuseum.

Becoming a gentleman meant becoming
an amateur and amateurism became

the sign of the gentleman.”"

Amatorerna dgnade sig i regel it de ligre genrer-
na, sisom landskap och portritt i mindre for-
mat, som inte krivde anatomiska studier och
modellteckning. Detta gillde bade kvinnor och
min. Vid sekelskiftet 1800 dominerade land-
skap, stilleben och portritt av nira och kira
amatorernas motiv. Utdver olja var akvarell,
gouache och tuschteckning vanliga tekniker;

for kvinnor var dven silkesbroderi populdrt.***
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Cirka 90 procent av de kvinnliga utstillarna var amatorer, det vill
siga kvinnor frin adeln och borgarklassen som inte sysslade med
konstnirlig verksamhet for att forsorja sig. Trots det kunde de
uppvisa stor teknisk skicklighet. For kvinnor ur de hogre samhills-
skikten var det en del av bildningen att kunna brodera, sy, mala
akvarell, spela nigot instrument och sjunga. Dessa firdigheter var
dock avsedda for hemmets sfir och inte for offentligheten.?”

For kvinnor var vigen till en professionell karridr inom konst
i det ndrmaste stingd, om hon inte kom frin en konstnirsfamil;
och fick utbildning i familjens verkstad. Férmégnare kvinnor kun-
de dock bekosta privatundervisning for att forkovra sig. Konst-
akademien antog inte kvinnor forrin 1864. Redan vid sekelskif-
tet 1800 var dock kvinnor en viktig mélgrupp f6r kommersiella
akeorer. I England forstod entreprensrer som salde monsterbock-
er, tyger, garner, handbocker i maleri, papper, penslar och firger
att marknadsfora sina produkter gentemot kvinnor.?'®

Ett exempel pa en av sekelskiftets kvinnliga amatorer i Stock-
holm #r hovdamen Marianne Pollet, senare gift Ehrenstrom. Hon
deltog i utstillningarna 1800 och 1801 med ett par landskaps-
malningar i tuschlavyr forestillande ruiner, berg och granskog.
Marianne Pollet var en talangfull amatér och elev till operasingaren
Christopher Christian Karsten, tonsittaren Georg Joseph Vogler
och skidespelaren Monvel. Hon upptridde vid vilgérenhetstill-
stillningar och i sddana sammanhang som var acceptabla for en
kvinna av hennes stillning. Mest kiind 4r hon for sina memoa-
rer och en bok om forfattare och konstnirer i Sverige i det tidiga
1800-talet, Notices sur la littérature et les beaux-arts en Suéde, par

Per Krafft d.y. Portritt av Wilhelmina Krafft.

NHTiOH‘J] museum.



Marianne dEhrenstrom, utgiven i Stockholm
1826. Marianne Ehrenstrom valdes in som leda-
mot i Konstakademien &r 1800 och som heders-
ledamot i Musikaliska Akademien 1814.
Marianne Ehrenstrom kan jimf6ras med
Wilhelmina Kraft som kom frin en konstnirs-
familj. Hon var dotter till konstniren Per Krafft
den ildre och syster till malaren Per Krafft den
yngre. Brodern skulle etablera sig som hovmala-
re och blev en av det tidiga 1800-talets frimste
portrittmalare. Redan vid sex ars alder bérjade
han vid Konstakademien och fick undervisning
av de bista ldrarna. Efter studier for sin far och
Lorens Pasch den yngre reste han till Paris for
att studera for Jacques-Louis David, en av de
ledande konstnirerna i Frankrike under Napo-
leontiden. Wilhelmina stannade ddremot kvar i
Sverige men fick viss utbildning i miniatyrmale-
ri av akademiledamoten Lorens Sparrgren. Hon
debuterade 1797 och belonades samma ér med
akademiens andra medalj. Aret dirpa stillde
hon ut tre bréststycken i miniatyr: ett portritt
av sin mor, dnkefru professorskan Krafft, ett
portritt av biskop Theodor Wiedman och ett
av herr Lefevre, samt ett par mindre studier och
kopior i miniatyr. Efter 1798 stillde hon inte ut
nigot mer. Hon gifte sig 1805 med en provinsial-
lakare och fick en dotter som ocksd blev mala-
rinna. Wilhelmina Kraffts 6de ar tyvirr ganska
typiske f6r kvinnliga konstnirer vid denna tid.*'”

Professionell eller amator?

Svaret pd frigan om om Axel Fredrik Ceder-
holm kan betraktas som en professionellt verk-
sam konstnir under tiden som han var skide-
spelare, och efter det han hade limnat scenen,
beror i hog grad pa huruvida hans konst bi-
drog till hans forsorjning. Slutsatsen kan dras
att hans konstnirskap, dven om det inte var
hans primira yrke, fungerade som en sekundir
inkomstkilla vid sidan av hans anstillning

och senare pension. Det finns beligg for att
Cederholm silde mélningar som nu ingir i
museisamlingar eller cirkulerar pa konstmark-
naden, samt att han utforde dekorationsmaleri
for teatern. Aven om detta inte verkar ha varit
i ndgon storre omfattning, tyder det indd pa
att det var en inkomstkilla. Samtidigt finns
det beldgg for att han sag skidespeleriet som
sin huvudsakliga profession, medan tecknandet
var en bisyssla.
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Ur ett album med paskriften ”Atskillige Costumer af Mademoiselle Georges 1812. Tecknade efter
Naturen af A. E Cederholm”. Uppsala universitetsbibliotek. 1673.

Bildkonsten — ett parallellt spir

KAPITEL §



Bildkonsten — ett parallellt spir

KAPITEL §

I ett album daterat 1812, med tecknade och
fiarglagda teaterkostymer for olika rollgestalter,
har han pa ett stille i albumet undertecknat
med sitt namn, A F Cederholm”, foljt av "act-
eur”, och pé ett annat stille A F Cederholm”
foljt av "amateur”. Att han beskriver sig sjilv
som béde aktor och amatdr motsiger hypote-
sen att han bedrev en professionell verksamhet
som bildkonstnir i egentlig mening.

U

I detta kapitel har jag redogjort for hur en
typisk karridrvig kunde se ut fér den som sat-
sade professionellt pi konsten. Axel Fredrik
Cederholms karridr skiljer sig fran konstnirer
som Gustaf Erik Hasselgren, Anders Hansson
och Erik Cainberg. Hans val av motiv ligger
nirmare amatdrernas alster in de motiv som
de professionellt strivande konstnirerna val-
de, vilket kanske inte r férvinande med tan-
ke pd att han redan hade valt sin huvudsakliga
profession. For Axel Fredrik Cederholm inne-
bar tecknandet troligen nagot annat, nimligen
en vig till bildning och erévrande av smaken.

Inledningsvis beskrevs konstlivet vid sekel-
skiftet 1800 som outvecklat med lig grad av
autonomi i férhdllande till makefiltet i Svrigt.
Att det uppstir konkurrerande positioner dr
viktigt for att en relativ autonomi ska kun-
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”Moélna pa Lidingdn. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm 1817”. Uppsala universitetsbibliotek.

na utvecklas. I England kommersialiserades
konstlivet tidigare 4n i Sverige. Forskning ddr
har pekat pa flera samband mellan det pittores-
ka landskapsmaleriet och amatorkulturer samt
utvecklingen av ett kommersiellt konstliv med

den bildade 6vre medelklassen som mélgrupp.
Bland annat onskade kommersiella intressen
sudda ut grinsen mellan konst, kommers och
mode, vilket fick Royal Academy i sin tur att

skirpa kraven pé professionalitet.”'®





