Utbildningsdren

“Skidespelarkonsten dr en svir konst savil ur moralisk som fysisk synpunkt.

Man dgnar sig inte dt den utan moda. Man spelar inte ostraffat tragedi. De

anstringningar som fordras i svdra situationer, ndr man vill uttrycka ndgot

med kraft, dessa anstringningar vilken konst man dn utovar sliter sonder brist

och mage; nerverna dr stindigt spinda; man mdste upphiora med att vara sitt

eget jag och fullstindigt identifiera sig med den rollfigur, som man ska spela”. '

04

Ur "Till unga méinniskor lidelsefullt intresserade av skidespelarkonsten”.
Av Jacques-Marie Boutet (1745—1812) med artistnamnet Monvel.

xel Fredrik Cederholm
antogs vid Dramatens elev-
skola vid tretton irs alder.
Vi vet inte med bestimdhet vad som fick
inkan till misterkocken Carl Fredrik Ceder-
holm att sitta sonen i teaterskola. Det var ett
tydligt avsteg frin kocktraditionen i familjen

och ett yrkesval med osikra utsikter. Men un-
dersokningen av de boende i kvarteret Jeriko
har visat att det fanns personer i familjen Ceder-
holms omedelbara nirhet som gjort stora
framgangar pa scenen och kunde fungera som
forebilder. Teaterskolan var ocksd en avlast-
ning fér Maria Catharina eftersom teatern

Axel Fredrik Cederholm. Tridbevuxen kulle och lisande man frin en serie teckningar med utsikter
fran parken kring Haga. I denna teckning dr mannen djupt férsjunken i sin lisning, vilket skapar
en individuell och introspektiv stimning. Uppsala universitetsbibliotek.
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overtog forsorjningsansvaret fér de minder-
driga eleverna.'®

Det hir kapitlet handlar om vad en utbild-
ning i teater och konst kunde bidra med for
en ung man som Axel Fredrik Cederholm, och
vad som higrade efter utbildningen. Vad for
slags tillgingar férvirvade han under utbild-
ningstiden? Men forst ett vidare perspektiv pa
teatern genom en tillbakablick pd Parisoperan

och upplysningsfilosofin.

Fornuft och kinsla

Upplysningsfilosofen, konstkritikern, drama-
tikern och forfattaren Denis Diderot formu-
lerade pad 1760-talet, i en kritik av spelsittet
pa Parisoperan, en teori kring skadespelarens
paradox. Diderot menade att den biste ska-
despelaren var den som inte sjilv kinde de
kinslor han framférde pa scenen. Det var den
kylige skadespelaren som formedlade de star-
kaste kinslorna, inte den kinslosamme som
lite blev offer for sina emotioner.'%

Diderots kollega, vin och tritobroder Jean-
Jacques Rousseau kritiserade vid samma tid
den parisiska teatern for att den skapade en for-
konstlad underhéllningskultur fjdrran fran det
naturliga sitt pa vilket minniskorna i byarna
umgicks och roade sig. Detta utloste en debatt
om teaterns inflytande pa sederna.'” I Rousseaus

Brev till M. d’Alembert om teatern ryms froet till
romantikens natursviarmerier och sokandet efter
det dkta och naturliga. I Diderots skrift Skdde-
spelaren och hans roll ryms fransk-klassicismens
stringa fordran pa klarsynthet och kontroll med
en skepsis infor kinslans roll i skadespelet. Bada
forfattarna kom att fd inflytande 6ver debatt och
kritik langt efter att de sjilva gatt bort.

I Rousseaus Brev till M.
d’Alembert om teatern

ryms froet till romantikens
natursvirmerier och sokandet
efter det dkta och naturliga.

Det var dock forst mot slutet av seklet som
Rousseaus civilisationskritik fick ett genom-
brott, frimst genom verken Julie eller Den nya
Héloise (1761) och Emile eller Om uppfostran
(1762), som bada fick stor spridning.'® I det
senare verket drevs tesen om kénens absoluta
olikheter, med rid om den ritta uppfostran for
flickor och pojkar. Rousseau menade att flickor
och pojkar skulle uppfostras olika eftersom de
var utrustade med olika f6rmagor; kénen skulle
komplettera varandra istillet for att konkurrera.
Mannen hade ett bittre fornuft medan kvinnan

var honom overldgsen nir det kom till kinslor-
na. En kénskomplementir uppfattning — som
Rousseau ingalunda var ensam om vid denna
tid — grundades i idéer om vad som var man-
nens och kvinnans sanna natur. Dessa idéer gav

upphov till en rik flora bocker riktade till bor-

Maurice Quentin de La Tour, pastellmalning.
Portritt av Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) visat pa Salongen i Paris 1753.
Musée Antoine Lécuyer.



gerskapet som talade om vad den ideala kvinn-
ligheten och manligheten var.'”

Diderot 4 sin sida pldderade for vikten av en
god utbildning fér blivande skidespelare. Han
hogaktade de verklige skickliga aktorerna men
kommenterade resignerat fackets daliga rykee.

For att hoja yrkets status maste utbildningen bli

Jean-Antoine Houdon. Portrittbyst av Denis
Diderot (1713-1784). Nationalmuseum.

bittre.""” I den svenska 6versittningen av Para-
doxe sur le comédien framhaller Frank Sund-
strom | sitt foretal att Diderot, trots de ménga
olikheterna med dagens teater, ror vid nagot
visentligt som férmodligen dr orsaken till att

hans skrift 4n idag r aktuell och diskuteras:

Hans lingtan till ordning, skonbet, klar
Jform, frisk intellektualism, forebidar det som

vi nu anser vara sjilvklart — regiteatern.'!!

Majligen hjilpte hans kritik dven till nir den
franska nationalteatern Comédie-Francaise
ir 1773 startade en skola i deklamation vid
sidan av den redan befintliga skolan i balett.
Teaterutbildningen ingick tio &r senare i Ope-
rans konservatorium med en bide musik- och

taldramatisk utbildning.'?

Utbildning vid akademierna

I Sverige foljde inrittandet av undervisning vid
akademierna i rask takt pd Gustav I1I:s trontill-
tride i februari 1771. Overallt i Europa hade
frin borjan av 1700-talet akademier och lirda
sillskap vixt fram med forebild i de italienska
renissansakademierna. Musikaliska Akademien
som instiftades 8 september 1771 var den fors-
ta hégre musikutbildningen norr om Alperna;
unik dven i internationellt hinseende di den

redan fran start var bade ett lirt sillskap, en in-
stitution f6r undervisning och en organisation
for konserter. Svenska instrumentalister och
singare med sikte pa en professionell karriir

hade tidigare fitt resa utomlands.'"

Efter konservatoriet vid Musikaliska Akade-
mien foljde de hogre konstnirliga utbildningar-
na slag i slag: ar 1773 undertecknade Gustav 111
stadgar for Kungl. Akademien for de fria kons-
terna, utformad som en akademi enligt europe-
isk tradition. Konstakademien hade utvecklats
ur Taravals ritskola vid Slottet, grundad 1735 for
att tjdna slottsbyggnationen, och som ursprung-
ligen fungerade som en hantverksskola. Nu fick
akademien en helt annan organisation med pro-
fessorer, ledamoter och ett undervisningsverk.
Genom sin akademiska status undslapp malar-
na och bildhuggarna skritvinget genom att hon
sjdlv blev ett slags skrd. Efter 1773 var akade-
mien ett lart sillskap och en plats f6r utbildning
i teckning f6r de hantverkslrlingar som fordrade
sddana kunskaper, men ocksd en plats for hogre
utbildning i de si kallade 4dla konsterna.

Den scenkonstnirliga utbildningen i sing,
musik och dans utvecklades under nista decen-
nium. Utbildningen i taldramatik grundades
av Gustav III for att komplettera de redan
existerande skolorna vid Operan. Huvud-
dmnet var deklamation, det vill siga konst-

nirlig uppldsning av dikt.
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Dramatens elevskola

Ledaren for Gustav IlI:s franska trupp, Jac-
ques-Marie Boutet Monvel, lir ha haft stor
betydelse for elevskolans tillkomst och riknas
som elevskolans andliga anfader. Han var ald-
rig rekeor eller ldrare f6r skolan da han limna-
de Sverige samma ar som den startade, men
hans betydelse for utvecklingen av svensk tea-

ter kan inte nog understrykas."'*

Jacques-Marie Boutet Monvel

Monvel var fast knuten till Frankrikes national-
teater Comédie-Francaise i Paris. Han var en
omtyckt skidespelare av Parispubliken, intel-
ligent, begavad och med en stark utstrilning
och inlevelse i de roller han spelade, men hans
utseende passade daligt for titelroller. Han var
kortvuxen och mager och hans rést saknade
klang och fyllighet.

I Sverige kom Monvel att spela huvudrol-
len pé ett helt annat sitt. Gustav III hade via
sitt sindebud i Paris Gustaf Philip Creutz bju-
dit in Monvel for att leda en fransk teater vid
Stockholms slott. Tanken var att den skulle
roa hovet, men det fanns ocksa en pedagogisk
avsikt. De svenska skiddespelarna behdvde
utbildning och goda foredomen. Flera av skade-
spelarna i Dramatens forsta skadespelartrupp

hade Monvel som lirare.!"

Monvel anlidnde till Stockholm i juni 1781
tillsammans med en utvald skara skidespela-
re. Inledningsvis upptridde de for en exklu-
sivt inbjuden publik pi Drottningholms-
teatern samt pa slottsteatrarna i Ulriksdal
och Gripsholm. Snart upptridde de dven i
Bollhuset i staden fér en betalande publik.
Vid sidan av teaterverksamheten var Monvel
lektor for Gustav 111, det vill siga hoglisare,
vilket anses ha haft betydelse for Gustav I1I:s
utveckling som dramaférfattare. I sin studie
av Kungliga Dramatiska Teatern under den
gustavianska tiden framfér Kerstin Derkert
hypotesen att det nira umginget med Mon-
vel bidrog till att Gustav III, frin 1783, stod
som ensam forfattare till sina pjiser, utan att
behoéva forlita sig pd andra for att fullborda
sina utkast.''®

Monvel férnyade taldramatiken genom att
bryta upp de linga versraderna, och istillet
for en sjungande deklamation nirmade han
sig prosan, den talade versen. Som pjisforfat-
tare hade han betydelse f6r utvecklingen av
den borgerliga dramen. Denna genre foddes i
Frankrike vid 1700-talets mitt som ett mellan-
ting mellan komedi och tragedi. Den kinne-
tecknas av realism och att den ofta utspelade
sig 1 borgerliga miljoer och sokte skildra sin
samtid genom frigor som engagerade den

borgerliga publik den var skriven f6r. Grund-

tonen var vanligen sentimental eller morali-
serande.

En av dess upphovsmin var upplysnings-
filosofen och dramatikern Denis Diderot.
Hans pjiser Le Fils naturel (1757) och Le Pére
de famille (1758) ir typiska exempel pa bor-

"7 En annan viktig forfattare

gerliga dramer.
var Jean-Jacques Rousseau, mest kind for sin
kritik av teatern i skriften Brev till d’Alembert

om teatern, men iven sjilv dramaférfattare.

Johan Laurentz Caton, portritt av Jacques-Marie
Boutet Monvel (1745-1812). Monvel, fransk

skadespelare. Nationalmuseum.



Kotzebue och den borgerliga dramen

Den borgerliga dramen var vil etablerad i Sve-
rige pa 1790-talet och spelad med till svenska
spraket och svenska forhillanden tolkad
nyskriven dramatik. Dessa dramer behandla-
de ofta moraliska teman som patriotism och
familjevirderingar, vilket gick hem hos den
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Portrite av August von Kotzebue. Blyerts pd
papper. Johann Friedrich Wilhelm Miiller.

Stidel Museum.

borgerliga publiken. Den lilla minniskans
moraliska utveckling var ocksd ett centralt
imne, som exempelvis i Waztendragaren.

Populir och med stort inflytande i hela
Europa var den tyske romanférfattaren och
dramatikern August von Kotzebue som
skrev Gver 200 pjdser, huvudsakligen familje-
melodramer. Han lanserades i Sverige av
Gabriel Eurén som oversatte flertalet av hans
mest kidnda verk.'®

Kotzebues eftermile 6verskuggas av hans
konservatism och smaborgerlighet, men han
vickte dven beundran i sin tid for sina kom-
mersiella framgingar. Samtida forfattare som
Johann Wolfgang von Goethe och Friedrich
Schiller kritiserade Kotzebue for att vara allt-
for publikfriande, men det verkar inte ha
bekymrat teaterledningen.'”” Den eviga fragan
hur kvalitativt hogtstaende kultur kan goras
populir visade sig Kotzebue ha ett svar pd;
realism som stilmedel skulle under 1800-talet
visa sig bjuda pa oanade mojligheter.

Hos paret Desguillons

Ar 1793 hade Dramatens elevskola fatt ny
fransk ledning med en fastare organisation.
Skadespelarna och makarna Anne Marie Milan
Desguillons och Joseph Sauze Desguillons
hade ingitt i Gustav III:s franska trupp, men
efter kungens doéd och teaterns upplésande
utsigs paret gemensamt till rektorer for elev-
skolan. En grupp elever om tio barn i aldrarna
tio till tretton &r sattes i pension och trinades
i scenframtridande, singteknik, deklamation
och dans. Paret Desguillons undervisade sjil-
va i scenisk aktion, medan forst singmaista-
ren Johann Christian Friedrich Haeffner och
sedan Lodovico Piccinni hade hand om under-
visningen i sing. Balettmistaren Federico
Nadi Terrade ansvarade for danslektionerna.
Barnen fick tidigt scenvana genom att upp-
trida i barnroller pa Kungliga Teaterns scen.
Axel Fredrik tillhérde alltsi en generation
teaterelever som skolades for en yrkeskarridr
pa scenen.'®

Dramatens elevskola gav inte bara ungdo-
marna, knappt mer 4n barn nir de antogs, en
yrkesutbildning med grundliggande kunska-
per i skrivning, rikning och allminbildande
amnen. Teaterskolan tog dven over forildrar-
nas ansvar att fostra barnen. Paret Desguillons
drev en pension, vilket betyder att de gav mat
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och husrum at barnen.”! Axel Fredrik f6ljde undervisningen i sex
och ett halvt &r. Sista utbildningsaret gick han i lira for skddespelaren
Andreas Widerberg innan han i april 4r 1800 erhdll anstillning vid
de kungliga teatrarna i likhet med sina skolkamrater.

Ingeborg Nordin Hennel har i Mod och forsakelse. Livs- och yrkes-
betingelser for Konglig Theaterns skddespelerskor 1813—1863 kart-
lagt hur vigen till en skidespelarkarriir sig ut for en ung kvinna
i 1800-talets borjan. Ofta bottnade den i en fattig barndom med
avsaknad av savil pengar som kulturellt och socialt kapital. Detta
gillde inte bara blivande skidespelerskor, som 4r fokus i hennes studie,
utan dven de manliga skidespelarna. Om ritt férutsittningar fanns
i form av en vacker singrost, god hilsa och ett behagligt utseende
gav teatern mojlighet till savil betald utbildning som fast anstillning
vid scenen med utsikeer till successivt forbittrad 16n. Det var forstas
foraldrarna som skickade barnet till teaterskola nir det var i sd unga
ar, om de sag att det fanns férutsittningar. Men dven om gossen
eller flickan genom visad talang och hingivenhet till yrket kunde fa
erkidnnande och till och med berommelse f6r sina insatser pa scenen
var yrkets status lag. Sirskilt missaktades scenens kvinnor, som upp-
fattades bjuda ut sig inf6r allménheten.

Det monster som Nordin Hennel har kunnat se i 39 studera-
de aktrisers sociala ursprungsmiljé dr att manga kom frin instabila
familjeférhéllanden; nagra var faderldsa eller helt forildraldsa. Inga
beligg vittnar om déttrar ur adels-, prist- eller bondestindet. En viss
uppluckring av monstret kunde ses mot mitten av 1800-talet.'*?

Som elev vid teaterskolan medverkade den unge Axel Fredrik i
ett flertal forestillningar pa Dramatens scen under sin studietid: tre
operor och tvi skidespel som gavs vid ett flertal speltillfillen var-
dera. Det var 6versatt fransk dramatik med, av titlarna att déma,
ett sedelirande anslag. For Gversittningen stod for det mesta Carl

Catl Fredric von Breda, rollportritt av Joseph Sauze Desguillons (1750-1822).

Nation ‘dllﬂ useum.



Lindegren. I rollistan framgér att elever vid
Kungliga Teatern framtridde till forman for
elevskolans rektorer Desguillons — ”Benefice
Desguillons”. Rimligtvis gick intikterna till
att driva skolan och pensionen, vilket betyder
att teaterns kostnader for eleverna tjinades in
pa forestillningarna.'®

I Fredrik August Dahlgrens forteckning dver
de kungliga teatrarnas personal 1773-1863
redovisas vilka elever som antogs samtidigt med
Axel Fredrik i elevskolan 1793. Det var Carl
Gustaf Lindstrom, Marie Jeanette Wisselius,
Anna Sofia Frodelius och Hedvig Charlotta
Lagerqpvist. I Ingrid Luterkorts forteckning 6ver
elever inskrivna 1793 anges ockséi Ottilia Caro-
lina Kuhlman och Carl Fredrik Berg. Det finns
nistan inget bevarat av elevskolans handlingar
fran den hir tiden d& det mesta brann upp vid
branden 1825. Samtliga flickor och pojkar som
antogs i elevskolan 1793 erbjods anstillningar
i januari eller april &r 1800. Med undantag for
Hedvig Charlotta Lagerqvist som gifte sig tidigt
och limnade teatern var de verksamma pa
scenen i decennier.

Skidespelarfamiljen Widerberg

Andreas Widerberg rekryterades av Gustav 111
fran Goteborg, dir han var teaterchef och led-
de teaterensemblen Comediehuset pé Sillgatan.

Han anlinde till Stockholm 1790 tillsammans
med sin hustru Anna Catharina Widebick,
ocksd hon en firad skiddespelerska och singer-
ska vid Comediehuset. Hon tycks inte ha varit
yrkesaktiv efter deras ankomst till Stockholm,
formodligen pd grund av familjebildning. Paret
Widerberg skilde sig 1806.'*

Av deras sex barn kom flera att bli verk-
samma inom teatern. Mest framgangsrik var
yngsta dottern Henriette Widerberg, anstilld
som tjugoettaring vid Operan 1817-37 och
hovsangerska frin 1837. Henriette var inte
bara en av det tidiga 1800-talets mest popu-
lira akeriser pd Kungliga Teaterns scen, hon
var ocksd den forsta svenska kvinna som lit
publicera sin sjilvbiografi. I sina memoarer
En skddespelerskas minnen (1850-51) skriver
Henriette bland annat om de svérigheter, inte
minst sexuella trakasserier, som kunde mota
en kvinna vid teatern.'®

Henriette Widerberg antogs 1807 vid
Dramatens teaterskola och bérjade upptrida
redan som elvairing. Hon upptridde dill en
borjan sporadiskt for Abraham de Broen pa
Djurgéirdsteatern, men hennes engagemang
blev mer regelbundet efter att hennes far gick
bort 1810 och hon delvis fick f6rsérja famil-
jen.126

I sina memoarer berittar Henriette att hon
redan som tolvaring fick sex riksdaler i veckan

for att upptrida hos de Broens, vilket fick till
foljd att modern mot dotterns vilja kontrak-
terade henne vid teatern.'”” Sex riksdaler var
en timligen god lon f6r en tolvaring ar 1810,
vilket motsvarar drygt 700 kronor i dagens
penningvirde.'*®

Familjen Widerberg flyttade alltsi in i
kvarteret Jeriko efter att de anlint till Stock-
holm 1790. Sénerna Anders, Julius Fredrik
och Johan var redan fédda, liksom dottern
Johanna. Barnen i familjen Widerberg var nagot
yngre dn Axel Fredrik, och de var kanske inte
lekkamrater under den tid de bodde grannar.

Andreas Widerberg blev Axel Fredriks ldra-
re och mentor under sista dret pa teatersko-
lan. Det var samma ar som Axel Fredriks mor
gick bort. Rimligen var familjen Widerberg
ett stdd och en sprangbrida ut i yrkeslivet.
Kanske bodde han inneboende hos dem det
aret. Som framf6rts tidigare var det brukligt
vid denna tid att gesiller och lirjungar delade
mistarens hushall.

Ar 1802 malade Axel Fredrik en tavla som
vittnar om kontakt med familjen dven efter
liroaret for Andreas Widerberg. Malning-
en forestiller Drottningholms engelska park
med kallbadhuset i fonden. Kallbadhuset,
som uppfordes 1792 i nyantik stil, omges av
parkens l6vtridbevuxna 6ar med slingrande
promenadstigar och sma gangbroar éver dam-
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"Drottningholms Badhus maladt 1802 af Axel Fredrik Cederholm. Tillegnad
Mamsell Widerberg pa hennes namnsdag”. Gouache pa papper.
Uppsala universitetsbibliotek.

mar och kanaler. Till vinster i mélningens forgrund ses ett ungt
par promenera iklidda ljusa sommarklider. Eftersom malning-
en ir dedicerad till mamsell Widerberg pd hennes namnsdag, dr
motivet sannolikt Axel Fredrik och unga froken Widerberg pa
promenad i Drottningholms park. Férmodligen var det den ildsta
dottern Johanna som var féremdl for Axel Fredriks uppvaktning.
Hon hade nimligen namnsdag 21 juli.

Milningen uttrycker inte bara en intimitet i deras samvaro
utan speglar ocksd idealen inom den bildade borgerligheten, dir
borgerskapet under lediga stunder gjorde utflykeer till de kungliga
lustslotten och promenerade i parker. Under slutet av 1700-talet
utvecklades en ny sensibilitet fér naturens skénhetsvirden som
tog sig uttryck i ett intresse for det pittoreska landskapet som
motiv. Den engelska parken var ett svar pi denna nya natursyn.
Axel Fredrik Cederholm skulle komma att dgna en stor del av sin
konstnirliga girning it att tolka den engelska parken i ett for-
romantiskt ljus.

Studier vid Konstakademien

Ar 1795 nir Axel Fredrik Cederholm var femton ar gammal
skrevs han in vid Kongl. Mélare- och Bildhuggare-Academien,
som Konstakademien, eller Kungliga Akademien f6r de fria kons-
terna, hette fram till 1810. D4 hade han varit skadespelarelev i
tva ars tid.'”

Det finns beldgg for att han f6ljde undervisningen mellan dren
1799 och 1809, men han kan alltsd ha borjat redan frin och med
inskrivningsaret. Konststudierna var en fortsittning pd teater-
studierna som gick mot sista éret.



Den upphdijda konsten

Det forsta en besokare idag moter di denne
tagit sig upp for trappan, 6ppnat den tunga
ekporten och stigit in i férstugan till Konst-
akademien ir ett statligt lejon och en raggig
vildsvinshanne som tycks resa sig upp ur dyn.
De bada skulpturerna pa 6mse sidor om trap-
pan ingir i en samling av gipsavgjutningar
efter antika bronser som forvaltats av Konst-
akademien inda sedan den grundades 1735.
Dessa fanns pa plats i forstugan dven nir Axel
Fredrik forsta gingen steg in i huset, dven om
den glastickta ljushallen en trappa upp ir ett
senare tillskott i arkitekturen.'

Kajen vid Rodbodtorget var en livlig plats for
lossning och lastning av leveranser frin Milar-
dalsbonderna. Konstniren Johan Sevenbom
har gett en levande bild av denna plats. I en vy
over Roda bodarna — konstnirens utsiktspunkt
torde ha varit nuvarande Tegelbacken — mits
hé i parmar och vinschas upp pa héskullen i
de r6da hamnmagasinen som har gett namn &t
torget. Fartyg ldgger till vid kajen och handla-
re kopslar om priset pd hé och spannmaél. Det
dr ldte ace forestilla sig ljudet av smattrande se-
gel i vinden, ropen fran hamnsjaare som lossar
och lassar varor och gnisslet av kirror fyllda till
bridden. Ligg till i ljudbilden det dova klappret
av hovar och roster frin minniskor som pas-
serar lings Stromgatan. Kontrasten mellan den

firgstarka gatunivin och stillheten i akademiens
salar méiste ha varit sliende d4 Axel Fredrik foér-
sta gangen steg in i huset.

Vid den tid di Axel Fredrik
Cederholm var elev pa skolan
kunde han i akademiens
samlingar beundra den
grekiska och romerska
viarldens misterverk.

Under den tid som Axel Fredrik Cederholm
studerade vid Konstakademien var konstni-
ren och méleriprofessorn Lorens Pasch direk-
tor f6r undervisningsverket. Tack vare Paschs
skriftliga rapporter infér hogtidsdagen i bor-
jan av aret har vi en timligen utforlig bild av
hur undervisningen gick till."!

Det ar Axel Fredrik antogs var hela 76
elever inskrivna i principskolan.’ Pojkarna,
for det var endast min som fick studera vid
akademien, var ofta i de yngre tonren nir
de antogs. Undervisningssalarna var éverfulla
och det hinde att elever inte fick plats utan
fick vinda hem. Svarigheten att uppritthal-
la disciplin och ordning var nigot som ofta
kommenterades i akademiens protokoll. Led-

ningen for skolan hade dirfér bérjat vidta
dtgirder for att minska antalet elever, som
hade 6kat kraftigt under 1790-talet.

Det hade nidmligen blivit si populirt i sam-
hillets ovre skike att sitta sina séner i tecknings-
undervisning att anstormningen av elever blev
besvirande f6r akademien. Men dé dessa elever
sillan blev vare sig hantverkare eller "artister”,
som tidens benimning pé konstnir 16d, ansdgs
det vara ett sloseri att med allminna medel
utbilda dem som studerade konsterna mestadels
for det egna nojets skull. Forst hojdes minimi-
dldern dill nio ar, sedan dill tolv, med argumen-
tet att yngre elever 4n s inte kunde tillgodo-
gora sig utbildningens innehall, eller knappt
ens nadde upp till ritbanken. I ett forsok att
selektera de som hade storst behov av firdig-
heter i teckning favoriserades soner och lirlingar
till hantverkare, fabrikorer och konstnirer fram-
for standspersoners barn. Direktor Pasch lade
fram ett drastiskt forslag, nimligen att utesluta
stindspersoners barn helt. Men diskriminering
pa grund av stindstillhérighet gick emot stad-
garna, forslaget genomfordes dirfor aldrig.'®

Principskolan som var akademiens forbe-
redande utbildning var uppdelad i klasserna
ornaments- och figurteckning. Dir lirde sig
eleverna rita efter forlaga: gravyrer, monster-
bocker och andra forebilder som de kunde ha

nytta av i yrkeslivet. Forst i de hdgre skolorna
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vid akademien tecknade eleverna efter modell
och antika gipser. Sirskilda kurser gavs i ana-
tomi, geometri och perspektivritning. Méleri
lirdes aldrig ut annat 4n att en elev i de hogre
klasserna kunde fa undervisning av en professor
och med direktdrens tillstdnd studera méleri i
de kungliga maélerisamlingarna. Grunden for
akademiens undervisning var teckning och
studiet av forebilder. Direktor Pasch ansag till
och med att det kunde vara skadligt att méla

utan tillricklig kunskap i teckning.'3

Vid den tid da Axel Fredrik Cederholm var
elev pa skolan kunde han i akademiens samling-
ar beundra den grekiska och romerska virldens
misterverk. I formaket stod Borghesiske fiktaren
— en stridande naken man som stricker ut sig i
en skon diagonal; Déende gallern — en kopia av
en hellenistisk bronsskulptur som alltid vicke
forundran for sin realistiska skildring av en
déende slav; Pan som lir Apollo att spela floj;
och Tornutdragaren — den senare en mangfaldigt
kopierad och efterhirmad antik bronsskulptur,
sedermera kitschig prydnadsskulptur. T aka-
demiens sessionssal pa ovre viningen stod de
frimsta verken i skulptursamlingen, inte min-

Johan Gustaf Kohler, interior frain 1842. Bland
skulpturerna syns bland annat Venus i badet och
skulpturgruppen Mor och son. Bada skulpturerna
kom till Konstakademien.

dre dn 17 grupper och statyer. Dir fanns Apollo
di Belvedere, Venus i badet och Venus frin Medici,
samt Laokoon — denna skulpturgrupp som pa
grund av sitt starka kinslouttryck diskuterats si
av Johann Joachim Winkelman och Gotthold
Ephraim Lessing. I raderna av gipser som elev-
erna studerade fanns 4ven okinda atleter med
ideala proportioner, som Brottarna och Sliparen.
Det var bildhuggaren Johan Tobias Sergel som
sett till att akademien fick dem pé plats till in-
vigningen 1780. Flertalet hade tidigare statt i
ett killarlager vid Beridarebanan, men nu skulle
de dntligen fa komma upp i ljuset.'

Den talrika samlingen av antika skulpturer
var inte bara en del av inredningen utan anvin-
des i teckningsundervisningen. De skéna kons-
terna ansigs bildande och informerade det
uppvixande sliktet om de ritta idealen. Aven i
modellsalen dir manliga modeller poserade pa
ett podium fanns skulpturer som korrigerande
exempel nir naturen avsldjade sin ofullstin-
dighet och minsklig skroplighet.

I huvudbyggnaden pa 6vre vaningen fanns
salar for receptionsstycken dir eleverna kunde
ta lirdom av ledaméternas verk. Receptions-
stycken var de konstverk nya ledaméter lim-
nade in som prov pa sitt arbete. Enligt Konst-
akademiens stadgar var en av hennes frimsta
uppgifter att utbilda ungdomar och forega
dem med gott exempel i arbete och flit.'%

Varfor Axel Fredrik bérjade i konstskola ar
oklart. Rimligtvis var det en vidareutbild-
ning och breddning av teaterstudierna med
sadana kunskaper som kunde gagna karrii-
ren vid teatern, nimligen dekorationsmaleri
och kostymteckning. Férmodligen hade han
av sina ldrare vid Dramatens elevskola fun-
nits laraktig och begivad med artistisk talang.
Kanske uppmuntrade dekorationsmaélaren
vid Kungliga Teatern Johan Gottlob Brusell
honom att folja akademiens teckningsunder-
visning; det gjorde redan hans gesill deko-
rationsmalaren Emanuel Limnell som skulle
eftertrdda Brusell som forste dekorationsmalare
vid teatern. Med all sikerhet fick den unge Axel
Fredrik dven andra intryck vid akademien som
skulle sitta nya mal for hans karridr.

For sina konstnirliga prov erhéll Axel
Fredrik flera medaljer: &r 1799 fick han tred-
je medalj i principskolan for ornament, 1803
tredje medalj i modellskolan efter antiken,
1804 tredje medalj for teckning efter naturen,
1806 andra medalj i gipsskolan for teckning
efter antiken och 1809 Tessinska medaljen for
okade framsteg.’”” Utmirkelserna «illfsll de
duktigaste eleverna for studier i akademiens
skolor och delades ut under akademiens hog-
tidsdag i januari.'?®

Vilka forebilder och lirare hade Axel Fred-
rik Cederholm? Hur gick det med hans vidare
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konststudier? Nojde han sig med tecknings-
undervisning som pabyggnadsutbildning eller
blev han artist”, det vill siga konstnir i dagens
bemirkelse?

Professorer och ledamater vid akademien

Det ir inte kint om Axel Fredrik studerade
for nagon sirskild professor vid akademien.
Han har férknippats med broderna Martins
skola, dven om det sambandet inte ar klart.'”

Landskapsmaélaren Elias Martin och hans
bror Johan Fredrik Martin startade i Stock-
holm pa 1780-talet, efter en lingre vistelse i
England, en gravyrskola som kallades Martins
Schola. For undervisningen i gravyr stod Johan
Fredrik Martin, medan Elias Martin, den hyl-
lade landskapsmalaren, skapade forlagorna.
Till kretsen av elever horde Martin Rudolf
Heland, Johan Petter Cumelin och Per Nord-
quist. Cederholm var yngre 4n bade Heland,
Cumelin och Nordquist och hade dnnu inte
pabérjat sina konststudier nir grafikskolan
drevs. Det kan dérfor uteslutas att han varit
elev till Martin i dennes grafikskola. Det ror
sig snarare om ett konstnirligt slikeskap.

Carl Wilhelm Svedman, kolorerad litografi.
Brandvakter i Stockholm. Ingar i Costumes
of Sweden, utgiven i London 1822.
Stadsmuseet i Stockholm.



Likheter med den kungliga hovmalaren
och akademiledamoten Louis Belanger, sir-
skilt i dennes firgskala i de tidiga gouacher-
na fran 1800-talets borjan, gor det troligt att
han himtade intryck dirifrin. Akademiens
professorer turades om att undervisa eleverna
i teckning med tvd manader om dret varde-
ra, varfor det dr hogst sannolikt att han kom
i kontakt med flertalet av de som var verk-
samma under dren 1799 till 1809. Det var
forutom Elias Martin bildhuggaren Johan
Tobias Sergel, genremalaren Pehr Hillestrom,
medaljgravéren Lars Grandel, portrittmala-
ren Carl Fredric von Breda, arkitekten Thure
Wennberg och portrittmélaren och bildhug-
garen Jonas Forsslund.'*

Lirare i principskolan var konstakademi-
ledamoten Carl Wilhelm Svedman, som pa
1790-talet riknades till en av akademiens
mest begivade elever. Han vann flera priser
och deltog i utstillningar och i akademiens
pristivlingar. I offentliga sammanhang visade
han upp historiemaleri, men det ir inte for
detta han kommit att bli kind. Hans insats
var istillet som skildrare av folkliv pa krogar
och i killare. Svedman gjorde férlagorna till
ett album med titeln Costumes of Sweden som
publicerades i London 1822. Det bestar av 22
handkolorerade litografier som visar allmo-
gen i sina landskapsdrikeer, virdshusflickor,

tvitterskor, fiskforsiljerskor och brandvaketer.
Det kulturhistoriska virdet av den hir typen
av skildringar dr utan tvekan stort da de ir
en killa tll kunskap om drikeskick i borjan
av 1800-talet och om Stockholmsmiljoer som
inte lingre finns kvar. Men de passar ocksa
vil in i romantikens intresse for folkslag och
typer, for det nationellt specifika och lokalt
forankrade.

Carl Gustaf Eckstein var

en av Axel Fredriks lirare i
principskolan. Gemensamt
for dem dr redovisningen av
detaljer i byggnadsverk dir

minsta fasadsten aterges.

En annan lirare som undervisade i Konstaka-
demiens principskola var Carl Gustaf Eckstein.
Han var frin bérjan konstsnidare, utbildad i
sin pappas verkstad, men utbildade sig senare
vid Konstakademien i dekorationsmaleri for
Elias Martin och Louis Masreliez. Ar 1801
blev han ldrare vid ornamentskolan, en tjinst

han skulle ha inda till 1837. Som elev blev han

belénad med prismedaljer och han skulle snart
gora intride i akademien, forst som agrée och
sedan som ledamot."! Carl Gustaf Eckstein
var en flitig utstillare vid Konstakademien.
De verk han stillde ut var historieméleri och
allegorier i olja eller gouache, och han under-
visade dven elever privat i teckning och méleri.
Det framkommer i 1809 érs katalog att han
hade inrittat en privat skola i teckning och
maleri, tva trappor upp i hus nummer 34 vid
Regeringsgatan, bekant som platsen f6r Franska
Virdshuset.'* Det ir ocksa fran denna ateljé
som utsikten 6ver Ladugirdsgirdet dr gjord
(s. 30).

Carl Gustaf Eckstein var en av Axel Fred-
riks ldrare i principskolan. Gemensamt for
dem ir redovisningen av detaljer i byggnads-
verk dir minsta fasadsten terges. De skildrade
ocksa bada hindelser genom att lita staffage-
figurerna utfora handlingar i férgrunden.

I Carl Gustaf Ecksteins firglagda etsning av
teaterhuset (se parmens insida) ses minniskor
bira fram rekvisita och delar av scenografin
fran ett materialforrdd. 1 Axel Fredriks Ce-
derholms skildring av Kungliga Dramatiska
Teaterns brand och ruiner dr handlingen i
dnnu hogre grad knuten till en dokumenterad

hindelse.
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