7.
DEN ENGAGERADE REPORTERN:
SUMMERING OCH REFLEKTION

Det svenska sociala reportaget har under 19oo-talet genomgatt férindring-
ar, i forsta hand nir det giller formedlad méinnisko- och samhaillssyn. Vissa
av virderingarna har drojt sig kvar i reportage genom flera decennier, si
att forandringarna har skett ryckvis snarare in kontinuerligt. Ofta har de
varit forbundna med skiftande idéer om en reporters uppdrag. Med nigot
undantag har 4 andra sidan berittartekniken knappast varierat alls 6ver tid.
De skillnader som dnd4 kan iakttas ar i hogre grad individuella 4n tidsbund-
na. Dessa slutsatser drar jag efter att ha undersokt reportage av sju svenska
reportrar som har lyfts fram som forebilder for det sociala reportaget i Sve-
rige.

I den hir boken har jag férsokt ringa in hur ett samspel mellan tidsanda,
yrkestradition och impulser fran enskilda reportrar har kommit att paverka
tongivande texter inom den sociala reportagetraditionen. Fokus har legat
pa att analysera reportage skrivna av sju reportrar som sirskilt har hyllats av
omvirlden for sitt sociala engagemang. Jag har fragat mig vad det egentli-
gen dr som har hyllats. Vad betyder det att en reporter ér socialt engagerad?
Varje analys har gjorts mot en bestimd tidsbakgrund.

Andra reportrar hade kunnat viljas, och andra tendenser hade kunnat
pekas ut. De sju reportrarna har dock forts fram som forebilder av sina re-
daktioner och/eller bland kollegor och lisare och har ofta ocksd omnimnts
i antologier och handbo6cker. Diarmed kan man anta att deras sitt att be-
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ritta har paverkat reportrar i deras samtid och retroaktivt. Sammantaget
hoppas jag dirfor att bokens analyser av samspelet mellan text och kontext
belyser 6vergripande monster i det svenska sociala reportaget under perio-
den 1910-2010. Jag vill dock understryka att de utvalda reportagen oftare
rymmer litterdra stil- och berittargrepp 4n vad som ir vanligt i dagstid-
ningsreportage generellt. Samtidigt kan sidana inslag patriffas hos mindre
kinda reportrar frin hela tidsperioden. Aven om de utvalda sociala reporta-
gen inte dr representativa for den stora mingden reportage frin 1910-2010
dterspeglar de indi vilken berittarteknik som har kunnat férekomma vid
olika tidpunkter.

Analyserna har frimst varit inriktade pd hur ett narrativt engagemang
skapas i de undersokta reportagen, det vill siga hur en lisare ges mojlig-
het att dels leva sig in i de minniskor texterna berittar om (narrativ inle-
velse), dels kinna medkinsla eller sympati med dem (narrativ medkinsla).
Dir positiva eller negativa generaliseringar férekommit har jag pekat ut det,
eftersom alla typer av generaliseringar om minniskor motverkar ett narra-
tivt engagemang. Bokens tidsbakgrunder har fokuserat pa faktorer som re-
portrars arbetsvillkor, yrkesideal och idéstromningar inom samhillet i stort.
Varje analysavsnitt har sirskilt uppmirksammat en aspekt som skulle kunna
knytas till tidsandan.

I det hir avslutande kapitlet resonerar jag i en lite friare form kring hur
overgripande monster kan spéras i bokens analyser. De storsta skillnaderna
finns tveklost i hur de undersokta reportagen genom generaliseringar for-
medlar virderingar om olika grupper i samhillet. Uttryckt annorlunda: det
sociala engagemanget bir pi en tidskomponent. Vissa virderingar tycks ha
varit seglivade medan andra har hakat i varandra. Sett 6ver hela tidsperi-
oden 1910-2010 framtrider dock nigra tydliga skiften di den férmedlade
minnisko- och samhillssynen dndrat karaktir. Ofta tycks detta ha skett i
anslutning till brytpunkter inom synen pi det journalistiska uppdraget. Pre-
cis som nir det giller berittartekniken finns vidare skillnader i reportagens
virderingar som skulle kunna foérklaras med individuella faktorer.

I det foljande diskuterar jag vissa typer av virderingar i de analyserade
reportagen parallellt med likheter och skillnader i berittarteknik och stil.
Framstillningen ér delvis kronologiskt, delvis tematiskt upplagd. Avslut-
ningsvis vidgar jag perspektivet till tendenser i reportagegenrens narrativa
verktygslada i stort, i Sverige och internationellt, samtidigt som jag sum-
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merar vilka stil- och berittargrepp som 4r mest centrala nir ett narrativt
engagemang konstrueras.

Ett stildrag som ofta kan avsloja tidsanknutna virderingar ir ironi, nagot
som mirks hos bland andra Ester Blenda Nordstrom. I hennes fyra re-
portagebocker gir det att spiara den kaserande stil som dagstidningarnas
reportrar under 1910-talet kunde anvinda for att beritta om hindelser ”i
folkvimlet”. Oavsett om Nordstrom skriver om pigor, samer, amerikaner
eller méinniskor pa Kamtjatkahalvon kryddar hon spraket med ironi. Den
hor ofta ihop med generaliseringar, savil positiva, som exotiserar dem hon
méoter, som negativa, dir forfrimligandet blir mer idgonfallande. I den sam-
tida Gustaf Hellstroms reportage frin London hittar man liknande kicka
lustigheter, medan hans reportage frin forsta virldskrigets Frankrike ge-
nomgaende priglas av allvar.

Den senare verksamma Barbro Alving, Bang, ir kidnd for sina utrikes-
och krigsreportage frin ”stora 6gonblick” i 1900-talets historia. Men hon ir
ocksa kind for sin stilistiska ironi. Bang borjade sin reporterbana 1928, di
Nordstrom fortfarande skrev reportage, och beholl fram till pensioneringen
1973 en kiserande stil dir dmnet sa tillit. Hennes norrlindska reportage-
serie frin 1951 forminskar inte individer genom ironi (som da Nordstrom
forlojligar pigan Anna eller enskilda samer). I stéllet ir det gruppen norr-
linningar som hon exotiserar genom ironiska formuleringar om att de inte
forstar sitt eget bista om de inte lever som ”folkhemmet” pabjuder. Nir det
giller Bangs humor om enskilda personer bygger den i hogre grad 4n hos
Nordstrém och Hellstrom pa fyndiga, ofta drastiska ordlekar som gér situa-
tionen draplig snarare dn personen. Trots det borde hennes humoristiska
ton kunna ses som ett arv frin 1910-talets uppsokande reportrar. (Sedan
finns det ocksa fog for antagandet att 1910-talsreportrarna i sin tur férde
vidare en késerande stil frin 18co-talets boulevardpress.)

Annu en likhet mellan Nordstrém och Hellstrém finns i tendensen att
utan ironi romantisera och dven idealisera. I Nordstroms reportagebocker
hittar vi pigor som mi vara smutsiga och naiva men 4nda ofattbart flitiga
och alltid pi gott humér, Amerikasvenskar som sliter hart i det nya landet,
samtidigt som de 6mt vardar allt svenskt, och samer som utan att klaga fin-
ner sig i att en lynnig natur kan ta livet av ndgon nir som helst. Hellstroms
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reportage skildrar den franska civilbefolkningen pa ett liknande sitt. Hans
berittare idealiserar och romantiserar dessutom franska militira befil och
soldater som sitter sitt lands bista fore sitt eget. Allt detta 6ppnar for narra-
tiv medkinsla men diremot inte nigon djupare narrativ inlevelse, eftersom
det dr svart att kinna likhet med och dirigenom leva sig in i nigon som
idealiseras.

Nordstroms reportageserier om pigor och samer skrivs under 1910-talet
medan hennes reportagebok Amerikanskr utkommer 1923. Forkirleken for
romantiseringar foljer alltsd med in i hennes 1920-talsreportage. Under slu-
tet av samma decennium skriver Ivar Lo-Johansson fyra reseskildringar. I
den andra av dem, Kolet i vild frin 1928, finns beskrivningar av gruvarbetare
och deras familjer dir berittaren ir fylld av vordnad och beundran. Om vi
bortser frin vissa homoerotiska formuleringar om de manliga gruvarbetar-
nas kroppar kan man frin Nordstrom och Hellstrom kinna igen romanti-
seringen av de enkla men prydliga hemmen och familjernas 6dmjukhet, i
Lo-Johanssons reportage en 6dmjukhet infor att dédsolyckor kan intriffa
i gruvorna.

Britt Hulténs iakttagelser om 1930-talets sociala reportage stimmer vil
med hur de engelska gruvarbetarfamiljerna skildras av den svenska arbetar-
forfattaren: trots enkla férhillanden ir minniskor flitiga, noggranna med
att halla rent och n6jda med sin lott. Hulténs uttryck ”idyllvinkel” dr en bra
sammanfattning. Folkhemsbegreppet lanseras i Sverige under 1930-talet,
och hir passar retoriken om de strivsamma medborgarna vil in. Det ir dir-
for intressant att liknande ideal inte bara marks i Kolez 7 vild utan redan dr pa
plats hos tva av Sveriges mest kinda reportrar under 1910-talet.

Aven om Bang anvinder en kiserande stil med rotter flera decennier bak-
it i tiden kan inte traditionen med romantiseringar sparas i reportageserien
”Bang i Norrland” frin 1951, och det tror jag ir viktigt. Hir gar en skarp
grins gentemot Lo-Johanssons gruvskildring; lat oss kalla den for en bryt-
punkt. Den narrativa medkinsla som Bang féormedlar med fattiga, utarbeta-
de flerbarnsmammor har inget romantiskt skimmer 6ver sig. Diremot finns
tendenser till att idealisera i forsta hand de bada landshévdingar och den
rektor som intervjuas. Men dessa tre ir inte personer som offrar nagot eller
utstar svarigheter pd grund av sitt arbete (att jimféra med de soldater och
befil som Hellstrom idealiserar). Det finns alltsd ingen anledning att tycka
synd om dem. De hamnar i stillet i centrum f6r det narrativa engagemanget
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nir reportagen anligger en blick som delas med ”det goda samhillet” och
dess myndigheter. Man skulle kunna siga att Bangs reportageserie etablerar
myndigheternas ”folkhemsblick” pd medborgarna och det vilfirdsprojekt
som vixer fram i 1950-talets Sverige. Samtidigt innebir seriens reporterroll
att reportern gor gemensam sak med myndigheterna.

Ett sadant perspektiv dr avligset nir Lo-Johansson berittar om gruvar-
betare, och i annu hogre grad nir han skildrar fattiga manniskor i Londons
East End. Men han gor inte heller en kritisk analys av de klassklyftor han
moter. Sirskilt i sina Londonreportage tycks han i stillet frossa i hyperboler
som uttrycker fysiska dckelkinslor infor fattigdom i allminhet och kvinnlig
fattigdom i synnerhet. Hir saknas med andra ord den samhallskritik som
lingre fram skulle forknippas med Lo-Johansson da det giller statarsyste-
met och aldringsvarden. Att resereportagen alls kan kallas ”sociala repor-
tage” menar jag mindre har med reporterns attityd in med dmnesvalet att
gora: de skildrar arbetaryrken, fattigdom, prostitution och minniskor som
lever ett kringresande liv (det senare i Vagabondliv i Frankrike och Zigenare).

Det gir att jimfora East End-skildringen med dess uttalade foregangare,
Jack Londons Avgrundens folk frin 1903, som dock ir mindre moraliserande
och mer medkinnande med de minniskor, man som kvinnor, som repor-
tern moter. Nir det giller Koler i vild brukar den jimféras med en senare
reportagebok, George Orwells Vigen till Wigan Pier frin 1937. I den finner
jag bade narrativ inlevelse och narrativ medkinsla i flera skissartade kvin-
noportritt tillsammans med en samhillskritik som ér lika vass som uttalat
politisk. Att Lo-Johanssons virderingar enbart skulle kunna foérklaras med
tidsandan tycker jag darfor kan ifragasittas.

Kvinnors kroppar sexualiseras utan undantag i Lo-Johanssons 1920-tals-
cykel och inslag av rasism dr aterkommande, i reportagen frin London
speciellt mot judar. I reportageboken Zigenare torekommer, som Katarina
Taikon papekat, rasistiska generaliseringar om romer. Finns det dnd4 inte
en tidskomponent hir? Jo, sikert delvis. Statens rasbiologiska institut hade
bildats i Sverige 1922, och i Nordstroms amerikanska reportagebok frin
dret diarpa forekommer nedsittande virderingar om svarta amerikaner.
Lo-Johanssons ovintat hiatska kvinnosyn ir dock svirare att enbart skylla
pa virderingar i det omgivande samhillet.

En teori som har framforts i denna bok ir att Lo-Johansson - i alla fall
indirekt — kan ha varit pdverkad av marxistiska idéer om att ett reportage

281



maste tjina samhillsnyttan. Nér han menar att olika genrer fyller olika
funktioner kan det piminna om hur den marxistiska ideologen Georg
Lukécs reserverade konstnirligt gestaltade karaktirer for romangenren. Pa
reportagets lott faller i stillet, enligt Lukdcs, att lata det individuella repre-
sentera det generella s att slutsatser om 6vergripande strukturer kan dras.
Lo-Johansson forklarade i en intervju att han inte sig nagon skillnad mel-
lan att beskriva landskap och manniskor och att han sokte en ”urform” for
varje minniska - eller snarare varje minniskotyp. Stildraget att omnimna
grupper av minniskor i bestimd form (”gruvarbetaren”; ”sjomansflickan”;
’fransmannen”) bidrar till intrycket att fakta om ”typer” av manniskor kan
samlas in pa samma sétt som fakta om till exempel engelska kolgruvor.

Om Lo-Johanssons resereportage inte anligger nigot samhillskritiske
perspektiv medan Bangs norrlindska reportage iscensitter “folkhemmets”
idéer som ett gemensamt reporter- och myndighetsprojekt dr Jan Guillous
1970-talsreportage kritiska fran ett vinsterperspektiv, savil mot svensk kri-
minalpolitik och svensk 6verklass som mot staten Israel. Det dr ocksa tyd-
ligt att dessa reportage skrivs i en tid dé ett nytt yrkesideal etableras: en re-
porter bor spela en ifrigasittande outsiderroll och pi si vis inta positionen
som “den tredje statsmakten”. Och hir méter vi en andra brytpunkt inom
de idéer som priglat 1900-talets svenska reporterroll.

Strukturen i Guillous reportage kan diremot piminna om Lo-Johans-
sons genom att en undersokning star i centrum for reportagen, till exem-
pel av en foreteelse (”gatan bakom Norbert Krochers kidnappningsplaner”
respektive ”att leva som vagabond”), en miljo (Operabaren respektive East
End) eller en grupp minniskor (“raggare” respektive ”zigenare”).

Aven hos Guillou terfinns ironi, men en giftigare, spetsigare sidan in
Nordstroms och Hellstroms putslustigheter och Bangs mer gemytliga ord-
vitsar. I Guillous reportage gar ironierna hand i hand med kritik, i synner-
het mot ”6verklassen”. Hir finns inte tillstymmelse till kiseri. D kan man i
stillet se hur Maciej Zaremba, mer 4n 20 ar efter Guillous reportagesamling
Reporter, aterknyter till vissa av stildragen i Bangs humor. Visserligen ir syf-
tet den hir gingen opinionsbildning och ansatsen dr undersokande, precis
som i bide Lo-Johanssons och Guillous reportage. Men for att locka lisaren
att skratta it reportagens maltavlor dgnar Zaremba sig it samma typ av
ordlekar som Bang. Det ér vidare sliende hur han precis som hon utnyttjar
tellabiliry (berittbarhet) f6r en typ av metaforiska miniscener som pa sagors
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vis ger sken av att gestalta verkliga scener och hindelseférlopp trots att de
inget annat ir dn berittarens konstruktioner.

Har Zaremba tagit intryck av Bangs reportage? Det ir inte sirskilt troligt
eftersom hon bara hade nagra ar kvar till pensionen nir han 1969 kom som
invandrare till Sverige frin Polen. Snarare uppfattar jag den i6gonfallande
likheten som ett exempel pa att reportagegenrens utveckling inte ir ritlinjig
och att méinga sitt att beritta inom genren har forekommit och fortfarande
forekommer parallellt.

Idémissigt uppfattar jag Zaremba som bade typisk och atypisk for sin
tid. Hans séitt att kombinera reportagegenrens mojligheter till gestaltning
med opinionsbildning och polemik dr ovanligt, for att inte siga unikt med
svenska maitt mitt. Aven dmnesvalet i hans reportageserier bir hans per-
sonliga signum: han skriver om det han sjilv kallar ”mentala strukturer”,
vilket bide inbegriper tinkandets strukturer inom byrikrati och makt i det
svenska samhillet och hur svenskar strukturellt reflekterar eller snarare inte
reflekterar 6ver strukturerna pa samhillsniva. Amnesval och virderingar gir
hir hand i hand.

Det som gor att Zaremba dnda passar bra in i det svenska reportaget un-
der 1990- och 2000-talen ir den mangfald som di priglade genren, bade
till form och innehall. Vidare hade 1970-talets vinstervindar mojnat sam-
tidigt som journalister blivit mer av ”professionella uttolkare” av samhills-
fenomen édn rapportorer. Hir kan man tala om en tredje brytpunkt i den
principiella synen pa det journalistiska uppdraget. Opinionsjournalistikens
stillning stirktes ocksd generellt, med stérre utrymme for en genre som
kronikan. Personliga opinionsroster, oavsett genre, fick dirmed storre ge-
nomslag.

P4 samma sitt som att det finns stilistiska likheter mellan Bangs och Za-
rembas berittartekniker, trots ett tidsavstind pa flera decennier, har jag no-
terat hur Gustaf Hellstroms krigsreportage frin Frankrike 1914-1915 bade
stilistiskt och tematiskt bitvis kan paminna om Stig Dagermans Tysk hist
frain 1946. Bida reportagesamlingarna knyter enskilda individers lidande
till det som #r allminminskligt, till det som alla kan kinna igen sig i. Och
bada stiller hellre politiska system dn enskilda nationer till svars for de tra-
gedier och den 6deliggelse som krig orsakar. Hellstroms reportage rymmer
ocksa inslag av intradiegetiskt berdttande, dir berittarrosten klyvs i tva och
flera berittar6gonblick tycks overlagra varandra. Hir blir den narrativa in-
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levelsen extra stark. Tekniken pekar fram mot berittarstrategier som Svet-
lana Aleksijevitj nira 7o dr senare skulle komma att anvinda i sina Nobel-
prisbelonade vittnesberittelser.

Under 1970-talet borjar svenska reportrar skriva reportage med de tekni-
ker som vuxit fram inom amerikansk zew journalism i mitten pa 1960-talet.
Och kanske ir detta forsta gdingen man kan koppla en forindring av beritt-
artekniken i mitt material till att ndgot nytt dyker upp, en ny stromning.
Men fortfarande ir inga av dessa sitt att beritta egentligen nya, dven om det
nu blir vanligare med interna perspektiv i tredje person och rekonstruerade
scener som reportern inte sjilv bevittnat. En av dem som introducerar den-
na stil i Sverige ir Jan Guillou. Precis som amerikanske Tom Wolfe menar
han i en programforklaring att hans reportage kan ldsas som romaner. Mina
analyser visar att det inte stimmer. En unders6kningens struktur” stiller
sig i vigen for en "berittelsens struktur” sa att det blir uppenbart f6r lisaren
att detta ror sig om journalistik.

Nagra decennier efter att Guillous samlingsvolym Reporter kommit ut
ir det fortfarande sillsynt med lingre new journalism-inspirerade repor-
tage utanfor bocker och specialtidskrifter som Filzer, vars férsta nummer
utkommer 2008. Samtidigt har kortare inslag av rekonstruerade yttre och
inre scener letat sig in i dagstidningsreportaget. Det visar ett par av Karen
Soderbergs analyserade reportage frain 1990- och 2000-talen.

Det typiska for Soderberg dr annars att hon provat sig fram genom stilar
och tekniker. Hennes reportage dr en provkarta over olika sitt att beritta.
Diremot sticker hon inte ut som en reporter som 6ppet tar stillning; pa
den punkten ir hon den samtida Zarembas motsats. Hon speglar foreteelser
snarare dn driver teser och hon retuscherar bort eller tonar ned det egna
jaget.

I vissa av sina reportage paminner Séderberg om en klassisk 6gonvitt-
nesreporter. Hon ror sig runt i miljéer dir hon gor iaketagelser och kom-
pletterar med en eller annan reflektion. Nir dagstidningsreportaget vixte
fram som en egen genre parallellt med att den realistiska romanen fann sin
form var det just dessa tva ingredienser, observation och kommentar, som
utgjorde texternas fundament. Och si ser det fortfarande ut i en bred repor-
tagetradition, i Sverige liksom internationellt.

Om jag hojer blicken fran det sociala reportaget — med dess samhillsan-
knutna dmnesval och socialt engagerade reporter — kan jag konstatera att
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reportagegenren som helhet formmaissigt varit sig forvinansvirt lik bade
over tid och internationellt. Férsta- och tredjepersonsberittare forekommer
och har férekommit parallellt, detsamma giller iakttagna och upplevda sce-
ner. Dialog anvinds i dag och forekom da genren pa allvar etablerades, till
exempel i August Strindbergs reportageserie Bland franska binder, som bor-
jade publiceras 1886.

Tyngdpunkten har forskjutits frin en dominans av diegetisk framstill-
ning till alltmer av mimetiska inslag - och delvis tillbaka igen. Dock har
den diegetiska framstillningen dndrat karaktir. Det tidiga tidningsrepor-
taget — med en forsta blomstringstid under 1890-talet - dominerades av en
berittare som tog stor plats med personliga kommentarer, ofta linga och
snariga. Hellstrom ir ett sent exempel pa det. I alla hans reportageserier,
iven den fran Frankrike, moter vi en beridttare som for oavbrutna resone-
mang med lingt mellan de sceniska inslagen. Detta framgar inte av mina
analyser, eftersom jag har fokuserat pa avsnitt med mimetisk framstéllning
eller med en berittarrost kombinerad med stilgrepp som reflektorisering,
Det ir i dessa delar av skildringen fran forsta virldskriget som Hellstrom
ter sig mirkvirdig. Nordstrom, 4 andra sidan, var berittartekniskt fore sin
tid nir hon redan under 1910-talet skrev med en stil dir scener ir det cen-
trala.

Gradvis under 19o0o-talet kom mimetisk framstillning att fi allt stor-
re plats i reportagen. Men de senaste decennierna kan man notera att den
diegetiska framstillningen ater har fitt bre ut sig. Den hir gangen har det
inte skett genom en personlig berittare utan genom faktaavsnitt skrivna i
en neutral ton som lika girna skulle kunna héra hemma i en nyhetsartikel.
Internationella reportageforskare vittnar om att de sceniska inslagen har
krympt i dagstidningsreportage runt om i véstvirlden, nigot som mojligen
skulle kunna forklaras med ekonomiska orsaker. Det ir helt enkelt billigare
att bara gora snabba besok i verkliga miljoer (som grund for enstaka kortare
scener) och i vrigt stanna kvar pi redaktionen for att sdka information
digitalt. Och i redaktionsmiljon frodas nyhetsspraket, som ir likartat frin
skribent till skribent, samt med det idealet om en “objektiv” rapportering.
Dirmed blir det otidsenligt att dtervinda till stilen med personliga berit-
tare.

Vid sidan av denna bredare traditions utveckling (och méjligen avveck-
ling?) forekommer en smalare, parallell tradition. Den omfattar mer litte-
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rira reportage som bade ges ut i bokform och publiceras i tidskrifter liksom
i form av specialsatsningar av de storre dagstidningarna. Historiskt sett
bedomer jag dock att det inte finns nigra skarpa grinser mellan en smalare
och bredare reportagetradition. Si publicerades till exempel en majoritet
av de reportage som analyserats i denna bok forst eller enbart i dagstid-
ningar.

Hur ser da sambandet ut mellan ett narrativt engagemang och enskilda
berittar- och stiltekniker? Mina analyser visar att de tekniker som leder
till den starkaste inlevelsen samtidigt 4r de som kan riknas som mest lit-
terdra”, eftersom de brukar lyftas fram som typiska for fiktionsberittelser.
Hit hor episkt preteritum och interna perspektiv i tredje person - i min
undersokning ofta beskrivna som efferenta perspektiv i tredje person (till
exempel i form av fri indirekt anféring) eller afferenta perspektiv i dess for-
sta variant, alltsd inom berittelsen. Dirtill har jag funnit att reflektorisering
och hypotetisk fokalisation kan leda till att ldsaren lever sig in i grupper av
minniskor medan rellability (berittbarhet) kan leda till att lisaren tycker sig
gora gemensam sak med berittaren, nigot som i ett nista led kan engagera
lisaren for reportagets imne eller drende. Aven dessa tre stilmedel ir med
stor sannolikhet vanligare inom romaner och noveller 4n inom sakprosa.
Till sist kan en viss narrativ inlevelse formedlas av konstruktionen intresse-
fokus samt av hur méinniskor och miljoer beskrivs ur ett afferent perspektiv,
hur dialoger aterges och vilket urval av bakgrundsfakta som ges.

Jag vill avslutningsvis kommentera frigan om det for just de ”litterira”
stil- och berittargreppen gar att notera skillnader 6ver tid. Mitt korta svar
ir nej. Visserligen ledde new journalism till att det blev nagot vanligare med
interna perspektiv i tredje person och episkt preteritum. Detsamma giller
narrativ dissonans, som forst borjade omtalas inom riktningens modernis-
tiska gren. Detta stilmedel innebir en form av metakommentarer dér berit-
taren ifragasitter eller pa andra sitt distanserar sig frin de upplevelser som
skildras, ibland ocksa fran berittelsen som konstruktion. Ett sidant sitt att
beritta provades av amerikanerna Norman Mailer, Hunter S. Thompson
och Joan Didion. Det kom dven att tillimpas av vissa reportrar inom den
polska reportagetradition som vixte fram i skuggan av kommunismen och
direfter fortsatte att utvecklas i det fria Polen. Tva foretridare 4r Hanna
Krall och Wojciech Tochman. T dag kan det férekomma inom reportage-
bocker i bland annat USA, Norge och Sverige. I min undersokning har jag
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gett exempel pa en viss dissonans i reportage av Lo-Johansson, Guillou och
Zaremba. Dissonansen kan hir 6ka lisarens engagemang for reporterns
sjalvpitagna uppdrag.

Bland 6vriga stil- och berittargrepp som jag sirskilt vill knyta till ett nar-
rativt engagemang finns inget som verkar héra hemma i en speciell tid eller
hos en speciell reporter. I min undersokning har jag visat hur berittbarhet
forst dyker upp hos Bang och direfter Zaremba. Att det inte aterfinns hos
fler reportrar beror nog frimst p att det generellt 4r ovanligt, inte att det
anvindes sirskilt mycket under vissa decennier. I stillet passar det helt en-
kelt vissa reportrars sitt att beritta. Jag kan till exempel konstatera att det
anvinds flitigt av Diamant Salihu i hans flerfaldigt prisbelonta reportage-
bok om svensk gingkriminalitet, Tills alla dir, fran 2021. Episkt preteritum
har jag enbart pekat pa hos Nordstrom, men att jag inte hittat fler exempel
beror nog frimst pi en slump. Detta stilgrepp ir vanligt i heterodiegetiskt
berittade reportage frin de senaste decennierna, sivil i Sverige som inter-
nationellt.

Tekniken att [ita en intervjuad person komma till tals i form av en redige-
rad monolog (det rostgivande reportaget) blev som nimnts kind nir Svet-
lana Aleksijevitj fick Nobelpriset i litteratur 2015. Utover att Hellstrom och
Soderberg provar denna teknik i mindre skala finns internationella f6rebil-
der i vittnesberittelser av mexikanska Elena Poniatowska frin 1960-talet
och amerikanske Studs Terkel frin 1960-talet och framat. Inom en svensk
tradition hér manga av 1960- och 1970-talens si kallade rapportbocker hit.
Ett nutida svenskt exempel dr Alexandra Pascalidous reportagebok Mam-
morna fran 2018, om modrar till soner som mordats i utsatta omraden.

For att ssammanfatta: Mina analyser visar att det narrativa engagemangets
karakeir har skiftat 6ver tid, men da frimst nir det géller de virderingar som
engagemanget bir pa. En ironisk, kaserande stil har jag funnit 4r tidsanknu-
ten i de undersokta reportagen liksom vissa typer av generaliseringar om
goda medborgare; ett gott samhille; vem som ir avvikande och vem som
passar in; hur méinniskor virderas i forhillande till varandra och vilka sam-
hillsperspektiv som bor ifragasittas. Varierande idéer om det journalistiska
uppdraget dr nira forbundna med skiftningar i minnisko- och samhillssyn.

Mina analyser visar ocksa att hela den berittartekniska verktygsladan
fanns pa plats redan under 1910-talet och att alla verktygen fortfarande ut-
nyttjades under 1990- och 2000-talen. Tidskomponenten i de undersokta
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reportagens berittarteknik dr alltsd blygsam, samtidigt som alla de sju re-
portrarna experimenterar med narrativiteten. Mangfalden ir pataglig nir
en engagerad reporter soker vigar att omvandla sitt professionella, ibland
ocksi sitt personliga engagemang till ett narrativt engagemang.
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