1.
INLEDNING

Drémmen om det sociala reportaget

”Vad dr det som ger ett bra reportage dess genomslagskraft?” Frigan inleder
Sven Lindqvists brett undersokande programartiklar "Reportagets form-
virld”, som Dagens Nyheters kultursida publicerade 1982." Texterna initierade
inte den reportageforskning Lindqvist hoppades pa. Men i efterhand har de
dterkommande citerats, bide pa kultursidor och inom forskning. Lindqvists
fraga dyker dven upp i olika varianter i svenska lirobocker och antologier
med reportage. Ibland kopplas ”det goda” reportaget enbart ihop med hant-
verket, hur historien berittas, men lika ofta uttalas eller underforstas att
reportaget ska ha ett socialt drende och priglas av reporterns engagemang.>

1. Sven Lindqvist, ”Reportagets formvirld 1: Verkligheten som konst- och kampform”,
Dagens Nyheter, 17.7.1982 och "Reportagets formvirld 2: Berittelsen om upptickten av
verkligheten”, Dagens Nyheter, 21.7.1982 (1982b).

2. Se till exempel Stig Hanséns och Clas Thors lirobok A skriva reportage, Stock-
holm: Ordfront, 1999; antologin Tio reportage som forindrade virlden: Frin Strindberg till
Hemingway, red. Otto von Friesen, Christer Hellmark och Jan Stolpe, Stockholm: Ord-
front, 1982; Anders Sundelins lirobok Reportage: Att fi fakta att dansa, Stockholm: Leopard
torlag, 2008 och Ordfronts serie Reportagets mdstare, bestiende av tolv samlingsvolymer
med reportage av bland andra Ivar Lo-Johansson, Egon Erwin Kisch, Djuna Barnes, Han-
na Krall och Svetlana Aleksijevitj. Serien var en for svenska forhallanden unik satsning och
gavs ut 1989-1999 tillsammans med fem bocker som varvar reporterintervijuer, textut-
drag, textkommentarer och handbokstips, allt med olika inriktning, till exempel kvinnliga
reportrar, resereportrar och reportrar som arbetat under forklidnad. Redaktorer for serien



Av tradition har den socialt engagerade reportern i Sverige uppfattats
som nagon som strider f6r de svaga och avslojar missférhallanden. Men hur
ser reporterns engagemang ut nir det omvandlas till text och vilka virde-
ringar formedlar det? Vilka ber6ringspunkter finns mellan engagemangets
karaktir 6ver tid och skiftande idéer om reporterns roll i samhillet? De
frigorna star i centrum i denna undersékning av svenska sociala reportage
1910-2010.

Boken ir tankt att kunna ldsas av alla med intresse for reportage och jour-
nalistik. Jag har tidigare publicerat hogskoleliroboken Det tidlisa reportager,
om det praktiska hantverket bakom en reportagetext, och den teoretiskt
inriktade doktorsavhandlingen i litteraturvetenskap, Reportaget som berittelse:
En narratologisk undersikning av reportagegenren.’ Med Den engagerade reportern
striavar jag efter en syntes mellan teori och yrkespraktik. Det ror sig visserli-
gen om en teoretisk studie dir textanalyser dr det centrala. Men analyserna
vivs ihop med en diskussion av en reportagereporters samhillsroll vid oli-
ka tidpunkter under 19o00o-talet. Till det kommer en undersokning av vissa
andra generella och tidsanknutna virderingar som reportagen formedlar.
Detta innebir att jag utokar mina tidigare, huvudsakligen tekniska beskriv-
ningar av berittarstrukturer till att jag dven tolkar centrala budskap i de un-

och handbéckerna var Stig Hansén och Clas Thor. Den avslutande titeln var Arhundradets
reportage, Stockholm: Ordfront, 2000. Se dven ett antal bocker och skrifter av journalistik-
forskaren Britt Hultén; reportern Goran Rosenbergs Tankar om journalistik, Stockholm:
Prisma, 2000; Gunnar Elvesons oavslutade och postumt utgivna avhandlingsavsnitt Re-
portaget som genre, Skrifter utgivna av Avdelningen for litteratursociologi vid Litteraturve-
tenskapliga institutionen i Uppsala 11, Uppsala: Avdelningen for litteratursociologi, Upp-
sala universitet, 1979 (Elveson, 1979a), och Bilden av Indien: U-landsreportager i tidningen Vi
och 1960-talets virldsbild, Uppsala: Skrifter utgivna av Avdelningen for litteratursociologi
vid Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala 12, Uppsala: Avdelningen for litte-
ratursociologi, Uppsala universitet, 1979 (Elveson, 1979b), Lars J. Hulténs avhandling
Reportaget som kom av sig: En analys av reportaget som textform utifran produktionsperspektivet och
sandarrollen med betoning pd reporterns personliga tonfall. En undersikning av reportaget i ndgra
landsortstidningar 1960-1985, diss. Stockholm, JMK 1990:1, Stockholm: JMK, 1990; Thor-
sten Thuréns avhandling Reportagets rika repertoar: En studie av verklighetsbild och berdittartek-
nik i sju reportagebicker, diss. Stockholm, JMK avhandlingsserie 2, Stockholm: JMK, 1992
samt Ord och Bilds temanummer ”"Reportaget”, 1974:1-2.

3. Cecilia Aare, Der tidlisa reportager (2011), Lund: Studentlitteratur, 2019, och Cecilia
Aare, Reportager som berittelse: En narrarologisk undersékning av reportagegenren, diss. Stock-
holm, Stockholm: Institutionen for kultur och estetik, Stockholms universitet, 2021.



dersokta reportagen. Den diskursnarratologiska analysen kompletteras dé
med medieretoriska perspektiv men ocksa med en kognitionsnarratologisk
nirlisning dir jag tolkar texten utifrin nyanser i berittarrost och karaktirs-
beskrivningar.

Britt Hultén var under flera decennier forskare samt universitets- och
hogskolelirare i journalistik med inriktning mot massmedieretorik. Repor-
tagegenren lag henne sirskilt varmt om hjirtat, vilket syns i hennes bokpro-
duktion. Atskilliga kullar av journalistikstudenter och journalistikforskare
har tagit del av hennes iakttagelser kring vad hon kallat ”sociala reportage”.
Hulténs resonemang blir darfor viktiga i en svensk kontext. Hennes kom-
menterade antologi med svenska sociala reportage bir huvudtiteln Fordndra
verkligheten! Boken inleds: ”Drémmen om det stora sociala Reportaget som
vicker makt och minniskor, férindrar verklighet och far betydelse for dem
det skildrar — den drémmen finns hos de flesta journalister.”

Detta kan stillas mot tvé sinsemellan motsatta reporterroller som existe-
rade parallellt i Sverige under 1910-talet och som tecknas av Johan Jarlbrink
i hans avhandling om journalistiska yrkesroller: 4 ena sidan en riddare som
drar ut i filg, till strid for sanningen, 4 andra sidan en tvivelaktig murvel som
tar till vilka metoder som helst for att fi ihop en text som siljer [losnummer.s
Den gangen: yrkets sjilvbild - och omgivningens bild. Bada har levt vidare,
savil inom som utom yrket, precis som att reportaget i praktiken har fort-
satt att vara en genre forknippad med hog prestige, men ocksi en genre for
forenklande kriminaljournalistik, spektakulira snyfthistorier och littsam-
ma texter i glassiga resemagasin.

Jag har till den hir boken valt ut reportage av reportrar som har hyllats
for att vara engagerade i bemirkelsen hingivna sin reporteruppgift. Mitt ur-
val begrinsas till reportage med samhillskaraktir, skrivna av just den sorts
reportrar som lyfts fram i handbécker, antologier och forskning. I vilken
omfattning kan man hitta ett narrativt engagemang i dessa reportage, det vill
siga ett engagemang som dr inskrivet i reporterns text, och hur 4r ett sddant
konstruerat? Jag synliggor konstruktioner som underlittar men ocksa sida-

4. Britt Hultén, Forindra verkligheten! Det sociala reportaget frin Zola till Zaremba, Stock-
holm: Ordfront, 1995, s. 7.

5. Johan Jarlbrink, Der viras for journalisten: Symboler och handlingsminster for den svens-
ka pressens medarbetare frin 1870-tal till 1930-tal, diss. Linkoping, Medichistoriskt arkiv 11,
Stockholm: Kungliga biblioteket, 2009, s. 259-264.



na som genom generaliseringar motarbetar ldsarens mojlighet att engagera
sig i de minniskor reportagen berittar om. Spelet och spinningen mellan
engagemang och generalisering utgdr den roda triden genom analyserna.
Ett sidant spanningsférhallande har inte ringats in av tidigare forskare.

Boken ir huvudsakligen kronologiskt upplagd med fem delar som var
och en inleds av en bakgrund inriktad pa en reportagereporters yrkesroll
under den aktuella tidsperioden. Direfter foljer en presentation av en eller
tva reportrar.

Dessa har valts for att de undersokea texterna dels ska representera det
svenska sociala reportaget vid centrala brytpunkter inom traditionen, dels
tillsammans representera en mangfald av exempel pa hur ett narrativt en-
gagemang kan verka och/eller motverkas i texten. Tyngdpunkten i boken
utgors av reportageanalyser. Varje analys lyfter sdrskilt fram nagot som pla-
cerar den undersokta texten i ett tidssammanhang.

For 1910-talet, d4 den moderna reportern fods i Sverige, har jag valt
Ester Blenda Nordstrom och Gustaf Hellstrom; for dren kring 1930, da
reportaget etableras i en social kontext, Ivar Lo-Johansson; for 1950-talets
folkhemsepok Barbro Alving; for 1970-talets period av vinsterradikalism
och formexperiment Jan Guillou; for 1990- och 2000-talens méngstimmi-
ga reportagemiljo Maciej Zaremba och Karen Soderberg.

Reportrarna ir inte jamnt fordelade over tidsperioden. Inte heller upp-
fattar jag dem som de enda tinkbara for mitt syfte; andra foretridare for
genren hade kunnat viljas. Jag vill ocksd betona att flertalet reportrar varit
verksamma under flera decennier, liksom att olika traditioner for reportage-
berittande forekommer parallellt. Till sist miste nimnas att de utvalda re-
portagen rymmer fler inslag av litterira stil- och berittargrepp dn det ge-
nomsnittliga dagstidningsreportaget. Samtidigt kan sidana inslag patriffas
hos mindre kinda reportrar frin hela den undersékta perioden. Aven om
de utvalda sociala reportagen inte fullt ut ir representativa f6r den stora
mingden av reportage 1910-2010 aterspeglar de inda vilka berittartekni-
ker som har kunnat férekomma vid olika tidpunkter. Min férhoppning ir
dirfor att bokens kapitel tillsammans belyser 6vergripande narrativa mons-
ter i 1900-talets svenska socialreportage, samtidigt som skillnader i det nar-
rativa engagemanget blir tydliga.

Det ir dags att nyansera synen pa det sociala reportaget som ett tidlost
uttryck for en hingiven reporters osjilviska uppdrag.
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Teoretisk verktygslada

Bokens reportageanalyser genomférs med en uppsittning narratologiska
begrepp som, med vissa variationer, aterkommer frin kapitel till kapitel. I
det hir avsnittet forklaras begreppen utforligt, samtidigt som en bakgrund
tecknas till undersokningens teoretiska perspektiv — narratologiska men
ocksd medieretoriska och i nigon man samhaillsvetenskapliga. For den li-
sare som inte dr intresserad av teoretisk fordjupning gir det bra att hoppa
over detta kapitel. Varje analys inleds nimligen med en upprikning av de
begrepp som anvinds. Dessa kan lisaren sedan sli upp i en alfabetiskt ord-
nad ordlista lingst bak i boken. Dir forklaras dven en del stilfigurer som jag
pekar ut i analyserna.®

Ett reportage ir en typ av berdttelse, nirmare bestimt en journalistisk berit-
telse. Innehallet ir himtat fran verkligheten medan formen kan jamforas med
formen i en fiktionsberittelse. Allra forst i den teoretiska genomgangen vill
jag aterge den genredefinition som jag introducerar och motiverar i min
avhandling. Med ett skrivet reportage menas: ”Varje text som har skrivits
med ett journalistiskt syfte och som helt eller delvis berittas i en narrativ
form med sceniska inslag.””

Med ”narrativ form” avses hir att hindelser inte rapporteras som avslu-
tade, som i en nyhetsartikel, utan som pagiende, s att ldsaren steg for steg
upplever sig f6lja vad som hinder. Scenisk framstillning varvas di med en
berittarrost som inte bara informerar om fakta i en neutral ton utan ocksa,
som i en roman eller novell, i en personlig ton tycks ledsaga ldsaren genom
handlingen.

Dessa egenskaper medfor att vi kan identifiera narrativa strukturer i ett
skrivet reportage som ir jaimforbara med strukturerna i en roman. Dirmed
menar jag att det blir majligt att anvinda diskursnarratologiska verktyg i en
reportageanalys. Dessa egenskaper medfor ocksa att vi inte enbart liser re-

6. Begrepp som enbart forekommer i detta kapitel och inte aterkommer i bokens ana-
lyser finns, med nagra undantag, inte med i ordlistan.

7. Aare, 2021, s. 9. For en nirmare genomging och diskussion av tidigare svenska och
internationella reportagedefinitioner samt alternativa namn pa genren, se s. 5-11.
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portagetexter for att fi information utan dessutom for att fi reda pa vad som
ska hinda hirnist, samtidigt som vi ir nyfikna pi berittelsens karaktirer
och forsoker att forestilla oss deras tankar och kinslor.® Att reportagetexter
aktiverar lasares forestillningsférmaga gor det meningsfullt att komplettera
analysen med verktyg himtade frin kognitiv narratologi.

Som dagstidningsgenre vixte reportaget fram parallellt med den realis-
tiska romanen, nigot som mirks i stilistiska likheter som ett externt 6gon-
vittnesperspektiv och inslag av scenisk framstillning tillsammans med exakt
angivna miljodetaljer. Det forsta reportage som har kunnat hittas i en svensk
dagstidning ir frin 1819, men genren fick sitt genombrott forst i slutet av
1800-talet. Med 1960-talets amerikanska new journalism blev det vanligare
in tidigare att reportern rekonstruerade hindelser byggda pa intervjuer och
dtergav dem i form av interna perspektiv i tredje person. I dag kan reportage
berittas ur bide interna och externa perspektiv samt i bide tredje och férsta
person.*®

Den hir boken undersoker i forsta hand pa vilka sitt ett narrativt enga-
gemang skapas for de minniskor som de utvalda reportagen berittar om.
Teoretiskt utgar jag frin min tidigare presenterade modell 6ver hur det nar-
rativa engagemanget kan delas in i narrativ inlevelse, att leva sig in i nagon,
och narrativ medkinsla, att tycka synd om eller kinna sympati fér nagon."
Begreppen forklaras nirmare lingre fram i detta avsnitt.

Konstruktioner av det narrativa engagemanget pavisas frimst genom en
analys av berittelsens narrativa strukturer i form av samspelet mellan rdsz
(vem talar i texten, det vill siga vilken typ av berittare forekommer?) och
perspektiv (vem ser, det vill sdga vilken upplevande karaktir befinner sig i
berittelsens centrum?).” Jag granskar ocksa vissa strategier som dr knutna
till berittarrosten och kan identifieras i texterna utifran stilistiska kriterier.
I bada fallen ér syftet att synliggora hur texterna ir konstruerade, i nigon

8. Jaganvinder genomgéende ordet karaktdr for personer som forekommer i berittelser,
savil i reportage som i fiktionsberittelser.

9. Aare, 2021, 5. 54-55.

10. For en systematisk och historisk genomgéng av olika sitt att beritta ett reportage,
se ibid., s. 203-264.

11. Ibid.,s. 15-23.

12. Gérard Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method (1972), dvers. Jane E. Lew-
in, Ithaca, N'Y: Cornell University Press, 1980, s. 186.
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mén ocksa hur lisare kan antas reagera pi det som berittas. Samtidigt ar det
av betydelse om reportagen féormedlar virderingar som stiller sig i vigen for
det narrativa engagemanget, och hir kompletterar jag undersokningen med
ett tolkande perspektiv som bade dr samhaillsinriktat och kan stédjas av en
mer ldsarorienterad analys.

I praktiken handlar analysarbetet om att l6pande tolka finstilta nyanser
inom varje undersokt reportagetext. Det innebir att de skiftande teoretiska
angreppssitten ofta kommer att glida ihop; aspekter som kan knytas till
narrativa strukeurer, stilgrepp och férmedlade budskap kommer att liggas
intill varandra for att de gemensamt ska hjilpa mig att ringa in vad som
underlittar respektive motarbetar ett narrativt engagemang.

Medan narrativa strukturer undersoks med hjilp av diskursnarratologi
kan vissa stilgrepp och mojliga lisarreaktioner undersokas med kognitiv
narratologi. Innan jag nirmare beskriver min modell 6ver det narrativa en-
gagemanget vill jag introducera ett antal nyckelbegrepp frin dessa filt. Jag
inleder med centrala diskursnarratologiska begrepp. I grunden bygger nar-
ratologi pa antagandet att en berdtstelse ir en berittares representation (en
viss form) av en historia (ett visst innehall). Diskursnarratologi fokuserar
pa denna representation, alltsd berittelsens form, och bortser fran aspekter
som hor ihop med innehallet, till exempel en viss intrig. Det gar en tydlig
skiljelinje mellan berdttare, som hor ihop med faktorn rdst, och karaktirer,
som hor ihop med faktorn perspektiv. 1 ett reportage berittat i forsta person
skiljer jag i kommande analyser mellan en berdttande reporter och en upplevan-
de reporter. Den upplevande reportern dr den som ir pa plats i berittelsens
scener och dirmed hor till karaktirerna. Den berittande reportern ar den
som i efterhand klir den upplevande reporterns erfarenheter i ord. Beritta-
ren kan ocksd summera hindelseforlopp samt reflektera och kommentera,
ibland genom att vinda sig direke till lisaren.

De tvi reporterinstanserna motsvarar Dorrit Cohns indelning av jaget i
ett berittande jag och ett upplevande jag.> Mellan dem kan konsonans rada. Det
innebir att det berittande jaget till stora delar dr 6verens med det upplevan-

13. Dorrit Cohn, Transparent Minds: Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fic-
tion (1978), 2 rev. utg., Princeton, NJ: Princeton University Press, 1983, s. 143. Uppdel-
ningen i ett berittande jag och ett upplevande jag kommer ursprungligen frin Leo Spitzer,
och introducerades i hans essi frin 1922 om Marcel Proust, se Stilstudien, Miinchen: Hue-
ber, 1961, s. 478.
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de jaget och fokus i berittelsen ligger pa de upplevda hindelserna. Dissonans
innebir att fokus ligger pa efterhandsperspektivet, samtidigt som berittaren
i varierande grad omvirderar, reflekterar 6ver eller pa annat sitt distanserar
sig frin sitt tidigare jag.™* Konsonans och dissonans kan ocksé forekomma
mellan berittaren och huvudkaraktiren i en berittelse som aterges i tredje
person.®

Vidare anvinder jag begreppet mimetisk framstillning om en form som
synliggér hur karaktirer agerar och upplever det som hinder, antingen
inom en yztre scen eller inom vad man skulle kunna kalla en ézre scen eller en
medvetandescen som aterger nagons tankar eller kinslor. Diegetisk framstill-
ning anvinder jag om en form dir en scen saknas och berittaren ensam for
ordet. Ett exempel pd mimetisk framstéllning i en yttre scen skulle kunna
vara: ”Flickan springer efter inderna och férsoker mata dem med brod.” I
en inre scen skulle det i stillet kunna heta: "Hon mirker hur glad hon blir
av dndernas iver. Den som kunde stanna hir och dela ut bréd hela dagen!”
Ett exempel pa diegetisk framstillning skulle kunna vara: "Det gick manga
ir innan hon triffade pa dnder igen.”

I min analysmodell kompletterar jag berittare och karaktirer med en
tredje instans, en regissir som delvis motsvarar det narratologiska begreppet

14. Cohn, 1983, 143-172.

15. Ibid.,s. 26-33.

16. Jag anvinder dessa begrepp med samma innebord som Wayne C. Booth gor, nir
han talar om showing respektive relling for tva framstillningsformer i skrift, se Wayne C.
Booth, The Rhetoric of Fiction (1961), Chicago: The University of Chicago Press, 1983, s. 40,
50 och 94. Det var Genette som kom att aterinféra Platons begrepp mimesis och diegesis
i anslutning till framstillningsformer, se Genette, 1980, s. 162-166. Diegesis innebir att
nagon berittar nagot fér nigon. D4 mirks en tydlig berittare, som tycks vinda sig direkt
till sin publik. Mimesis avser att hirma, imitera. Att direkt imitera minniskors handlingar,
utan att dterberitta dem med ord, kan ske i former som film eller drama. I den bemiir-
kelsen ir ingen text mimetisk, papekar Genette. En forfattare kan dock skriva pé ett sitt
som skapar en "illusion av mimesis” genom att efterlikna en direkt imitation. Detta sker
da i form av ”scener” med handling och dialog. Genette, liksom dven Seymour Chatman,
foredrar att beskriva férhallandet i en text mellan diegetisk och mimetisk framstillning
som ett spanningsforhallande mellan maximal och minimal synlighet for berittaren, se
Genette, 1980, s. 162-166, och Seymour Chatman, Story and Discourse: Narrative Structure
in Fiction and Film, Ithaca, NY: Cornell University Press, 1978, s. 196-262. Jag viljer alltsd
att nagot férenklat anvinda mimetisk och diegetisk framstillning som beteckning for tva olika
framstillningsformer.
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FIGUR 1
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implicit forfattare (se figur 1).”7 Regissoren ska forstds som den som skapar
texten genom att dels gora ett urval ur ett innehéll himeat fran verklighe-
ten, dels vilja form for hur detta urval presenteras. Bakom regissoren finns
ytterst den skrivande reportern. I en textanalys dr det bara resultatet av re-
gissorens val som kan avlisas, det vill siga i praktiken textens regi. Jag viljer
dock att personifiera regin till en regissor, men vill understryka att jag di
inte syftar pa den fysiska reportern utan pi en strukturerande egenskap in-
byggd i texten. Min metafor har ett visst stdd i Gerald Princes narratologis-
ka lexikon. Under uppslagsordet implied author talar Prince om ”the implicit
image of an author in the text, taken to be standing behind the scenes and to be
responsible for its design and for the values and cultural norms it adheres to”
(mina kursiveringar).*®

Vissa narratologer har ifragasatt en strikt indelning i en historia och en
diskurs. Till exempel menar Alan Palmer att det dr en omojlighet ate kld
historien som sidan i ord; si fort man forsoker har man bara dstadkom-

17. Teoretiskt grundar sig regissorsbegreppet pi en kombination av strukturalistiska
och retoriska perspektiv, med impulsgivare som Seymour Chatman, Wayne C. Booth,
Kenneth Burke och Bengt Nerman, se Aare, 2021, s. 95-103.

18. Gerald Prince, Dictionary of Narratology: A Revised Edition, Lincoln, NE: University
of Nebraska Press, 2003, s. 42. Prince hiinvisar till Booth for detta sitt att beskriva den
implicita forfattaren. Se dven Booth, s. 71-76.
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Som iakttaget av en karaktir (intern fokalisation)

mit en alternativ diskurs, alltsd en ny version av den ursprungliga berittelse
som gickar varje berittare.” Nir det giller reportage ser jag dock en sir-
skild anledning till att hélla fast vid tudelningen. Hir motsvaras ju historien
av det som hinde i verkligheten, vilket innebir att en absolut forlaga till
ett reportage faktiskt existerar — dven om varje forsok att dterge den pa ett
uttdmmande vis dr domt att misslyckas. Regissorsmodellen illustrerar just
detta genom att peka pi att ett reportage alltid dr nigons version av verkliga
hindelser, och att denna bara ir en av flera tinkbara versioner. Alla kan vara
sanna, men ingen ger hela bilden.

P4 samma sitt illustrerar konstruktionen med en regissor att den skrivan-
de reportern gor en serie medvetna val for vad lisaren ska fa ta del av och
pa vilka sitt — eller i vilken regi. Det 4r med andra ord aldrig s enkelt som
nir diskursnarratologen Gérard Genette hivdar att man i sakprosa berit-
tad i férsta person kan sitta likhetstecken mellan den upplevande personen
och berittaren samt mellan berittaren och forfattaren.>® Den tredelade re-
gissorsmodellen synliggor reportagets konstruktion som regisserad verklighet

19. Alan Palmer, Fictional Minds, Lincoln, NE: University of Nebraska Press, 2004, s.
18.

20. Gérard Genette, "Fiktionell berittelse, faktisk berittelse” (1991), évers. Leif Dahl-
berg, Tidskrift for litteraturvetenskap, 1993:4, s. 34. Genettes exempel ir en sjilvbiografi.
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Som iakttaget av en osynlig dskadare (extern fokalisation)

liksom den narrativitet som ir verksam i texten genom samspelet mellan
den skapande instansen, berittaren och upplevande karaktirer.

Nir det giller berittarperspektiv (vem som ”ser” eller "upplever” nigot i
texten) viljer jag Goran Rossholms bada begrepp afferent och efferent perspek-
tiv.>* Afferent perspektiv innebir att nagot i en scen ir ”som iakttaget eller
uppfattat” av nigon, antingen en karaktir inom berittelsen eller en anonym
iakttagare (se figur 2 och 3). Notera att den forsta varianten kan férekomma
i dels forsta person, dels tredje person.

Efferent perspektiv innebir i sin huvudvariant att nigot ir ”som uttrycke,
tinket eller kint” av nagon i en scen. Aven detta perspektiv kan aterges i
forsta och i tredje person (se figur 4). Oversiktligt kan afferent perspektiv
forstas som att nagon iakttar nigot medan efferent perspektiv kan forstis
som att nagon siger, tinker eller kinner nigot.

I sin forsta variant passar det afferenta perspektivet sirskilt bra for att

21. Begreppen ir dopta efter neurologiska termer for utatgiende respektive indtgien-
de nervimpulsers vig fran hjirnan ut i kroppen och omvint, se Géran Rossholm, ”Per-
spektiv och inlevelse i film och prosa”, A anligga perspektiv, red. Staffan Hellberg och
Goéran Rossholm, Eslév: Brutus Ostlings bokférlag Symposion, 2005, s. 148-151. Se dven
Aare, 2021, s. 134-138. De kan sigas motsvara den indelning Genette gor av ”den narrati-
va informationen” i "berittande av ord” respektive ”berittande av hiindelser”, se Genette,
1980, s. 162-185.
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- T FIGUR 4

oo gt i andeng R7 O Eff
(Hon/jag tog ett djupt andetag.) erent

\Vagar man hoppa 6ver/ﬁ%¢" )
— perspektiv
inom en scen

Diskurs med en berittare Scen/berittelse med en karaktar

Som upplevt och formulerat av en karaktir.
(Inlevelse fsrmedlas direkt)

beteckna den iakttagande positionen i ett klassiskt 6gonvittnesreportage.
En sidan position spelar en nyckelroll fér narrativiteten i manga reportage
med en synlig reporter. Den kan forklaras med att ett 6gonvittne i en scen
ir internt placerat, det vill siga nirvarande som en karaktir inom berit-
telsen, men samtidigt externt placerat i forhdllande till det eller dem som
iakttas. Att jag inte viljer Genettes mer etablerade begrepp extern och intern
fokalisation beror pi att jag di skulle fa en simre mojlighet att beskriva och
diskutera konsekvenserna av 6gonvittnets dubbla position av att samtidigt
vara en iakttagare och befinna sig inom berittelsen (se den spejande karak-
tiren i mitten pa figur 2).

Med fokalisation ska forstas det perspektiv eller den kunskapsposition
varifran de berittade hindelserna presenteras. Vid intern fokalisation siger
berittaren bara vad en av karaktirerna vet och perspektivet utgar fran vad
denna person ser/hor/upplever/tinker/kinner. Vid extern fokalisation si-
ger berittaren bara vad som gér att veta genom att iaktta nigot frin utsidan.
Vid icke-fokalisation ger berittaren uttryck for en obegrinsad kunskap och
perspektivet saknar begrinsningar.>

22. Genette, 1980, 5. 189-194.
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For den typ av iakttagelser som gors i figur 2 (andra perceptioner in vi-
suella omfattas ocksd) anvinder Seymour Chatman beteckningen fri indi-
rekt perception.”? Man skulle kunna beskriva konstruktionen som ett externt
perspektiv inneslutet i ett internt perspektiv. Genette nimner visserligen
en sadan kombination men problematiserar den inte.** Om en iakttagare
ir synlig som en karaktir behandlar han texten som internt fokaliserad. I
stillet for att fokusera pa skiftande kunskapspositioner — som man gor nir
fokalisationsformerna styr analysen - har jag storst nytta av att lyfta fram
skillnader mellan perceptioner (afferent perspektiv) och yttranden (efferent
perspektiv).

Ett av 6gonvittnesreportagets sirdrag som da kan noteras ir hur ett iakt-
tagande vittnes kinslor gors osynliga eller underordnas. Palmer diskuterar
hur ldsare generellt vintar sig och forsoker uppritthilla en balans mellan
karaktirers handlingar och deras tankar och kinslor. Lisaren vintar sig
med andra ord att fi ta del av vad en karaktir tinker och kinner nir den
framtrider i berittelsen, dven om detta bara sker i rollen som iakttagare. I
berittelser av behavioristiska forfattare som Raymond Chandler och Ernest
Hemingway menar han att en sidan balans ir rubbad eftersom lisaren
knappt far tillgang till huvudpersonernas medvetanden.> I 6gonvittnesre-
portage som berittas i jag-form ser balansen annorlunda ut. Hir finns en
overenskommelse mellan lisaren och reportern om att reporterns medve-
tande ir av underordnat intresse. Detta ir nigot som vana reportagelisare
ir inforstidda med.** De minniskor som reportern iakttar ir dirmed det
centrala i 6gonvittnesreportage, och det ir ldsaren snarare in reportern som
forvintas reagera.

I vissa reportage har en reporter varit pd plats i verkligheten men retu-
scherat bort sig sjilv ur texten s att den berittas i tredje person. Da ir det
vanligt att den bortretuscherade reporterns iakttagelser drojer sig kvar i re-
portaget. Hir uppstir en konstruktion som motsvaras av afferent perspektiv
i dess andra variant (se figur 3). Aven den ir speciell fér reportagegenren.>?
Det kan till och med férekomma att karakeirer yterar sig i form av att svara

23. Chatman, 1978, s. 204.
24. Genette, 1980, 5. 191-192.
25. Palmer, s. 140.

26. Aare, 2021, 5. 128-149.
27. Ibid,, s. 93-94.
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pa fragor som stilldes i verkligheten men inte finns kvar i texten. Personer-
na tycks da tala till ett spoke. Konstruktionen skulle kunna uppfattas som
onaturlig, men precis som i texter dir en synlig reporters kinslor doljs finns
en genrepraxis for lisarna att vinda sig till. De kan da tillgripa en lisstrategi
som kognitionsnarratologen Monika Fludernik dopt till zarrativisering och
som innebir att relatera en text till nigot man sedan tidigare 4r bekant med
(i verkliga livet eller i annat man har list).>® T det hir fallet kan lisare som ar
fortrogna med reportagegenren “tinka tillbaka” reportern i den iakttagna
scenen och pa s vis gora texten begriplig for sig.

Rossholms andra begrepp, efferent perspektiv, dr verksamt nir nagon ta-
lar i en scen men ocksd vid konstruktionen fri indirekt anforing. Da uttrycks
en tanke eller kiinsla i tredje person, samtidigt som ett sigeverb saknas (till
exempel “tinkte hon” eller ”kinde han”). Fri indirekt anféring kan idven
férekomma tillsammans med en férstapersonsberittare. Da kan tanken el-
ler kinslan knytas till det upplevande jaget utan ett tilligg som tinkte jag
da”. Detta innebir att den upplevande karaktir som i figur 4 funderar pa om
hon ska viga hoppa kan benimnas som antingen "Hon” eller ”Jag” av be-
rittaren. I bada fallen dr ”Vigar man hoppa over hir?” fri indirekt anféring.
Dirutover finns yteerligare former dir berittaren for ordet men formule-
ringarna dnda vetter mot en eller flera karaktirers kinslor eller tankar.

En mindre vanlig variant av efferent perspektiv saknar koppling till en
scen. I stiallet dr det berittaren som ensam formulerar en tanke eller kinsla,
men inte med sina egna ord utan med en eller flera karaktirers hypotetiska
ordval (se figur 5). Enligt Rossholm hor det da inte till berittelsens innehall
att nigon verkligen siger, tinker eller kinner nigot.>> Hir tillater jag mig
att dven inkludera andra typer av generella uppfattningar, sirskilt nir de
uttrycks som en sorts allmin mening som “ekar” i berittarens formulering.

Enstaka ganger kompletterar jag Rossholms begrepp med nigon av
Genettes tre former for fokalisation. Ibland anvinder jag ocksid Genettes
beteckningar for berittare: homodiegetisk (di ir berittarens tidigare, upp-
levande jag en karaktir i berittelsen och texten berittas i forsta person) eller

28. Monika Fludernik, Towards a "Natural” Narratology, London: Routledge, 1996,
kap. 1.
29. Ibid., s. 149.
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FIGUR §

Efferent
Man undrade p4 bygden.\\\ pe Spe tV
. Vem skuttar runt mellan
bertgtstopp:r? //// Utan
s en scen

Diskurs med en berittare

Inlevelse férmed|as indirekt, via en allmian mening som "ekar”
i berattarens formulering

heterodiegetisk (da saknas ett upplevande jag som ir en karaktir i berittelsen
och texten berittas oftast i tredje person).>®

Medan diskursnarratologi fokusererar pa en berittelses strukturer har
de nyare forskningsfilten kognitiv narratologi och narrative empathy (nar-
rativ empati) en bredare teoretisk bas. Inom dem foérsoker man ringa in vad
berittelser och berittande ir, hur berittelser uttrycks och hur ménniskor
reagerar kognitivt pa olika sorters berittelser och berittande. Hela kom-
munikationskedjan berérs, frin skaparens egna tankar och strategier via
berittelsens narrativitet till mottagarens tolkning av berittelsen.’* David
Herman definierar kognitiv narratologi som ”the study of mind-relevant
aspects of storytelling practices, wherever — and by whatever means - those
practices occur”.?

Jag har redan nimnt Fluderniks begrepp narrativisering, som hor till det-
ta filt och inordnas i hennes eget teoribygge den naturliga narratologin. Hon

30. Ibid,, s. 245.

31. David Herman, ”Cognitive Narratology”, The Living Handbook of Narratology,
13.3.2013, http://lhn.sub.uni-hamburg.de/index.php/Cognitive_Narratology.html, him-
tad 28.1.2023.

32. Ibid., sektion 1.
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menar att vi liser med vissa férvintningar grundade i vér livserfarenhet, vad
andra berittat f6r oss och vad vi tidigare har list. Tre sitt att lisa motsvarar
da de tre grundliggande minskliga aktiviteterna experiencing (att uppleva/
erfara), viewing (att iaktta) och relling (att beritta).s Viewing ska alltsa over-
sittas till en situation av att iaktta, samtidigt som ldsaren forestiller sig en
dskadare jimforbar med ett 6gonvittne som ir pa plats i berittelsen men
inte sjilv deltar i det som hinder. Experiencing ska pA samma sitt oversittas
till en for lisaren bekant situation av att sjilv uppleva och erfara medan
telling ska Oversittas till en situation av att lyssna till dldre tiders muntliga
berittelser med en tydligt synlig, allvetande berittare.

I stort kan man sdga att dessa tre lisstrategier korresponderar med de
narrativa konstruktioner som Genette definierar genom sina fokalisations-
typer. Ett visst undantag maste dock goras for viewing. Det beror pi att
det ir sjilva aktiviteten att iaktta som ligger till grund for ett specifikt sitt
att lisa. Fludernik parar ihop den med berittelsetypen “neutral narrative”,
som utmirks av ”unimpassioned observation” och dir iakttagaren kan vara
bade osynlig, mer eller mindre likt ett registrerande “kamera6ga”, och syn-
lig, i form av ett ”jag” som inte visar sina kinslor for lisaren.’* Den forsta
narrativa situationen kan jimfoéras med Genettes extern fokalisation me-
dan den andra kan jimforas med intern fokalisation. Att fokalisationen inte
blir densamma beror pi att Genette, som jag tidigare nimnt, skiljer mellan
om iakttagaren idr osynlig och befinner sig utanfor berittelsen eller syn-
lig och befinner sig inuti den. Fludernik, 4 sin sida, menar med begreppet
viewing att lisaren forestiller sig nigon som iakttar, oavsett var iakttagaren
ir placerad. Denna ldsstrategi motsvaras darfor bast av berittarperspektivet
afferent perspektiv, som kan matcha bada varianterna av viewing (se figur 2
och 3).

Minga inriktningar inom paraplybegreppen kognitiv narratologi och
narrativ empati dgnas frimst 4t relationen mellan text och lisare. Den som
i stillet vill undersoka tekniker for att beritta kan dock hir dven finna be-
rittarstrategier som kompletterar vad de narrativa strukcurerna kan astad-
komma. Bade Fludernik och Herman visar hur en berittarrost kan anvinda

33. Fludernik, s. 176-177.
34. Ibid, s. 172—-177. Fludernik nimner inte alls den andra méjligheten av en personlig
iakttagare som skildras i tredje person, se figur 2: "Han tittade mot skogsbrynet.”
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en hel palett av sprikliga uttryck och tekniker som lisarens eller lyssnarens
hjarna kan 6versitta till perspektiv och nirvaro i en berittelse.

En sidan berittarteknik har av Fludernik dopts till reflektorisering. Den
motsvarar den variant av ett efferent perspektiv som saknar samband med
en scen (se figur §) och den kan identifieras med hjilp av stilanalys.’s Berit-
taren tycks hir sjilv anta en karaktirs perspektiv genom att lina en indi-
vids eller grupps ordval for att uttrycka en sorts allmin mening. Resultatet
blir att karaktirers tankar eller kinslor tycks “eka” i berittarrosten, utan
koppling till en reell scen. Fludernik talar om en pseudo-muntlighet, psexdo-
orality.3® Ett site att forstd tekniken ér att uppfatta den som att berittaren ar
ett slags buktalare.

En jamforbar berittarstrategi dr hyporetisk fokalisation, som dven den kan
pavisas genom stilistiska iakttagelser. Uttrycket 4r Hermans och betecknar
hur spriket i varierande grad kan signalera en osikerhet om forhallandet
mellan vad som sigs av berittaren och vad som ir sant i berittelsens refe-
rensvirld (i praktiken: vad i berittelsens innehall som ir konstaterat sant).3”
Jumer av det uttryckta som varken ér sant eller falskt i referensvirlden, men
som diremot kan vara sant i en mojlig virld, desto starkare blir det hypo-
tetiska draget. Exempel pa sprakliga konstruktioner som leder till hypote-
tisk fokalisation kan vara: "Man skulle kunna”; ”"Den som beger sig dit kan
fa syn pa”. Jag kallar dven vissa andra konstruktioner for hypotetiska utan
att osikerhet signaleras genom spriket. DA ir det i stillet sammanhanget, i
form av kontextuell bakgrundskunskap, som styr tolkningen.

Bade reflektorisering och hypotetisk fokalisation kan leda till ett narra-
tivt engagemang genom att berittelsen uttrycker flera samtidiga perspektiv
och flera tinkbara alternativ till vad som har hént eller kan hinda. En sidan
mangtydighet erbjuder lisaren att fantisera vidare kring vad som berittas
och dirmed till att tinka sig in i de skildrade karaktirernas situation. Den
mojliga effekten pa ldsaren ir allesd kognitiv, samtidigt som bada dessa be-
rittarstrategier kan identifieras genom stilanalys. I manga av de reportage
som undersoks i denna bok har jag funnit att reflektorisering och hypotetisk

35. Ibid., s. 178-221.

36. Ibid., s. 178-179.

37. David Herman, Story Logic: Problems and Possibilities of Narrative, Lincoln, NE: Uni-
versity of Nebraska Press, 2002, 5. 310-311. Se dven Aare, 2021, s. 193-198.
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FIGUR 6
Kontextuellt och textuellt engagemang i reportage

Kontext Text

Narrativ inlevelse
(via textens deiktiska
centrum, intressefokus
eller berittarrosten)

Professionellt Narrativt
engagemang engagemang
(knutet till > (berattartekniskt

yrkesrollen) konstruerat)

Narrativ medkansla
(implicit formedlad
eller explicit uttryckt)

fokalisation ir viktiga inslag i narrativiteten. Jag for da parallella resone-
mang om konstruktionen och hur lisaren kan tiinkas reagera.

Tidigare har jag utvecklat en teoretisk modell 6ver hur en reporters profes-
sionella (kontextuella) engagemang omsitts i ett narrativt (textuellt) engagemang
i reportagetext (se figur 6).>* Det narrativa engagemanget, det vill siga det
engagemang som texten kommunicerar, kan som nimnts delas in i zarrativ
inlevelse och narrativ medkéinsla. De bida formerna kompletterar varandra,
samtidigt som de kan forekomma tillsammans och ibland sammanfalla helt.
Delvis kan de sigas motsvara Suzanne Keens narrative empathy och compas-
sion/sympathy.>®

Keens begrepp hor hemma inom filtet narrativ empati, som undersoker
berittelsers kinslomissiga effekter pa publiken och i nigon mén kianslorna

38. Aare, 2021, 5. 15-22.
39. Suzanne Keen, ”Narrative Empathy”, The Living Handbook of Narratology, 14.9.2013,
https://www.lhn.uni-hamburg.de/node/42.html, himtad 14.7.2022.
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hos dem som skapar berittelser. Men inom forskningsfiltet studerar man
dven vilka tekniker som leder till ett kiinslomissigt gensvar hos publiken.

Mina begrepp har i tidigare sammanhang enbart syftat pi det sistnimn-
da, det vill sidga hur berittartekniken och vissa stilgrepp 4r konstruerade.
Med denna bok utvidgar jag tillimpningen till att i viss utstrickning dven
inkludera ldsares sitt att reagera pa stildrag och tolka information.

Nir det giller narrativ inlevelse avses dock frimst berittartekniska kon-
struktioner som erbjuder ldsaren att dela de upplevande karaktirernas dezk-
tiska centrum, Kite Hamburgers beteckning for tid och plats da och dir na-
gon talar i berittelsen. Begreppet har med de narrativa strukturerna att gora
och syftar pa hur centrum f6r vem som talar och upplever nigot har flyttat
frin en berittare till de upplevande karaktirernas tid och plats. Négot for-
enklat kan man tala om karaktirernas ”hir och nu”.+

Narrativ inlevelse kan i en del fall uppstd pa mer komplexa sitt, vilket
jag ska dterkomma till. Narrativ medkinsla innebir att lisaren erbjuds att
tycka synd om eller sympatisera med en karaktir utan att nodvindigtvis
forestilla sig den karaktirens situation. Ibland uppstir medkinslan utifrain
vad som sigs i berittelsen, antingen av berittaren eller en karaktir. Andra
ganger formedlas den implicit, som en foljd av bakgrundsinformation eller
vad som hinder i en scen. I bida fallen tar jag i analysen hinsyn till tinkbara
ldsarreaktioner.

Medan narrativ medkinsla kan 6versittas med att kinna for nigon kan
narrativ inlevelse, den mer komplexa av de tva formerna, dversittas med
att kiinna med nagon. Den kan férmedlas oberoende av om lisaren kinner
sympati for en karaktir eller inte. Det dr fullt mojligt ate texten erbjuder
inlevelse i till exempel en mordares tankar, bara berittarperspektivet ér in-
ternt (efferent perspektiv).

Rossholm diskuterar olika grader av perspektiviskhet, det vill siga att
savil afferenta som efferenta perspektiv kan aterges som mer eller mindre
ur en karaktirs eller positions perspektiv.# For yttranden (vad nagon siger
hogt, tinker eller kinner) innebir det att ju mer mimetiskt ett yttrande
framstills, desto starkare blir det efferenta perspektivet och desto storre blir

40. Kite Hamburger, The Logic of Literature (1957), 2 rev. utg., évers. Marilyn J. Rose,
Bloomington: Indiana University Press, 1973, s. 67.

41. Rossholm, 2005, s. 152-153. Se dven Goran Rossholm, To Be and Not to Be: On Inter-
pretation, Iconicity and Fiction, Bern: Peter Lang, 2004, s. 251ff.
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inlevelsen. I linje med modeller av bland andra Brian McHale och Seymour
Chatman 4r min slutsats att yttranden som aterges med fri indirekt anféring
(se figur 4) leder till starkast narrativ inlevelse nist efter ordagranna citat av
vad nigon har sagt.#

En sadan tolkning stods av Genettes resonemang om grader av avstdnd
(distance 1 engelsk 6versittning) till den narrativa informationen.# Detta
bekriftas ocksa delvis av Keen, som i sin utredande text om begreppet zar-
rative emapthy papekar att fri indirekt anféring har ansetts vara ett vilkint
sitt att hos lisaren ”evoke empathetic response”.* Fludernik lyfter fram att
inblickar i karaktirers tankar och kénslor hjilper oss att virdera motiven f6r
deras handlingar. D4 menar hon att chansen 6kar for att vi ska bedéma be-
rittelsen som dvertygande och just leva oss in i karaktirerna: ”If we follow
the meanderings of a mind as it observes the world, we are led to empathize
with the protagonist.”+

Inlevelse kan dock dven alstras genom reflektorisering i berittarrosten,
om det ”pseudo-muntliga” inslaget ir tillrickligt starke. Under vissa om-
stindigheter kan vidare lisaren leva sig in i en karaktir som inte skildras
ur ett efferent perspektiv men anda upptrider och kan iakttas i en scen.
Seymour Chatmans begrepp #ntressefokus, som befinner sig i grinslandet
mellan narrativa strukturer och stil, beskriver en sidan situation.# Ibland
anvinder jag benimningen inlevelse i tvi steg f6r samma fenomen. Det kan
forekomma dir lisaren erbjuds att dela iztresse men inte perspektiv med en
karaktir i berittelsen. I ett reportage kan detta till exempel ske genom att
den upplevande reportern bekymrar sig for hur det ska g for en person,
varpa reporterns intresse for personen formedlas till lisaren. Begreppet kan
da dven sigas motsvara en variant av narrativ medkinsla/sympati. Precis
som nir det giller reflektorisering och hypotetisk fokalisation behandlar
jag intressefokus i mina analyser som bade en berittarteknisk konstruktion
och en lasareffekt. Den inlevelse som uppstar ir inte tekniskt konstruerad

42. Brian McHale, ”Free Indirect Discourse: A Survey of Recent Accounts”, PTL: A
Journal for Descriptive Poetics and Theory of Literature, 1978:3, s. 249-287, och Chatman, 1978.

43. Genette, 1980, s. 162-164.

44. Keen, paragraf 8.

45. Fludernik, s. 177.

46. Seymour Chatman, ”In Defence of the Implied Author”, Coming to Terms: The Rhe-
toric of Narrative in Fiction and Film, Ithaca, NY: Cornell University Press, 1990, s. 148.
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utan kan i stillet identifieras genom resonemang om hur en lisare kan antas
tolka den representerade scenen.

Ett stildrag som forstirker den narrativa inlevelsen dr episkt preteritum.
Det ir en konstruktion som Hamburger uppmirksammar i fiktionslittera-
tur och som innebir att tempusformen preteritum slutar fungera som tids-
markor for forfluten tid. I stillet kan den st tillsammans med tidsadverbial
som ”i dag” eller ”i morgon”, precis som att pluskvamperfekt kan sta till-
sammans med ”i gar”.# Vardagssprikets grammatik och logik har da upp-
hivts. Ett exempel skulle kunna lyda: ”I gir hade han varit nervos. I dag var
den stora dagen édntligen inne. I morgon kunde han pusta ut.”

Bland sirskilda termer vill jag till sist nimna berittarstrategin rellability,
pa svenska berittbarher. Den gillde ursprungligen muntligt historieberittan-
de och innebir att ett innehéll och/eller en form anvinds for att ge intrycket
att nigot verkligen ir virt att beritta.#® Strategin kan anvindas for att 6ka
en ldsares narrativa engagemang i savil en friga som diskuteras som en en-
skild karakeir.

Flera forskare har vidareutvecklat teorier om hur vi liser och tolkar fik-
tion. Sddana teorier menar jag ir tillimpbara pé reportage av samma anled-
ning som att diskursnarratologi kan anvindas vid reportageanalys: det rele-
vanta ir texternas narrativa karakeir. Nir Palmer definierar och undersoker
vad han kallar fictional minds, fiktiva personers tankevirldar,* borde man
darfoér kunna inkludera reportagets typ av berittelse och i stillet anvinda
beteckningen narrated minds, berittade personers sinnen eller sinnena hos
personer som forekommer i berittelser. I det féljande forutsitter jag en sa-
dan 6verensstimmelse.

Inom kognitiv psykologi férekommer begreppet mind reading, pa svens-
ka ungefir inlevelseformaga, som hor ihop med forskningsfiltet theory of
mind. Mind reading ska forstas som var formaga ate forestilla oss vad andra
minniskor tinker och kinner. Formagan bygger pa att vi kan dra slutsatser
om personers sinnestillstind grundat pa iakctagelser av deras beteenden och
vad de siger. Den kognitivt inriktade narratologen Lisa Zunshine visar att
begreppet kan foras 6ver pa hur ldsare forestéller sig fiktiva karaktirers tan-

47. Hamburger, s. 64-73.

48. Raphaél Baroni, The Living Handbook of Narratology, 18.4.2014, https://www.lhn.
uni-hamburg.de/node/30.html, himtad 14.7.2022.

49. Palmer.
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kar och kinslor.s° Utgangspunkten kan da vara beskrivningar av en karak-
tirs kroppssprak, mimik och handlingar.s* Vidare pekar hon pa att repliker
som karaktirer yttrar till varandra, till exempel i en dialog i ett teatermanus,
kan sitta iging lisarens gissningar om vad karaktirerna tinker men inte
siger hogt.s> Hir kan man jimf6éra med hur Herman anvinder begreppet
storyworld (berittelsevirld) som stir for att lisaren bygger upp en mental
modell med egna forestillningar om fiktiva karaktirers kinslor, drommar
och inbordes relationer. Berittelseldsning aktiverar, enligt honom, ”the
ecology of narrative interpretation”.s+

I flera reportageanalyser har jag pa detaljniva glidje av att resonera om li-
sarens tolkning utifrin begreppet mind reading. Frimst giller det scener som
berittas i forsta person och dir konstruktionen intressefokus ar inblandad.
En upplevande reporter dr di nirvarande i scenen som iakttagare, vilket
innebir att perspektivet ir afferent i den forsta varianten (se figur 2). Lisa-
ren inbjuds hir att fantisera om en iakttagen karaktir med utgingspunkt i
vad reportern pa plats noterar, ibland ocksd hur reportern reagerar. I vissa
reportage berittade i tredje person kan karaktirer i stillet skildras ur ett
afferent perspektiv i dess andra variant, alltsd dir iakttagaren tycks vara en
osynlig askidare (se figur 3). D4 kan en analys utifrin mind reading ibland
leda till slutsatser om att en scen féormedlar narrativ medkinsla implicit.

Nigot som ocksa bor kunna stimulera lisarens forestillningsformaga ar
vad vi fir veta om en karaktir i form av bakgrundsfakta som berittaren
dterger. Dessa kan till exempel gilla att nagon har forlorat sitt hem under ett
krig. I minga av bokens undersokta reportage spelar sidan information en
roll som invit till lisaren att fantisera kring en karaktirs levnadsode. Andra
ganger formedlas en viss inlevelse av att berittaren formulerar sig empa-
tiskt.

so. Lisa Zunshine, Why We Read Fiction: Theory of Mind and the Novel, Columbus: Ohio
State University Press, 2006. Zunshine hinvisar till lisarundersékningar som visar att
denna férméga inte ér lika utvecklad hos personer med autism (s. 7). Detta menar hon
tyder pé att mind reading som listeknik dr paverkad av hjirnans sitt att fungera i verkliga
situationer dir inlevelseférméga utnyttjas.

s1. Ibid., s. 3-10.

52. Ibid., s. 23.

53. Herman, 2002, s. 10-11.

54. Ibid.,s. 13.
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Zunshine diskuterar hur lisare vill kunna knyta olika pastienden i en be-
rittelse till en killa. Genom sa kallad metarepresentation menar hon att vi hela
tiden hiller reda pa vem som siger vad i en berittelse och vid vilket tillfille
samt att vi virderar pastienden efter vem vi tror att de kommer frin.ss Nir
detta dr oklart stravar vi efter att spira och sedan ”6vervaka” (”monitor”)
killorna.s® Ett sidant lisarbeteende viger jag bland annat in i reportage-
analyserna nir jag tolkar hur reflektorisering i berittarpassager kan alstra
narrativ inlevelse trots att en scen och dirmed ett efferent perspektiv i dess
forsta variant saknas.

Inom kognitionspsykologi anses metarepresentation vara knuten till vart
episodiska minne, det vill siga till att vi minns att nigon har sagt nigot
pa en viss plats och vid en viss tidpunkt. Pa det viset fungerar inte vért se-
mantiska minne (lingtidsminnet), dir mer generella virderingar kan lagras.
Si fort en siddan generell virdering kan knytas till en killa, 4ven en mer
generell killa, menar dock Zunshine att den forvandlas till metarepresenta-
tion.’” Hir skulle ett exempel 6verfort pa en berittelse kunna illustreras av
figur 5: Om vi forstir vilka karaktirer berittaren ir "buktalare” for 6kar var
moijlighet att leva oss in i de karaktirernas perspektiv. Om 4 andra sidan de
representerade virderingarna ir uppenbart fordomsfulla kan vi i stéllet vilja
ta avstind fran killan.

I likhet med Fludernik ser Zunshine direkta samband mellan hur vi tol-
kar vad vi laser utifran erfarenheter vi gjort i det verkliga livet liksom utifran
berittelser vi tidigare tagit del av. Det gor tolkningsstrategier kontextbero-
ende pi individnivd men ocksd mer overgripande.s® Palmer betonar en soci-
al erfarenhetsbas nir han for 6ver begreppet the social mind, hur méinniskor
mentalt alltid fungerar i relation till varandra, pi vad han som nimnts kallar
the fictional mind.s*> Han anvinder formuleringen the extended mind for att
understryka att det manskliga sinnet inte ska uppfattas som nigot isolerat.®
Bade i vara egna liv och nir vi ldser menar han att vi ir beroende av vad vi
har lagrat i virt ”sociala minne” f6r att kunna tolka tankar och kinslor hos

55. Zunshine, s. 47.
56. Ibid., s. 48 ff.

57. Ibid., s. 51.

58. Ibid., s. 6o.

59. Palmer.

6o. Ibid., s. 162-163.
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verkliga och fiktiva karaktirer men ocksa for att forsta oss sjilva utifran an-
dra. Hir hinvisar han till Freud. Samtidigt pipekar han, precis som Zun-
shine, att denna mekanism kan fungera p4 flera nivaer. De hogre innebir att
lasares tolkningar av en berittelse vivs in i en kulturell och social kontext av
skiftande gruppvirderingar.®

Den sortens slutsats ir givetvis relevant om man vill s6ka efter virdering-
ar i reportagetext. Vidare kan det vara virdefullt att i en reportageanalys ta
hinsyn till férvintningar knutna till genren, alltsa till hur reportage brukar
berittas. Hir gar det att dra en parallell till Zunshines iakttagelser av hur
olika romangenrer skapar olika typer av férvintningar hos sina lisare, nigot
som dven Herman tar upp.®

For att analyserna i denna bok inte ska stanna vid konstateranden om
perspektiv, roster och lasareffekter avser jag att ta yteerligare ett steg pa vi-
gen fran renodlad litteraturanalys till att sitta in de undersokta reportagen i
sociala sammanhang. Jag resonerar dirmed inte bara hypotetiskt om sociala
lisningar av reportagen utan gor egna sidana - och di med innebérden
”samhillsanknytning” snarare 4n ”social interaktion mellan individer” pa
en principiell niva. Detta gor jag genom att tolka vilka virderingar som stil-
medlen och de narrativa konstruktionerna formedlar i samspel med inne-
hallsaspekter som vilka minniskor och sakfrigor reportagen lyfter fram.

Tolkningarna avgrinsas till tvd omraden. For det forsta soker jag efter
generaliseringar i den minniskosyn som reportagen formedlar. Det spelar
roll fér den 6vergripande analysen, eftersom generaliseringar om individer
eller grupper av minniskor kan motarbeta det narrativa engagemanget. For
det andra soker jag efter mer allmingiltiga budskap som placerar reporta-
get i ett bestimt sammanhang med sirskild koppling till en tidsanknuten
reporterroll. Hir vill jag understryka att jag har gjort vissa val. Jag har till
varje analyskapitel sokt ett tema som forenar kontext med text. Andra val
hade givetvis kunnat goras.

For att tolka texternas budskap tar jag hjilp av medieretorikens metod att
soka efter 6ppna och dolda budskap i journalistik. Medieretorik, ursprungli-
gen massmedieretorik, utvecklades av Bengt Nerman och efter honom Britt

61. Ibid,, s. 133-134.
62. Ibid., s. 165.
63. Se Zunshine, s. 123 ff och Herman, s. 157-169.
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Hultén till en undervisnings- och analysmetod skriddarsydd for journalis-
tisk text.®+ Detta skedde under 1970- och 1980o-talen, det vill siga innan
kritisk diskursanalys hade borjat anvindas for att undersoka virderingar i
journalistiskt innehall. Medieretorik ir inte lika internationellt etablerad
som kritisk diskursanalys men passar bittre nir man vill nirgranska minsta
nyans i enskilda texter i stillet for att, genom kvantitativa studier, soka efter
genomgiende monster i storre mingder journalistiskt material. Metoden
later sig ocksa enklare kombineras med narratologisk analys, med sitt fokus
pa den enskilda texten.

Jag redovisar inte sirskilda analysfragor till stod f6r den medieretoriska
analysen utan koncentrerar mig pa att tolka vilka budskap texterna férmed-
lar genom samspelet mellan form och innehall. Min analys kommer da att
rora sig mellan berittelsens tre nivder. I det sammanhanget har jag him-
tat inspiration fran den retoriskt inriktade narratologen James Phelan, som
beskriver hur etiska budskap kan utgi fran flera nivaer i en berittelse. Jag
foljer honom i att soka efter hur attityder och virderingar (ezhics) inom be-
rittelsen uppstir som en f6ljd av hur karaktirer agerar och uttrycker sig, av
vad berittaren siger och av hur en implicit férfattare (med min terminologi
en regissor) arrangerar berittelsens komponenter.s

Det gir att uppfatta en medieretorisk lisning som en naturlig férlingning
av Palmers teorier om det sociala minnet. Tanken att lisare tolkar texter
utifran en social kontext 6ppnar for att flytta fokus till férbindelser mellan
moijliga lisarreaktioner och virderingar i de analyserade reportagens sam-
tid. For att kunna dra slutsatser om sddana forbindelser ror jag mig i boken
fram och tillbaka mellan text och kontext.

Kontexten kring reportagen beskrivs genom att jag kompletterar var-
je analysavsnitt med en tidsanknuten bakgrund om reporterrollen. Vilka
uppfattningar har vid en viss tidpunkt mejslats fram om det journalistiska

64. Se frimst Bengt Nerman, Massmedieretorik, Stockholm: Awe/Gebers, 1973, och
Britt Hultén, Journalistikanalys: En introduktion, Lund: Studentlitteratur, 2000.

65. James Phelan, Living to Tell about It: A Rhetoric and Ethics of Character Narration, Itha-
ca, NY: Cornell University Press, 2005, s. 20-23. Phelans metod ir konstruerad for att
undersoka fiktionsberittelser. Eftersom jag delar in en journalistisk berittelse i samma
tre nivder som Phelan anger (karaktirernas, berittarens och en skapande instans nivier)
menar jag att metoden dr éverférbar pa reportage. Jag undantar dock den fjirde niva dir
Phelan placerar den faktiska ldsaren.
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uppdraget samt om hur en reporter bor vara och upptrida inom reportage-
genren? Hir tar jag hjilp av journalistikhistoriskt inriktad forskning. Sedan
provar jag om de virderingar jag identifierat kan spéras i konstruktionen av
texternas reporterroll. Jag letar ocksé efter mer generella sociala virderingar
som skulle kunna kopplas till de undersokea reportagens dmnesval.

Sociologen Stuart Hall menar att vér forkirlek for stereotyper biaddar
for ett vi och de-tinkande dir skillnader inte bara vidmakehalls utan ocksa
forstarks. Vi skaffar oss forestiallningar om den andra och viljer bort allt som
inte stimmer med dem.* Nir denna typ av virderingar blir synliga i ett re-
portage skulle man kunna tala om ett regissirens raster; virderingar, attityder,
schablon- och klichéartade synsitt som verklighetens reporter frimst un-
dermedvetet har tillignat sig firgar den férmedlade verklighetsbilden. Ett
sadant raster motsvarar ungefir den uppsittning virderingar som Prince
tillskriver en romans implicita férfattare. Som jag tidigare nimnt menar
han att denna instans — uppfattad som textens implicita bild av den verkliga
forfattaren - dr ansvarig for ”the values and cultural norms it adheres to”.7

Oftast bestar rastret av virderingar som cirkulerar i det samhille dir
texten skrivs och som skapas i ett samspel mellan sociologiska, kulturella
och ideologiska faktorer. Minga ginger bidrar den typen av virdegrund till
att kitta samman minniskor som inte personligen kinner varandra till vad
sociologen Benedict Anderson kallar forestillda gemenskaper och som i hans
modell ytterst kan utgoras av en hel nation. Han beskriver hur virderingar
fran dominerande samhillsgrupper upprepas i en rundging genom att me-
dier reproducerar dem, varpa de sprider sig i samhillet for att sedan pa nytt
reproduceras.®

D3 det dr uppenbart att reportagen férmedlar dolda eller uttalade virde-
ringar knutna till en viss tidsanda kommer jag att papeka det, ibland med
stod av referenser till specifika killor. Om virderingarna inte tangerar re-
porterrollen avstir jag dock fran att férdjupa mig i hur de kan ha uppkom-
mit och vad de ir uttryck for. I bida fallen anvinder jag begreppet ddtida

66. Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practice, London:
Sage, 1997, s. 257-258.

67. Prince, s. 42. Prince hinvisar till Booth for detta sitt att beskriva den implicita for-
fattaren som dven anses vara ansvarig for textens “design”. Se dven Booth, s. 71-76.

68. Benedict Anderson, Den firestillda gemenskapen: Reflexioner kring nationalismens ur-
sprung och spridning (1991), dvers. Sven-Erik Torhell, Goteborg: Daidalos, 1992, s. 21.

32



ldsare for att betona tids- och samhillskontexten runt de verkliga lisare som
reportaget riktade sig till, alltsd den typlisare som motsvarar det analysera-
de reportagets tilltinkta mdlgrupp. Andra ganger talar jag om sentida lisare,
for mojliga lasarreaktioner i en nutida, svensk samhillskontext. Dir enbart
ordet ldsare forekommer avses den implicita ldsare som ir en f6ljd av textens
konstruktioner mer generellt och dir tidsbundna virderingar inte stir i cen-
trum for analysen.

I ett par fall blir det nédvindigt att bredda analysen till hur virdering-
ar som dominerat samhillsandan i stort samspelat med reporterrollen un-
der olika tidsperioder. Det giller frimst fér den utvalda reportageserien
frin 1950-talet och i ndgon mén fér den utvalda reportagesamlingen fran
1970-talet. Nagra ganger soker jag efter individuella faktorer som kan for-
klara tendenser i det narrativa engagemanget i enskilda reportage och som
kan styrkas av biografiska texter.

Sammanfattningsvis anvinds sivil diskurs- som kognitionsnarratologis-
ka begrepp for att undersoka i vilken omfattning ett narrativt engagemang
formedlas for texternas minniskor genom narrativ inlevelse eller narra-
tiv medkinsla, ibland bide och. Samma begrepp, i kombination med en
medieretorisk, tolkande lisning, anvinds for att identifiera generalisering-
ar som motarbetar eller underlittar lisarens mojlighet att kiinna med och/
eller kinna for reportagens minniskor. I samtliga analyser soker jag efter
beroringspunkter mellan engagemangets karaktir och skiftande idéer om
reporterns roll i samhillet. Varje analyskapitel lyfter fram ett utvalt tema
som knyter text till kontext.

Jag vill understryka att jag inte lopande pekar ut vilka teorier och meto-
der som ligger bakom enskilda iakttagelser och slutsatser i bokens analyser.
De teoretiska verktyg som jag nu har introducerat namnges givetvis. Ibland
lyfter jag sirskilt fram narrativa konstruktioner eller stildrag, andra ganger
resonerar jag om mojliga lisarreaktioner. Aterkommande viver jag in ett
samhaillsperspektiv i analysen. I samtliga fall ir det en underforstadd forut-
sittning att analyserna vilar pa den sammantagna teoretiska grund som har
beskrivits i detta kapitel.
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