_V-—
Pacifismer, vald och antivald

Brinnande hus stinger vigen. Han springer i krokar, runt. [...]

De maste igenom. Ett hus har fitt underdelen bortspringd. De oversta vining-
arna hinger fast vid grannhusen. Vilket 6gonblick som helst stortar det in. [---]

De hinner blott en liten bit bort. D4 far det halvraserade huset samman.

Han halkar rakt i en blodig sérja, en trasig manniskokropp. Huvudet har rullat
vid sidan om. Munnen gapar forskricke. [---]

Han skilver i hela kroppen. Slipper ned den lille som griter mot hans ben.

Han torkar svetten. Det ir kvivande hett.

Léagorna kastar sig frén tak till tak. Det luktar eld, det svider eld.

(Ur Cajs Alstermark: Moder, se din son! 194 4)

I detta avslutande kapitel har jag for avsike att utforska framstillningar av pacifism
och (anti)vald hos 1940-talets kvinnliga forfattare genom att analysera Karin Juels
Ekot av ett skott (1945), Marika Stiernstedts Attentat i Paris (1942), Dagmar Edqvists
bada romaner Hjirtat siker nidhamn (1942) och Osynliga stingsel (194 4) samt Cajs
Alstermarks Moder, se din son! (194.4).¥* Att behandla pacifism tillsammans med det
krigiska valdet och dess konsekvenser som gors i dessa verk ér ytterligare ett kidnsligt,
for att inte sdga provocerande, amne i en tid dir nationen och forsvaret av denna i hog
grad stir i fokus. Alstermarks och Juels val att anonymisera miljon i sina romaner,
trots publicering mot krigets slut for Alstermarks del respektive efter krigsslutet i Juels
fall, blir ett tecken pa att det handlar om laddade frigor, men ocksa pa att dessa ar

allmingiltiga. Dessutom publicerar Juel, som ér ett kint namn i samtiden genom sin
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karriar som vissdngare i radio, sin roman under pseudonym till skillnad fran vid ut-
givningarna av bade tidigare och senare verk, ndgot som maste relateras till romanens
politiskt brinnbara innehill.*?

Tva gestalter trider i forgrunden i denna del av mitt material: pacifisten och solda-
ten. Foratt kunna utforska dessa anvinder jag mig av forskning om soldaten som figur
och myt samt om kvinnor som utdvare av motstand och vald. Aven den feministiska
diskussionen om det kvinnliga kénets inneboende pacifistiska egenskaper, som forts
sedan mitten av 1800-talet och framat, kopplar jag till min undersokning av romaner-
na. Jag kommer inledningsvis att presentera denna pacifistiska gren av feminismen
fram till 1940-talet, med sirskild tonvike pa svenska tinkare och aktivister, vilket
ocksd far fungera som en bakgrund till romananalyserna i detta kapitel. Dessutom
vill jag med denna presentation ge en bild av en sillan dberopad historieskrivning,
trots den mingd forskning som vid det hir laget gjorts inom detta omrade.

Feministisk pacifism: historia och argument

Inom feministisk historieskrivning gors ofta en indelning i likhets- och sirartsfemi-
nism. Den frra inriktningen bygger pé att (de tva) konen definieras med utgangs-
punkt i vad som forenar snarare dn skiljer, nigot som innebir att kvinnor tillskrivs
samma (minskliga) formaga som min inom olika omriden, till exempel som tin-
kande varelser. Sdrartsvarianten tar istillet fasta pa kvinnors unika, forutsatt med-
fodda, egenskaper som girna knyts till deras formaga till biologisk reproduktion.
Hirigenom begavas kvinnor dven med moderlighet som ett karaktdrsdrag, vilket
innebir att de hyser omsorg om allt liv, i synnerhet i minsklig form. Detta specifike
kvinnliga drag tar den pacifistiska sirartsfeminismen till intake f6r att kvinnor dven
ir fredsilskande av naturen.

Som ett slags utgangspunkt for den pacifistiska feminismen kan den svenska for-
fattaren Fredrika Bremers appell lyftas fram, en appell som publiceras i brittiska Zimes
och svenska Affonblader med anledning av Krimkriget (1853—56). I denna manar hon
kristna kvinnor globalt att skapa en internationell sammanslutning for att motverka
“the direful effects of war”, ett forslag som forlojligas av brittisk och svensk press och
aldrig ger nagot konkret resultat.*** Nigra decennier senare, di en rad feministiska
fragor finns pa agendan, som réstritt for kvinnor, lika rate till utbildning f6r bada
konen och lika 16n for lika arbete, finns en annan jordmén for dessa fragor.*> Kring
sekelskiftet 1900 skapas en rad organisationer pa bade nationell och internationell
nivd som har (den kvinnliga) fredssaken pé sin agenda. Sa bildas till exempel en kvinn-
lig fredsforening ar 1898 i Sverige pé initiativ av Emilia Broomé. Broomé skriver ett
upprop dir hon uppmanar Sveriges kvinnor att bli aktiva i fredsarbetet.** Kvinnan ir
enligt Broom¢ av naturen medkinnande infor lidande och med sitt stora inflytande
som moder kan hon paverka den uppvixande generationen. Att fostra soner till freds-
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stravan ar darfor det storsta modersvirvet enligt Broomé. Hirigenom kan kvinnan
ocksa sona en skuld eftersom dven hon bidragit till glorifieringen av kriget.

Ellen Key ar en av de kvinnor som undertecknar detta upprop och hon utveck-
lar ett djupt engagemang i fredsfragan. Under forsta varldskriget skriver hon boken
Kvinnorna under virldskriger (1918) som visar pa kvinnornas tragiska ode att foda
soner till en dod i krig, men ocksa hur kvinnor medverkar i detta krigiska och natio-
nalistiska projeke, till och med genom att egga till strid.®” Eftersom méannens “sjalar”
har genomgétt "strukturforindringar” pa grund av imperialismen, star hoppet nu till
att kvinnorna/modrarna inte (helt) férvanskats i denna riktning och att de for att
skona sina dottrar fran upplevelsen av krig tar aktiv del inom kvinnorérelsen, sarskilt
rostrittsrorelsen.”® Aven den ljumma instillning som innebir att kvinnor ser krig
som nagot oundvikligt maste upphéra om de ska dstadkomma nagon djupgiende for-
indringisamhillet. Key anvinder starka ord om kvinnorérelsens vara eller icke vara:
"Kvinnordrelsen maste bli pacifistiskellerupphéraatefin-
nas till”*’ Med krigets slut hoppas Key pa en samhillsform dir kvinnors egen-
skaper kommer till sin fulla ritt. Internationalismen — det vill siga samarbete mellan
nationerna pé internationell nivi — ser Key som enda vigen ut ur det hon kallar "natio-
nalegoismen” som min uppritthallit.’” Dock tinker sig Key atten "forsvars- ¢j
en anfallsberedskap” under lang tid framit kommer att behovas hos de enskilda na-
tionerna.’"!

Hir ar det ocksa pa sin plats att gora en utblick mot den internationella, frimst
europeiska och nordamerikanska, fredsrorelsen kring sekelskiftet 1900 som utformas
av kvinnor. Det finns en stark koppling mellan den internationellt drivna rostritts-
fragan och den pacifistiska rorelsen inom feminismen vid denna tid, dven om lingt
ifrin alla rostrattskvinnor ar engagerade i fredsrorelsen.’® Separatistisk organisering
och sirartsfeminism stir starka inom denna rorelse och moderlighetsargumentet,
oavsett om det ar kopplat till ett biologiskt moderskap eller ¢j, ger tyngd it den fe-
ministiska pacifismen. Aven frigan om fodelsebegrinsning kan linkas till detta: ett
exempel ir den ryska feministen Sofiya Zarechnaya som hiavdar att firre barn kommer
att innebara okad motvilja mot att 6da bort liv i krig. De feministiska pacifisterna
star dessutom for ett radikalt nytinkande kring mellanstatliga frigor genom att tala
for transnationella l6sningar for att stoppa upprustning och krig. Samtidigt innebar
ett stillningstagande for fred att pacifisterna méter bade kritik och utfrysning som
opatriotiska medborgare — den nordamerikanska aktivisten Jane Addams ir en av
dem som drabbas.

De nitverk som byggts upp inom réstrittsrorelsen fore forsta virldskriget anvinds
for ate fa till stind en fredskongress i Haag 1915, mitt under brinnande krig. Hir fore-
slas bland annat ett nationernas férbund, global nedrustning och en demokratisk
kontroll av utrikespolitik. I resolutionerna som antas 1915 gors en tydlig koppling mel-
lan kriget och dess uppkomst och kvinnors bristande (moraliska) inflytande pa poli-
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tiken. Efter forsta virldskriget, ar 1919, hills en kongress i Ziirich vid vilken Women’s
International League for Peace and Freedom (WILPF) bildas, en organisation som
ska verka for fred, internationellt samarbete och kvinnors frihet.>*? I Ziirich formule-
ras en traktat som en direkt reaktion pé det fordrag som samtidigt arbetas fram i Ver-
sailles, dit kvinnorna forvigras tilltrade, for att reglera villkoren for de olika krigande
parterna. Versaillesfordraget med dess bestraffning av de forlorande nationerna ses
av kongressen i Ziirich som ett exempel pi ”’manlig logik’ och som en grogrund for
ytterligare krig.>*

Under 1930-talet med dess allemer hirdnande politiska klimat i Europa forsvras
de pacifistiska organisationernas arbete. Svenska Kvinnoférbundet for Fred och Fri-
het skriver ar 194s5: "Tidsliget tvingade dven den svenska sektionen [av WILPF] att
lagga arbetet efter nya linjer, hjilparbetet tridde mer och mer i férgrunden”>® Detta
till trots forekommer ocksd manifestationer i Sverige som enbart riktar sig till kvinnor
och understryker vikten av deras protester mot krig. Kvinnornas vapenlésa uppror
frin 1935 dr ett sadant exempel som involverar nira 20 ooo kvinnor. Amelie Posses
r6st frin Tjeckoslovakien blir igingsittare: ett brev riktat till tidningen Tidevarvets
redaktion publiceras bade i tidningen och som sirtryck, en text som i hog grad gor det
hotande kriget patagligt och som fir fungera som en appell i tidens feministiska paci-

fism.>* Posse uttrycker sin skrick for att som mor tvingas se sina soner som soldater:

Det ir inte for att lita dem bli lemlistade eller mordade i nista krig som jag med
sadan moda fodde och uppfodde dem under det forra och sedan i alla dessa ar
ilskat och féljt dem, steg for steg. [---] [J]ag ser rott och det enda hat jag ndgonsin
kant i mitt liv [...] vinder sig mot alla de littsinniga eller avsiktligt skroderande
frasmakarna som av pastadd karlek till sitt land hetsar upp dess ungdom for att
sedan lattare fa i vig den ut pa slaktfiltet, sviker den med fagra ord och tomma
ideal, bakom vilka endast déden och livsférintelsen hotar.>®”

I den slutliga resolutionen som formuleras av Kvinnornas vapenlésa uppror star bland
annat att kvinnor méste “resa [sig] mot killar- och gasmasksystemet”>% Att aktionen
sarskilt protesterar mot att bara gasmask beror pa den centrala roll denna tilldelas
i civilskyddet som kvinnorna ir nira knutna till: det handlar om att med maskens
hjilp skydda sig sjalv for att kunna ridda andra. Gasmasken och barandet av den blir
i Kvinnornas vapenlosa uppror en symbol for ett kritiklost accepterande av kriget.
Vigran att bira gasmask, 4 andra sidan, sitter fokus pd det personliga offret: utan
gasmask kan till exempel modrar inte ridda sina barn, vilket ocksé lyfts fram som en
svag punkt i aktionen.

Det tydligaste exemplet pd hur kvinnor och fred linkas samman nir andra virlds-
kriget vil brutit ut ir manifestationen Mot det totala kriget for fred och folkférsoning
som dger rum i februari 1940 och samlar 24 kvinnoorganisationer med sammanlagt

en halv miljon medlemmar.>® I de publicerade féredragen frin manifestationen ser
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vi prov pa att tongangarna delvis férindrats jimfort med dem som forts fram ett par
decennier tidigare: hir 4r fokus pa det “totala kriget” eftersom det, inte minst genom
flyganfall, s& grymt drabbar civilbefolkningen. Samtidigt dr det uppenbart att pre-
dikamentet som Finland befinner sig i pd grund av angreppet frin Sovjetunionen
sista november 1939 vickt tanken om en manifestation. Nirhetens princip dr dn en
gang underliggande. I resolutionen som tas framhivs dock dven de ryska soldaternas
“oerhordalidanden” i detta vinterkrig.'® Resolutionen ir ocksa internationellt riktad,
med en avslutande appell till kvinnor och kvinnoorganisationer globalt att manifes-
tera mot valdet. Det 6vergripande malet ar “folkforsoning” och en ”internationell
rittsordning”, men parallellt framférs tanken att dven svenska kvinnor kommer att
forsvara oberoende och frihet om det blir n6dvandige.>! Sirartsanslaget, som vi kin-
ner igen frin bade Broomé och Key men édven frin den internationella rérelsen vid
tiden for forsta varldskriget, ar starke i vissa foredrag. Sa talar till exempel Signe Hojer,
ordférande for svenska sektionen av Internationella Kvinnoférbundet for Fred och
Frihet, om en "instinktiv médra-instillning”>'* Pa grund av kvinnors generellt be-
redvilliga beredskapsinsats, som understryker deras patriotism, fortjinar ocksi de att
fa framsiga sin uppfattning, nimligen att kriget maste fa ett slut, menar Hojer. Hon
framhaller dven att den internationella fredsverksamheten har visat att kvinnor ”for-
domer enstimmigt kriget””"* Andra roster, som utrikesminister Christian Giinther
och Kerstin Hesselgren, ledamot i Nationernas Forbund, ser ocksa protesterna mot
kriget som ett sirskilt kvinnligt ansvar, mot "ett enbart manligt betonat barbari”, en-
ligt Giinther.>'* Bada dessa talare vinder sig specifikt mot det totala kriget dir "barnen
och hemmen” blir offer >

Avslutningsvis i detta introducerande avsnitt ger jag plats at tva tydligt feministis-
ka roster i svenskt 1940-tal, nimligen Elin Wigner och Anna Lenah Elgstrom, bada
pacifistiskt engagerade sedan forsta varldskriget. Jag borjar med Wagner som ar 1941
publicerar Vickarklocka, som fir sigas vara den mest genomférda kritiken mot den
patriarkala och vildsbefrimjande visterlindska samhallsformen i ett svenske sam-
manhang under andra varldskriget.>'¢ I Vickarklocka framhaller Wigner bland an-
nat att efter forsta virldskriget och den réostriatt minga kvinnor da erholl har deras
”fredskirlek”, som i siginte ir mindre, knutits till nationen: ’Man kan inte férena en
overstatlig fredsmission med den starka nationella bundenhet som kvinnorna rékat i
under mellankrigsiren”>"” Denna situation gor det enligt Wagner omojligt att arbeta
transnationellt som feminister gjorde pA Haagkongressen under det forra varldskri-
get, en kongress som hon sjilv deltogi.5'® Hon framhaéller vidare att andra virldskriget
ar ett krig mellan méin som satts iging utan att kvinnorna i olika linder, som inze be-
finner sigi krig med varandra, har tillfragats.””” Wagner apostroferar: "Livets krafter i
dodens tjinst, det ar den paradoxala situationen” > Livets krafter ska lasas som kvin-
nans, vilka ar sorgligt undertryckta eller helt bortglomda under ridande patriarkala

samhillsformer.
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Wigner stiller kvinnans vérdnad for allt liv, som dr grundad i hennes biologiska,
reproduktiva funktion, mot den krigiska principen som mannen och det av honom
utvecklade patriarkatet star for. Forfattaren forordar en dterging till en matriarkal
livsform dir kvinnan pa nytt far spela en avgorande roll och bokstavligen har livet
i sin hand, ett samhille liknande det gamla bondesamhallet dir kvinnogemenskap,
ocksa i arbetet, ir sjilvklar. Denna samhillsordning ar dessutom grundad i respeke
for naturen och allt liv. Enligt Wagner har beredskapen infor krig inneburit att kvin-
nans omvardande uppgifter forenats med de militira, vilket fjirmar henne dnnu mer
fran hennes egentliga natur och levnadssitt. ”Visterlandet” och dess kvinnor har valt
Florence Nightingale som vardar de sarade och déende, inte Fredrika Bremer som
foresprikar en global uppslutning av kvinnor som verkar for fred, menar Wagner.>*!
For att forindra detta miste kvinnorna erkinna sitt ansvar for att (det valdsinriktade
patriarkala) samhillet ser ut som det gér och héja sina roster for hushillning med
minniskor, djur och natur. Pa sa vis kan de avstyra minnens vansinniga vildsamheter.
S4 lange kvinnorna inte gir samman maste de sinda sina soner i krig — i sin samtid
sparar Wagner endast enstaka protester frin modrarnas sida.’?? Det avslutande forsla-
get i Viickarklocka far utopisk botten: hir ska man och kvinnor sida vid sida skapa det
nya samhillet.”

AnnaLenah Elgstrom, i sin tur, publicerar under 19 40-talet flera samlingsvolymer
med icke-fiktiva texter.’* Ur tva av dessa, Innan det blir for sent (1940) respektive
Tidens kvinnor (1944), anvinder jag ett par bidrag for att presentera hennes idéer om
pacifism kopplat till moderlighet och moderskap.’® Det ir dven virt att notera att
Elgstrom r6r sig i en bred europeisk kontext fére och under andra virldskriget, bade
som reporter/debattor och som representant for olika humanitira organisationer, i
lander som Spanien, Italien, England, Sovjetunionen, Tyskland och Finland.5** I sam-
band med spanska inbérdeskriget reviderar Elgstrom sin pacifistiska instéllning, vil-
ket dock inte innebir att hon 6verger sin sirartsfeministiska syn pa kvinnors sirskilda
uppgift i fredsfragan: "de flesta kvinnors sanna instinkter” ar for fred >’

I sin sakprosa frin 19 40-talet kritiserar Elgstrom skarpt bade Hitlers och Musso-
linis ideologier och nimner bada diktatorerna vid namn, nagot som — sirskilt ifra-
ga om Innan det blir for sent fran 1940 — ska ses i ljuset av den samtida restriktiva
tryckfrihetspolitiken som jag presenterat och diskuterat bade i introduktionen och i
tidigare kapitel. Elgstrom framhéller att kvinnans reproduktiva kapacitet medfort att
hennes huvudsakliga virde i diktaturerna bestar i att foda barn for krig: "Hon foder
for att minnen skola ha nagot att sld ihjil”, menar Elgstrom.?® Men kvinnorna ir
ocksd medskyldiga: de bidrar till att regenerera krig genom sin "villighet att f6da nya
soldater, nya statsslavar, stindigt ny kanonmat!”>* I bide Innan det blir for sent och
Tidens kvinnor finns en sirskild anklagelsepunkt mot kvinnorna som aldrig bemott

diktaturernas krav att foda med fragan: *Till vad skulle vi f6da?™*° I Tidens kvinnor
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exemplifierar Elgstrom med fascismens Italien, dir barnen oppet ses som materialet
till den framtida armén. I bida textsamlingarna forordar hon en strejk a la Lysistrate,
det vill siga att liksom kvinnofigurerna i Aristofanes drama forvigra mannen sexuell
samvaro s linge dessa befinner sig i krig. Elgstrom skriver med tydlig referens till
samlivet med min: ”Varfor stinger hon inte portarna, hon som har nycklarna i sin
hand?”5!

Kvinnorna har allts fullstindige forframligats frin sin moderliga och pacifistiska
natur. I den ridande krigssituationen har moderligheten ”forslavats under den 6dsli-
gaste och sterilaste konception av ‘'manlighet’, som virlden skadat — en fruktansvird
odemark, dir hilften av mianniskoslikeet vissnar ner”>*? En dominerande, ytterst ne-
gativ fascistisk maskulinitet, i sig ofruktbar, 6deligger med andra ord kvinnors liv,
men iven mins: ocksd dessa ir slavar i diktaturerna, med den skillnaden att de i sin
tur har kvinnor som sina slavinnor.>* Enligt Elgstrom kravs ett helt nytt tinkande:
samtidens krigsberedskap som utgér fran kriget som en nédvindighet maste ersittas
med en "fredsberedskap”.’** Genom att citera brev frin olika kvinnor som vinder sig
till henne for stod visar Elgstrom pé tillvaratagandet av den moderliga och pacifistiska
grundinstillningen som den mest politiskt angeligna frigan i samtiden: "Nir skola vi
ta oss an vdr egen stora uppgift?” fragar till exempel en brevskrivare.”

Trots delvis olika inriktningar i sin kritik forenas Elgstrom och Wagner i sin syn
pa hur kvinnorna och deras (hdgre stiende) formagor fortrycks i patriarkala samhil-
len, férméagor som behdvs for att bygga en krigs- och valdsbefriad framtid. Ansvaret
for att forindra den ridande samhillsformen och skulden for att denna fortfarande
blomstrar vilar ocksd tungt pd kvinnornas axlar i deras resonemang. En paradox finns
dock hos bada skribenterna: kan kvinnor verhuvudtaget lastas nir ett sidant over-

vald mot dem uppenbart dgt och dger rum?

I sjalva romananalysen kommer jag att fokusera pacifism i olika tappningar. Till att
bérja med utforskar jag den forhandlingsbara pacifism som framstalls i Edqvists
Osynliga stiangsel, vilket f6ljs av en diskussion av den valdsbaserade pacifism som faren
framtridande roll i Stiernstedts Azttentat i Paris och Juels Ekot av ett skott. I dessa tva
romaner analyserar jag bade kvinnofigurerna som utévar detta vald och sjilva ddden,
men undersoker dven de argument som dessa vildsdad grundar sig pa. Direfter utfors-
kar jag framstillningarna av de pacifistiska soldatfigurerna och deras tillvaro i krig i
Edqvists Hjartat soker nodhamn och Alstermarks Moder, se din son!. Avslutningsvis
diskuteras Alstermarks gestaltningar dels av det krigspaverkade forhillandet mellan

konen, dels av det totala vildet.
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Den kompromissande pacifismen:
Osynliga stingsel

Dagmar Edqvist, som dr dnnu en av de viletablerade forfattarna i svenskt 1940-tal,
fokuserar i Osynliga stingsel (1944) forhallandet mellan likarstudenten, sederme-
ra likaren, Gunnel och officeren Stig, mot en tydlig fond av krigsrelaterade fragor.
Genom hela skildringen, som pabérjas ett par ar fore andra virldskrigets utbrott,
stalls de tva huvudfigurerna mot varandra via sina pacifistiskt respektive militaristiske
influerade &sikter, en skildring som av en lang rad kritiker fir berom for psykologisk
genomlysning och méngfacetterade personportritt, underbyggda av en dialog med
stor trovardighet.”* Den kvinnliga huvudpersonen har vixt upp med en pacifistisk
mor, och dven om hon sjilv inte dr aktiv pacifist hyser hon en grundliggande tro pa att
internationell fred kan uppnas. Till skillnad frin henne ser den manliga huvudperso-
nen militir upprustning som nédvindig ocksa under fredstid, ndgot som Sverige en-
ligt honom pa ett sorgligt satt forsummat. I och med ockupationen av Danmark och
Norge blir tongingarna helt plotsligt pro-militaristiska dven hos den breda allmin-
heten, och Stig upplever hur hans yrkesstatus héjs markant nir Sverige nu omvandlas
till en nation beredd att satsa pé sitt forsvar. De tvd huvudpersonernas tydligt intagna
positioner kommer dock att forhandlas och problematiseras under romanens ging,
nagot jag nu ska diskutera.

Jagborjar med en scen dir den kvinnliga huvudpersonens professionella kunskap
kommer i fokus. Under en promenad i nirheten av Stigs forlaggning hamnar de tva

ilskande mitt i en militdrévning som Gunnel betraktar ur likarperspektiv:

Hennes i vissa fall pligsamt konkreta fantasi horde for sig krasandet da den dir
stoten i kikvinkeln triffade och bajonetten tringde igenom mjukdelar och brosk
upp i munhalan, upp i hjarnan. Hon var kirurgutbildad nog fér att ganska exakt
kunna férestilla sig de ohyggliga inre skadorna, som hennes yrkeskamrater skulle
fatahand om - ifall nigon av de pa det sittet spetsade var olycklig nogatt 6verleva.

(107 f)

Likaren och militiren placeras hir som varandras motpoler i sin yrkesutovning, yt-
terligare forstarke av den naturalistiskt betonade detaljrikedomen i texten. I och med
den fackkunskap som Gunnel visar sig besitta far hennes mer kinslobaserade install-
ning mot vald, som kommer till uttryck aven hir via hennes inkinnande forméiga och
fantasi, ett professionellt stod. I det efterfoljande samtalet mellan de tva huvudper-
sonerna formér Stig medge att militirens yrkespraktik dr rd” (108), men det Gunnel
kallar "mordinstruktion” ar f6r honom “soldatinstruktion” och nagot han betraktar
pragmatiske (ibid.): "der mdste goras” (109, kursiv i originalet). Ur hans perspektiv ar
Gunnel naiv och han gar vidare till att jaimstilla sin yrkesutévning, ytterst inriktad
pi dédande, med Gunnels: "Du sjilv — du karvar ju i lik” (109). Genom att betrakta
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Dagmar Edqvist

OSYNLIGA
STANGSEL

Bonniers
Omslag till Osynliga stingsel (1944).

aven likarens yrke som kopplat till dod och déda kroppar men bortse frin att det
inte handlar om att déda framstar den manliga huvudpersonens argument vid detta
tillfille som mer an lovligt forenklat.

En fornyad sammandrabbning mellan de tvd huvudpersonerna ager rum pa ett pa-
cifistmote som bada bevistar. Hir ligger den inbjudna talaren skulden f6r uppmunt-
ran till krig pé tre grupper, som enligt henne inte behover utesluta varandra: man-
nen, kapitalisterna och militirerna. Foredraget riktar pa sa vis en tydlig kritik mot
ett kapitalistiskt och militaristiskt patriarkat, ndgot vi kidnner igen fran Waigners
Vickarklocka. Talaren i Osynliga stingsel postulerar dessutom att min dr aggressiva
av naturen, och mot denna bakgrund krévs total nedrustning for att krig ska kunna
undvikas. Om en liten nation méter sin fiende "vapenlos” kommer detta att bli en stor
“moralisk seger”, enligt denna pacifist (230), en stindpunkt som ekar av tankegingar
fran uppropet till Kvinnornas vapenlosa uppror 1935, i vilket villkorslos pacifism fore-
sprakas.>” Att talaren hos Edqvist far hivda detta vid en tidpunkt i romanen dd andra
varldskriget annu inte brutit ut, fortar dock nagot av radikaliteten i uttalandet.

Lisaren far uppleva talet och talaren ur den kvinnliga huvudpersonens perspektiv,
parallellt med att hon intensivt kinner Stigs kritik av de stindpunkter som framférs.
Aven i Gunnels tycke ir dock foredragshillaren allefér svepande i sina resonemang
kring maskulinitet. Militiren och praktikern Stig limnar uppretad métet och luftar
efterat sin kritik for Gunnel: om folket paverkas till ovilja mot forsvaret leder detta
till simre beredskap och de "simst 6vade” soldaterna dukar under forst (238), under-
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forstitt de som inte tillhor medel- och 6verklassens yrkesmilitarer. Detta pastien-
de péverkar den kvinnliga huvudpersonen, sjilv fran medelklassen men kinslig for
klassorattvisor. Att Tyskland och Ryssland rustar for fullt gar inte heller att forneka,
enligt Stig.>*® Trots sin aning om att han har ritt ifriga om vilka som blir offren vid
ett krigsutbrott och vad en dalig beredskap for krig kan innebira, star Gunnel fast
vid en tydligt internationalistisk uppfattning: ”[a]lla folk” drommer om fred, dven de
med “arroganta ledare” (238), en stindpunkt hon bygger pa sina méten med studenter
fran flera vasteuropeiska lander som hyser samma sikt.”® Efter denna konfrontation
befinner sig de bagge kontrahenterna i polariserade positioner, till synes oméjliga att
overbrygga.

Det slutliga motet mellan de tva dlskande dger rum vid en tidpunkt nir de varit
separerade en lingre tid pa grund av sin ideologiska konflikt. Stig besoker Gunnel
pa det barnhem dir hon ér verksam som likare, och denna ging stills den kvinnliga
partens oerfarenhet mot den manliga partens faktiska erfarenhet. Nir Gunnel talar
om sin arbetsplats som vackert beldgen, nira havet, papekar Stig, som deltagit i finska
vinterkriget sedan deras sista mote, kritiskt att detta ar litt att erovra. Hir trider dven
berittarrosten in och kommenterar att (bristen pa) erfarenhet — ”[e]n enda timmes
egen erfarenhet” (401) — ir avgorande for skillnaden mellan de tva dlskande, med an-
dra ord inte nigon konad natur 4 la sirartsfeministisk pacifism. Berdttarrostens infli-
kande ar dock inte helt i samklang med den tidigare gestaltningen av den kvinnliga
huvudpersonen: vi sag i diskussionen av stridsovningsscenen hur hennes kunskap i
kombination med forestillningsforméiga visade sig skinka insike i det krigiska vald
som hon inte haft faktisk erfarenhet av. Diremot 4r den manliga huvudpersonens
reaktion pé finska vinterkriget i linje med den bristande f6rmaga till inlevelse han
uppvisade efter bajonettovningen: det ir forst da han erfarit krig som han kan forsta
att han varit "avtrubbad” och "fantasilés” som inte kunnat forestilla sig dess fasor
(416), ndgot som hir kan sigas fungera som maskulina tillkortakommanden. Sam-
tidigt maste papekas att gestaltningen av yrkesmilitiren Stig i Edqvists version gir
emot den sirartsfeministiska tesen om en medfodd maskulin aggressivitet, som den
pacifistiska talaren hivdade, sirskilt som Stig berdttar att manga soldater kidnner som
han. Dock har hans nerver visat sig fungera val i strid: ur denna aspekt uppfyller han
maskulinitetens fordringar. Hir vill jag knyta an till statsvetaren Cynthia Enloes
resonemang kring den militira maskulinitetens centrala position i nationskonstruk-
tionen: det dr denna som ytterst definierar nationen och dess yppersta maskulinitet,
sarskilt knuten till erfarenhet av strid.>* I Edqvists fiktiva version ser vi ett nyanseran-
de bade-och kring militir maskulinitet: den manliga huvudpersonen klarar visserli-
gen av striderna’som en man’ och lever darmed upp till fordringarna, men han limnar
finska vinterkriget med en fundamental kritik mot krig som foreteelse. Genom sin
erfarenhet kan han ocksa se nédvindigheten av ett internationellt arbete, bortom

nationerna, for att férena minniskorna.

168



Trots den insikt som den manliga huvudpersonen nu uppvisar forblir han lojal
med sitt yrke och dirmed nationen som rent faktiske ir hans arbetsgivare. Aven Gun-
nel tillstdr, pa Stigs direkta friga, att hon inser att han inte kan limna sitt virv under
“nuvarande lige” (417), det vill siga di Sverige befinner sig i en utsatt situation. Dessa
slutliga uttalanden, byggda pa forstielse mellan meningsmotstindarna, blir for en av
de samtida kritikerna, signaturen I. H. i Dagens Nyheter, ett tecken pa att forfattaren
statt pd yrkesofficerens sida hela tiden. Férutom att jag ifrigasitter I. H.:s syn att for-
fattarens egna asikter speglas i hennes verk, vill jag pipeka att den kritik mot krig som
den kvinnliga huvudpersonen fatt framfora genom i stort sett hela romanen visar att
hennes forstielse for Stigs uppgift under beredskap for krig inte 4r en utgingspunke
i texten, som denna recensent hivdar, utan ett resultat av de resonemang som fors
mellan de tvé dlskande.>* Att de tva kontrahenterna nér ett slags samforstand lises
av signaturen ....el. i Arbeter som ett uttryck for det som aterstir for manskligheten
efter kriget: "att over slagfilten treva sig fram till nytt samarbete och nya strivanden
for folkforsoning och vérldsfred [---] [K]var stir faktum, att nationerna och virlden
ingen annan vag har att vandra — annars gar vi alla under”>** Hur arbetet i interna-
tionalismens namn ska gé till for att skapa fred behandlas emellertid inte i Osyn/iga
stangsel. P4 s& vis avslutas romanen utan att ge nagot konkret exempel pa motstand
vare sig mot beredskapen eller det nationella projektet sa linge krig finns kring knu-
tarna — detta noteras dven av ett par av anmalarna.’** Enligt Nils Beyer i Morgon-Tid-
ningen har Edqvist dessutom limnat tidens politiska grundkonflikt mellan fascism
och demokrati dirhin och dirmed ocksa forklaringen till varfor det skett en "asikts-
forskjutning” inom pacifismen, frin “antimilitarism [till] antifascism”>** Denna
form av pacifism finns diremot representerad i Juels och Stiernstedts romaner, som

jag nu kommer att diskutera.

Den véaldsbaserade pacifismen:
Ekot av ett skott och Attentat i Paris

Redan i Juels och Stiernstedts titlar ser vi ett starkt spinningsskapande inslag — Ekor
av ett skott och Attentat i Paris lovar bada en dramatisk handling. Bigge romanerna
inleds ocksa med att en kvinnogestalt mérdar en man. Forutom att dédlige vald ut-
ovatav kvinnor tillhor sillsyntheterna i svensk 19 40-talslitteratur — ett tredje exempel
i mitt material ir huvudpersonens mord pa en nazist i Carin Fischer-Hugnes Dizz folk
ar icke mitt — har daden i Juels och Stiernstedts romaner en ovintad, for att inte siga
paradoxal, grund: dessa utférs i pacifismens namn. [ A¢tentat i Paris blir en tysk officer
skjuten vid en tunnelbaneuppging i det ockuperade Paris av pacifisten Hilde Dubois,
i Ekot av ett skott kretsar handlingen kring ett mord som den kvinnliga huvudperso-
nen, Kvinnan kallad, aven hon pacifist, begar pa sin vuxne son pa grund av att denne

kommit i hinderna pé en forkastlig ideologi.”®
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Eftersom kvinnors vildsutovning étminstone inom en vésterlindsk tolkningsram
betraktas som en avvikelse eller anomali — kvinnor dr offer f6r mins vald, inte sjilva
utovare av vald - ser jag mordarens kon som centralt f6r min analys.>* Jag kommer
dirfor att diskutera hur vildsutovarna i romanerna ifriga gestaltas i relation till kon,
knutet bade till forskning om representationer av kvinnliga vildsutovare och studier
av kvinnors faktiska motstind under andra virldskriget — hir ar det ocksa viktigt att
understrykaatt de kvinnliga gestalternas utovande av d6dligt vald hos Juel och Stiern-
stedt méste lasas som motstindshandlingar, betingade av en krigisk kontext. Direfter
fortsitter jag med att analysera sjilva motiveringsgrunderna for ddden, frimst ifriga
om Ekot av ett skott fortfarande med koppling till kon.

Aktionerna och aktorerna

Som en bakgrund till min diskussion i detta avsnitt vill jag kort presentera den livak-
tiga feministiska forskningen om faktiska kvinnors roller och uppgifter i olika mot-
standsrorelser i andra virldskrigets Europa, forskning som pévisar att kvinnor mesta-
dels hamnar i traditionella feminina roller. Deras motstindsarbete tar manga ganger
sin utgingspunkt i hemmet dir de arbetar praktiskt och organisatoriskt: de fungerar
som illegala sa kallade virdinnor och gommer motstindsmin, de trycker och delar
ut flygblad, de agerar kurirer och férmedlar information och vapen till motstands-
min. De flesta av dessa verksamheter ar knutna till att kvinnor passerar’ och darfor
kan rora sig friare 4n min: de ses inte som troliga motstindsmzdn och kan anvinda
sin femininitet till exempel for att fora ockupationssoldater bakom ljuset.>* Sjilva
uppdelningen mellan kénen vidmakthalls ocksd av mannen inom motstandskampen,
enligt historikern Nina Bisgaard i Kvinder i modstandskampen (1986), eftersom de har
svart att se kvinnor som aktorer, till och med di dessa ber om att fa delta i aktioner.
De kvinnor som blir ledare av grupper och utfér aktioner, likvideringar inkluderade,

548 Det blir med andra ord min-

tillhor alltsa ett ringa fatal enligt Bisgaards studie.
nens motstind, forknippat med sabotage, (dédlig) vildsutdvning och ledarskap, som
synliggors redan i samtiden. Detta har dven inneburit en marginalisering av kvinnors
motstindskamp generellt i historieskrivningen, ndgot forskningen sedan 1980o-talet
stravat efter att rida bot pi.>* Det har dessutom behovt poingteras i olika studier att
kvinnornas uppgifter inte ar mindre riskfyllda in mannens.

Ifriga om undersokningar av skonlitterira gestaltningar av motstind har jag dir-
emot endast funnit en studie dir kvinnliga forfattares motstandsberittelser frin
andra virldskriget helt kort behandlas, nimligen litteraturvetaren Margaret Atacks
artikel om fransk litteratur, "Aux armes, citoyennes!”.>*° Hir tar Atack Edith Thomas
och Juliet Violet som exempel pa forfattare som positionerar sina motstindskvinnor
som sjalvstindiga initiativtagare i kampen, men det dr mansfigurerna som utfor sabo-

tage och anvinder vipnat véld. Juel och Stiernstedt liter med andra ord sina fiktiva
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kvinnogestalter gi betydligt lingre an Thomas och Violets, da de fir anvinda sig av
dodlige vald pa grundval av sin ideologiska 6vertygelse. Som ut6vare av motstand far
Stiernstedts och Juels kvinnogestalter dven inta maskulina roller, si som dessa defi-
nierats i forskning om faktisk motstandskamp. De stiger bagge direkt in i roman-
handlingarna som utdvare av ett aktivt motstind och férenas dessutom av att de ar
ensamma om att planera och genomfora diden, vilket ocksa kan sigas indikera en
maskulint definierad egenskap, den att agera oberoende av nédgon annan och pé eget
initiativ — ndgot dven exemplen frén Atack visar pa.

Om vi vander blickarna mot hur vild ut6vat av kvinnor definieras pa ett mer
generellt plan visar det sig att detta delas in i mer eller mindre feminina kategorier.
Den form av kvinnlig valdsutévning som verkar mest destabiliserande pa feminini-
tet enligt en normerande visterlindsk syn dr den som inbegriper 6ppet fysiske vald,
medan andra former kan kopplas till en forvintad femininitet, som en forlingning
av sd kallad kvinnlig list och ett agerande i det fordolda. Ett sidant exempel ir gift-
mord.”! De fiktiva morden i Ekot av ett skott och Attentat i Paris framstills dock
som mer komplexa dn si: de ar utférda med skjutvapen, vilket skulle kunna sigas ge
en maskulin anstrykning &t daden, men 4 andra sidan 4r offren forsvarslosa — Kvin-
nans son blir skjuten i sémnen, den tyske officeren i ryggen, ndgot som kan implicera
feminin forslagenhet eller feghet, inze en drlig kamp ‘man mot man’. Hos Juel avviker
forévaren dock omedelbart frin detta ménster genom att anmala sig sjilv: hon vill att
didet ska knytas till henne, négot som diremot inte ir utgingspunkten for Stiern-
stedts vildsutovare — denna méste bli upplyst om att oskyldiga kommer att avrittas
pa grund av attentatet for att hon ska ge sig tillkinna.®* Kvinnans mord i Ekor av
ett skott har ytterligare en dimension som gor att hennes valdshandling skulle kunna
kodas som feminin: hon utfor detta i intimsfaren mot en nirstaende, till yttermera
visso sitt eget barn. Barnamord ir historiskt sett det brott som uteslutande kvinnor
knyts till, men d4 handlar det om mord pé spida (utomiktenskapliga) barn, varvid
kvinnorna har konstruerats som onda, daliga eller patologiska modrar.>>® Nir Juels
fiktiva gestalt mordar sitt vuxna barn befinner hon sig definitivt bortom kategorise-
ringen som barnamoérderska, vilket ocksd understryks i texten: ”[Blarnamord ir ju
ndgot helt annat”, konstaterar Kvinnans forsvarsadvokat (91). Detta mord far dess-
utom aterverkningar lingt bortom den privata sfir dir det utfors, ndgot jag kommer
att diskutera i nista avsnitt. Utférandet av mordet i A¢tentat i Paris ager som vi sett
istillet rum i offentligheten, vilket i sig ger det en maskulin anknytning. Darutover
dikteras Hilde Dubois handling av att offret ska vara okint, med reservationen att
det maste vara en man i tysk uniform. Mordet ar hir dven tinke att spegla krigets
mekanismer: "Inte heller kriget viljer”, pipekar forovaren (213). Detta visar att hennes
valdsamma akt ska betraktas som en krigshandling, nagot som ytterligare forstarker

dess maskulina karakreir.
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Diskussionen kan byggas ut ytterligare med hjilp av statsvetaren och filosofen
Jean Bethke Elshtains synpunkt pa kvinnors valdsutévning, ocksd detta i ett vaster-
lindskt sasmmanhang. Bethke Elshtain havdar att kvinnor som griper till vapen eller
utovar vald betraktas som okontrollerade och irrationella. Deras vildsutovning ar
dirmed inte en del av det strukturerade vald som man ir kapabla till. Darfor kan
kvinnor inte heller hallas fullt ansvariga for sina handlingar.»* Aven i detta avseende
r6r sig gestaltningen av de fiktiva personerna hos Juel och Stiernstedt bortom femini-
na rimirken eftersom bdda morden skildras som 6verlagda och noggrant planerade.
Till Bethke Elshtains iakttagelser vill jag knyta litteraturvetaren Belinda Morrisseys
studie When Women Kill. Questions of Agency and Subjectivity (2003) och dess slut-
satser.”® Morrissey lyfter fram och diskuterar olika diskursiva kategoriseringar av
kvinnliga mérdare. Dessa kan till exempel placeras som offer, en feminin och pa si vis
formildrande position i relation till brottet. Men hirigenom berdvas de (i stort sett)
all mojlighet till eget subjektskap och rationellt agerande - till exempel dd en kvinna
mordar sin misshandlande partner. En annan kategori 4r den kvinnliga mérdaren
som monster, som ocksd kan knytas till mytiska figurer, varvid hon demoniseras och
placeras bortom bade samhille och minsklighet.® Aven i relation till denna studie
skiljer de fiktiva framstillningarna hos Juel och Stiernstedt ut sig: eftersom moérdar-
na framstills som rationella och planerande ifraga om sina dad ir de inte mojliga att
placera i en offerposition. Deras mord ar dessutom djupt politiska och hirigenom i
hogsta grad i kontakt med en samhillelig kontext. Ett annat viktigt drag i Juels text
ar huvudpersonens framhirdande i att hennes dad begicks nir hon var vid sina sin-
nens fulla bruk, detta for att hennes handling inte ska forminskas. Under rittegangen
som foljer pd Kvinnans angivelse av sig sjalv siger hon: ”[J]ag visste mycket vil vad jag
gjorde och jag vet det fortfarande. Jag handlade fullt 6verlagt” (94 f). Denna deklara-
tion far sedan professionell forstirkning i texten av en psykiatrisk undersokning som
forklarar henne fullt normal. Ytterligare en dimension i detta komplexa portritt ska
hir tilliggas: kvinnogestalten far ett tydligt mandat i romanen av att hon gestaltas
som en blond, bildad, (sexuellt) oférvitlig dam fran medelklassen, dnka efter en vil-
birgad och aktad man. En kvinnlig mordare som framstills som vit och respektabel
kan enligt sociologen Lizzie Seal i studien Women, Murder and Femininity. Gender
Representations of Women Who Kill (2010) skapa en férmildrande bild och dirigenom
storre forstielse for kvinnans did.>” Men i Juels narrativ visar sig istallet forovarens
fastslagna tillraknelighet fa storst effekt pa det straft som till slut utdelas: sin respek-
tabla femininitet och medelklasstatus till trots fir hon bara fullt ansvar for sitt dad,
helt i linje med hennes egen 6nskan, och doms till déden.

Stiernstedts Hilde Dubois, i sin tur, fir noggrant redogéra for didets utférande.
Lyssnare ar hir den andra kvinnliga huvudpersonen Lisia, som vi métte i forra kapit-
let, ”Den ideologiske fienden”. Férutom att redovisa ett agerande dir hon i varje mo-

ment haft full kontroll framhiver Hilde att hon ocksé har isolerat sig. Vikten av detta
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har hon inhdmtat frin ett did som hon list om. For att bemistra sjilva skjutandet har
hon dessutom lart sig av en medicinstudent hur hon sikrast kan triffa hjirtat bak-
ifran. I Attentat i Paris far dock forovaren dven andra dimensioner med hjilp av den
psykologiska realism som forfattaren anvinder sig av. For att diskutera detta kommer
jag att anvanda tvé lingre citat som visar pi Hildes agerande efter dadet. I det forsta
formedlar berattarrosten ett renodlat utifranperspektiv pi Hilde, som befinner sig pa
en offentlig plats dir hon forsoker bringa reda i sina tankar kring attentatet:

Nej, det foll henne verkligen inte in att en medeldlders svartklidd kvinna som
rusar gatan fram, halvhogt mumlande f6r sig sjilv, med en sjaskig hatt knuffad
upp inacken pé ett sitt som inte alls brukas och med 6gon som ingenting ser, varav
risk uppstar att stota samman savil med stolpar som med andra trafikanter, henne
maste de motande, om 4n aldrig s flykeigt, ligga mirke till.

Vad ser de pa, varfor ser de?! tinkte hon. (232)

Efter att Hilde i en tidning list en redogorelse for dadet och den begravning av den
dode som nu véntar, far ldsaren f6lja en inre brottning hos romangestalten, som pa si

satt fordjupas yteerligare:

Jag har gjort det, tinkee hon, jag, jag Hilde Dubois! Och med ens kom en fasans-
full dnger 6ver henne.

Gode Gud, Gud, Gud, Gud lit det vara osant! Gud kan géra underverk, kan di
inte alltihop vara bara en drém? Det var till den grad otdcke att tinka sig att det
inte var en drom, att man inte utstod det, det gjorde man inte, jag gor det inte!
tinkte hon.

Hon skrek hogt:

—Jag gor detinte! Jag vill inte!

En galen manniska som star och skriker pa gatan, det ar vad de forbigiende
tinker. Hilde blev medveten om det nir en frimmande kvinna stannade framfor
henne och frigade om hon madde illa.

- Ne¢j, nej, slog hon ifran sig. (275, kursiv i originalet)

Forévarens angest bryter hir igenom alla barriarer dd hennes plagade tankar omvand-
las till skrik. Panikslaget tar hon avstand frin att mordet faktiske har intriffat och
utforts av henne sjilv, men uppvisar parallellt forméga till viss sjalvinsikt d4 en forbi-
passerandes reaktion ger henne perspektiv pa hur hennes beteende uppfattas. Dessa
tva citat ldsta tillsammans formedlar en komplex bild av en person som befinner sig
under stor press nir den fulla insikten om didet hon utfére drabbar henne. Det som
omsorgsfullt planeras som ett idémord och som édven kallblodigt genomfors bryts ner
av den minskliga faktorn, vilket kan jimféras med den europeiska litteraturens mest
kinda idémord, Raskolnikovs i Fjodor Dostojevskijs Brozt och straff (1866). Att Hilde
till slut tar konsekvenserna av sitt did, med hjalp av Lisia, visar samtidigt pa att hennes
sammanbrott dr [ingt ifrdn fullstindigt.>>
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I texten betraktas Hilde ocksd av den tongivande Lisia. Trots att forovaren ger en
noggrann bakgrund till sig sjalv som en hedervird och intellektuell medelklasskvin-
na med hog moral — observera att daven hir spelar respektabilitetsfaktorn in — blir
hon i Lisias 6gon en latt 16jlig och frokenaktig figur. Likasé forlojligas den rorelse hon
kommer fran: nir Hilde anstringer sig for att visa pa den viktiga roll hon spelat inom
den internationella feministisk-pacifistiska organiseringen under forsta varldskriget
undergrivs hennes tal av Lisias avfirdande tankar kring sdvil Hildes som hela rorel-
sens insatser. Har vill jag dven referera till bide Edqvists Osynliga stingsel och Liljas
Ovdidret drar forbi dir samma aktivism dyker upp, vilket i sig ar ett synliggorande av
en undanskymd kvinnohistoria. I Osynliga stangsel har modern till den kvinnliga hu-
vudpersonen varit engagerad i den pacifistiska rorelsen under forsta varldskriget i lik-
het med Hilde, i Ovddpret drar forbi, som utspelar sigunder andra virldskriget, skriver
en av de kvinnliga huvudpersonerna en debattartikel om pacifism som refererar till
den tidigare kvinnokampen. Dock sker i bida dessa romaner, liksom i Stiernstedts,
parallellt en marginalisering av sjalva kampen och dess syfte som ses som naiva.

Hir dr det ocksa viktigt att uppmirksamma de samtida recensenternas omdémen
om Hilde.> Gestaltningen av attentatsfrévarens reaktioner efter didet i kombina-
tion med Lisias kritiska blick pa henne forefaller ha (for)lett anmilarna till anmirk-
ningsvirt kvinnofientliga lisningar av denna karaktir som en vilsen kvinnogestalt,
en randexistens tillhorig en av det visterlindska patriarkatets mest féraktade kvinno-
kategorier i sin egenskap av froken, ogift och biologiskt improduktiv. Sa far Hilde
bland annat omdomet “halvt 16jlig valgorenhets- och kvinnosakskvinna” som age-
rar i ett anfall av idealistisk exaltation” av Georg Svensson i BLM.>* Stig Ahlgren
i Aftontidningen ger i sin tur omdomet “en extatisk toka [...] valhint, idealistisk och
otillfredsstilld, fredstanten (jag sade inte fredskvinnan) i sin prydno”.>*! Bakom ordet
“otillfredsstilld” anar vi sexuell frustration och jag vill dven understryka den fortydli-
gande parentesen i citatet som visar pa den forringande innebérden av ordet “tant™
en sidan vet dverhuvudtaget inte vad hon féretar sig. Dessa och andra kritiska réster
underminerar fullstindigt Hildes kapacitet som attentatsforovare och tar ingen notis
om styrkan och rationaliteten i planerandet och genomforandet av mordet som jag
lyfte fram tidigare.>®

Till slut vill jag kommentera vikten kvinnogestalternas dad tillmits av omgiv-
ningen bide i Attentat i Paris och Ekot av ett skott, ndgot som ocksa spelar roll for
lasarens uppfattning av vilket mandat en vildsgirning utférd av en kvinnogestalt kan
tillerkdnnas. Att Kvinnans did hos Juel 4r av stor politisk vike blir tydligt da huvud-
personen roner forstaelse for sin handling och/eller medlidande fran en rad perso-
ner under rittsprocessen och direfter. Forfattaren har valt att benimningsmissigt
abstrahera alla karaktdrerna i romanen, inte bara huvudpersonen, och beteckna dem
utifran en tongivande faktor i deras roll — Kvinnan, Vininnan, Patrioten — eller uti-

fran befattning eller yrke, stundtals kombinerat med kén — Domaren, Polislikaren,
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Psykiatrikern, Polissystern. Detta ger verket en kafkaartad prigel, men till skillnad
fran i Franz Kafkas Processen (1925, svensk oversittning 194s) blir personerna syn-
nerligen minskliga figurer. Benimningarna ger samtidigt auktoritet till flera av de
gestalter som uppkallas efter sitt yrke och dirmed aven till deras ofta kritiska syn,
tydligt framskriven, pa det politiska systemet i det namnlosa landet, en syn som alltsd
korresponderar med huvudpersonens. Det stora undantaget utgors signifikativt nog
av figuren Patrioten, som hyser &sikter starkt paminnande om de nationalsocialistiska.

I Attentat i Paris i sin tur méter vi redan pa romanens forsta sidor en kor av roster
som harror frin dem som befinner sig pd metrostationen diar mordet utfors. Perso-
nerna utgor ett tvirsnitt av Paris befolkning som fullstindigt genomskéadar ockupa-
tionsmakten: de drar slutsatsen att mordet pa en ockupationsofficer kommer att ge
tyskarna en vilkommen férevindning att skylla pa och bestraffa olika grupper som
kommunister, judar, frimurare och engelsmin. Trots de repressalier &tminstone vissa
grupper av civilbefolkningen kan forvinta sig lastas personen bakom attentatet 6ver-
huvudtaget inte, vilket pekar mot en sympatiserande hillning. Langt senare i roma-
nen moter vi ocksd ett par individuella reaktioner pa attentatet, dels fran den ton-
givande Lisia som efter hand far inta en mer forstiende syn pé forévaren och hennes
dad, dels frin den nazistiske Jodl for vilken Hilde Dubois blir en hatad utévare av det
aldrig upphorande motstandet mot den ideologi han star for, nigot som samtidigt

fungerar som ett dppet erkdnnande av mordets politiska betydelse.>®

Hur kan da dodligt vald motiveras i pacifismens namn? I de tvd foljande avsnitten
kommer de olika motiveringsgrunderna till diden att diskuteras och den auktoritet
som dessa dr tinkta att ge forovarna — moderskapsargumentet i Juels Ekoz av ett skott
respektive den utanforstaendes motiv i Stiernstedts A¢tentat i Paris.

Moderskapsargumentet i Ekot av ett skott

Som vi sett mérdar huvudpersonen, djupt engagerad i pacifismen som rorelse, sin son
i Ekot av ett skott. Bakgrunden till mordet ér att sonen bekint sig till en valdsforhar-
ligande ideologi som inneburit hans andliga forgiftning. I rittssalen ger Kvinnan en
utforlig beskrivning av hans forvandling:

— Han hade varit lika entusiastisk for fredsarbetet och fredstanken som jag ... som
hans far ocksé var ... [---] Allt det som han férut talat sig varm for ... [---] samfér-
stand mellan folk och raser ... tolerans ... utjamnande av social orittvisa ... allt
det som bygger upp virlden ... det var som bortblast. I stillet borjade han hana
det ... freden var plétsligt en utopi ... nigonting for de svaga och riddhégade ...
[---] Vikom i hiftiga dispyter ... [---] han bojde sig inte lingre for bevis och fakta.
Fosterlandet hade fict honom i sitt jirngrepp och drinkte det manskliga ... detall-
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méinmanskliga hos honom. [---] [M]an talade [i den fosterlandska féreningen som
sonen var medlem i] med forakt om andra nationer, som inte hade ritt att existera
...attall tanke pa evig fred och allt arbete i den riktningen var amsagor ... ett 16jligt
pussel for sysslolésa fruntimmer ... (81 ff, punkter i originalet)

Vi ser hir hur nationalismen som rérelsen representerar bygger pa talet om den hard-
fora “nationen” som inte erkidnner nigon annan.’** Pacifismen som Kvinnans son
tidigare varit ansluten till blir nu enbart ett uttryck for lojevickande femininitet. I
och med att han bekanner sig till den nationalistiska ideologin ifraga, som har tydliga
undertoner av nationalsocialism, har han kommit att inkarnera en omansklig masku-
linitet, vilket blir ett argument frin huvudpersonens sida for att rattfirdiga dadet. I
ett samtal med Pristen tydliggor hon att sonens forindring varit fundamental och
utan atervindo: han var "kallhamrad”, "beriknande”, angivare — inte hans bista vin
gick lingre siker for honom” (125). Eftersom sonen var bortom riddning handlar det
for forovaren om att ridda andra frin det han kommit att forkroppsliga, men hir-
igenom kan hon ocksa sigas skona honom fran att sjalv sjunka djupare.

Mordet med dess underliggande pacifistiska idé hos Juel kan kopplas till den dis-
kussion som Elgstrdm och Wigner for i sin sakprosa fran 1940-talet. Aven Ekot av ett
skott argumenterar utifran kvinnors och sirskilt modrars erfarenheter i maskulint
definierade samhillen. Som vi sag blickar Wigner i Vickarklocka bakit till matriar-
kala, flydda tider och finner kvinnornas enda méjlighet att aterskapa ett modervilde
i att de pa nytt vaskar fram sin inneboende fredlighet, som forvanskats i patriarkalt
grundade samhillen. Elgstrom spetsar till detta genom att tala om de samtida fascis-
tiska diktaturernas fortryck av kvinnor som kommer till stand da samhillet bygger pa
en ofruktbar form av maskulinitet. Ocksa Juels text framhiaver att kvinnor tvingats
undertrycka sig sjilva i ett samhille med ett djupt ojimlikt fundament: det handlar
om ”[m]annens virld” som skapat “tva kon i fiendskap” (156). I huvudpersonens dad
finns dessutom ett fadersuppror, riktat mot en militaristisk maskulinitet, inbyggt:
Kvinnan har avskytt sin far som var officer och den "knektanda” och "knektatmosfir”
som pa grund av honom genomsyrade hennes uppvixt (142).°° Pa s vis kan Juels
roman sigas skriva in sig i bide en wigneriansk och elgstromsk samhillskritik mot
patriarkala strukturer. I Ekor av ett skott utfor Kvinnan sitt grymma dad, grymt dven
mot henne sjilv, dirfor att moderskapet ska fa gehor — for att skapa det eko av ett skott
som titeln talar om — i den maskulina, militdra staten. Att mordet begés inom intim-
sfaren visar samtidigt hur det offentliga/politiska och det privata dr tatt forbundna i
denna patriarkala ordning: det dr i det goda hemmet, skapat i pacifismens tecken, som
sonen dragit in sin forstérande ideologi.

Den stat som malas upp i romanen ir en militaristisk sddan, pa randen till krig.
Tidens nationalistiska men dven pro-natalistiska politik finns tydligt i bakgrunden

nir Kvinnan talar med Patrioten, sin politiska motpol, och framhaller hans brist pi
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respekt for “hela kvinnokénet ... for moderskallet. Och den respektlosheten dr en av
krigets orsaker! [---] [U]nder tiden propagerar ni for nativitetens ckande, och kvin-
norna finner sig i detta” (212, punkter i originalet). Kvinnans aktion kan ses som ett
svar i fiktiv form pa Elgstroms och Wigners argumentation om att det aligger speci-
fike kvinnor att ta stillning mot det militaristiska, vildsutovande samhallet, ndgot vi
aven kidnner igen fran tidigare feministiska roster som Broomé och Key. Infor Patrio-
ten framhéller Juels huvudperson att hon tagit ansvar f6r sin son i och med mordet av
honom, till skillnad frin vad Patrioten skulle gjort om han skickat honom till fronten.
I Juels fiktiva version vigrar med andra ord modersfiguren vara det som kvinnorna i
samtidens diktaturer blivit enligt Elgstrém och som hon, liksom Posse i appellen i
Tidevarvet, med kraft vinder sig mot: (upp)foderska at den krigiska nationen.

Dock idr det viktigt att understryka att Juel viljer en radikal I6sning: den kvinnliga
huvudpersonens anvindande av dodligt véild, dessutom mot sitt eget barn, gar stick
i stav med sirartsfeminismens utgangspunkt att en moder pa grund av sin fredliga
natur aldrig brukar vald, allra minst mot sin egen avkomma. Kvinnan visar sig inte
heller ha lyckats i sitt pedagogiska projekt att varaktigt paverka sin son i antikrigisk
riktning, nigot den feministiska pacifism jag relaterat anser att en moder formér. Den
pacifistiska grundsyn Juels huvudperson tillsammans med sin make arbetat for hos
sonen — vilket i sig visar p en utvidgning av uppfostrarrollen med en manlig forilder
som delaktig — har visserligen resulterat i att denne definierat sig sjilv som pacifist,
men detta stillningstagande har inte kunnat sti emot den lockelse och det inflytande
som den valdsbejakande ideologin utévat pa honom.

Juels framstillning av moderskapet ar ocksd intressant att reflektera kring i rela-
tion till det krigiska, nationalistiska moderskapet, som historikern Charlotte Torn-
bjer tar upp i sin avhandling Den nationella modern. Moderskap i konstruktioner av
svensk nationell gemenskap under 1900-talets forsta hilft (2002).% De olika tankefigu-
rer som Tornbjer lyfter fram visar med all 6nskvird tydlighet att kvinnor far auktori-
tet i nationskonstruktionen frimst som médrar. I Ekot av ett skott ser vi en kritik mot
moderskapets nationalistiska varianter, till exempel det heroiska moderskapet som
enligt Tornbjer innebir att kvinnan ar beredd att offra sina soner at nationen eller
det aggressivt krigiska moderskapet dir modern ber sina soner att déda for hennes
skull. T Juels tappning handlar det istillet om att kvinnan som "hustru och mor till
hjiltar” dr ett offer (4.4). Huvudpersonen far utveckla offertinkandet infér sin vinin-
na: ju fler obemirkta tirar som kvinnorna faller 6ver dem de offrar, desto storre blir
deras hjiltemod i en cyniskt beriknande patriarkal samhallsstrukeur. I Juels gestalt-
ning blir det nationalistiska, kroppspolitiskt grundade moderskapet dirfor en del av
en global "6desgemenskap” som bygger pé ett kvinnligt lidande, inte triumfatoriska
offer i nationens namn (153).

Juels roman argumenterar med andra ord for att den auktoritet som moderska-
pet skinker kvinnor anvinds i en anti-nationalistisk och anti-nationell rikening. Hir
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finner vi ytterligare ett skikt i denna komplexa berittelse eftersom detta dr i linje med
den roll som den pacifistiska feminismen ménga ginger gett modersgestalten. Son-
mordet blir dirfér nigot som Kvinnan inte bara utf6r som (tragisk) individ utan som
transnationell moder, for att sonen i ett kommande krig inte ska morda eller mordas i
nationens namn. Genom sitt agerande stiller kvinnogestalten sitt moderskap i bered-
skapens tjanst, men i beredskap 7ot krig och valdshetsande ideologier, vilket jag vill
framhiva som ett exempel i fiktionens form i riktning mot det samhillsalternativ som
Elgstrom lyfter fram, nimligen ett som verkar for fredsberedskap och som alltsa 6ver-
huvudtaget inte tinker in krig.>*” En samtida rost, recensenten i Gateborgs Handels-
och Sjofarts-Tidning, uttrycker ocksé en liknande uppfattning di hen ger en framat-
blickande synpunkt pa Ekot av ett skott: detta verk tillhor efterkrigslitteraturen som
”pd lang sikt” uttrycker en “viktigare form av beredskap: beredskapen mot kriget”.>
Hir ar det pa sin plats att fora in dven 6vrig kritik av Juels roman. Jag vill borja
med att understryka att recensenterna vid sin bedémning av verket endast kinner till
pseudonymen Katherine van Goeben: i deras 6gon ar det en okind person, kanske
debutant, som ir forfattare. En av kritikerna tinker ocksé in méjligheten att antingen
en kvinna eller en man doéljer sig bakom detta tagna namn.>® Alltsa kan forfattaren
inte relateras till nagon tidigare produktion, aven om ett par kritiker tillater sig spe-
kulationer om vem som kan délja sig bakom pseudonymen. Overlag kan anmilarna
sigas uppfatta verket som en idéroman, vilket for nigra innebir att den inte riktigt
engagerar, medan flertalet anser att forfattaren nar fram till lisaren med sitt starka
fredsbudskap. Arbetarens recensent anser att "gamla trasiga ord” som "fred, frihet och
humanitet [...] far [...] tillbaka sin ursprungliga betydelse” i denna roman och att det
ar en "betydande bok som man onskar all framgang”>"° Signaturen V.N. i Svenska
Dagbladet menar diremot att romanens upplagg dr orealistiskt eftersom det “svir
emot moderlighetens innersta och oforstorbara visen som ér att skydda det liv man
givit upphov till”>”* Dirfor dr denna recensent beredd att ifragasitta att en kvinna ar
forfattare till romanen — si kan alles inte en kvinna skriva. V. N. avslutar: "Man kan
utan tvivel tinka sig vald utrotat med vald, men psykologiska fakta kan man inte gora
vald pa”>72 Har blir vald nagot som utévas av min, mojligen av kvinnor, men defini-
tivtaldrigav modrar. Signaturen E. B. i Dagens Nybeter hivdar dock motsatsen: "Rent
psykologiskt kan man visst gd med pa att moderns garning r tainkbar som uttryck for
ett modershjirtas revolt”.’Elgstrom som recensent i Morgon-Tidningen uttrycker i
sin tur starkt berdm f6r bokens budskap, formedlat av en ”irlig, vredgad, desperat
sorgsen kvinnostimma”.’’* Elgstrém vilkomnar Juels rost i "den stora kvinnotystna-
den”, vilket tydligt visar vad hon saknar fran kvinnorna, och boken bér enligt henne
lisas av “alla kvinnor som dnnu inte standardiserats till dockor”.>”> Hon haller dock
inte med Juel i hennes 6sning — enligt Elgstrom agerar huvudpersonen “egenmiktigt”
di hon tar sin sons liv — utan férordar istillet "ett virldssabotage mot kriget [men)]

inte genom att ta liv utan genom att neka till att ge liv”.’® Som vi sett ar detta den
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16sning som Elgstrom framfort dven i Innan det blir for sent och Tidens kvinnor, och
an en ging finns en koppling till dramat Lysistrate dar kvinnofigurerna protesterar
genom att vigra att ha sexuell samvaro med sina min, utleda pa dessas krigande.”””
Oavsett installning till det fiktiva mordet delar Elgstrom och signaturerna E.B. och
V.N. uppfattningen av kvinnan som moder som en absolut auktoritet.

Det finns dock en vindning i slutet av narrativet i Ekor av ett skott som vidgar
moderskapsargumentet och som intressant nog inte kommenteras i den samtida kri-
tiken. Redan tidigt i skildringen far lisaren mota Soldaten, i det civila forfattare och
journalist, som ar tydligt intresserad av Kvinnan och hennes did. Han bevistar ritte-
gingen mot henne och tar stort intryck av hennes styrka och resning. Aven Soldaten
har forlorat en son och har dessutom deltagit i ett tidigare krig, vilket gett honom
psykiska men. Nir han nu pa nytt gor tjinst i uniform reflekterar han 6ver sin roll:
”Vad var uniformen annat in en fangdrike... ndgonting som utplinade mianniskan
och gjorde en till en sjillds robot” (179, punkeer i originalet). I dialog med en yngre
manlig kamrat, som beundrar den dldre Soldaten eftersom denne varit i krig, framgar
den radikalpacifistiska stindpunkt han nu provar: vigran att strida vid krig. Detta
innebir en siker dod, men i s fall en dod “for att forsoka ridda andra... inte for att
skickaandraidoden” meddelar han kamraten (187, punkter i originalet). Eftersom det
fiktiva samhillet i Ekor av ett skott mobiliserar for krig och texten tydligt anspelar pa
tysktagerande och argumenterande fore andra virldskriget — det talas till exempel om
”intermezzon” vid grinsen som forstoras i tidningarna (153), om hur radion “skrinar
om évergrepp” och om “minoriteternas lidanden” (18s) — blir Soldatens resonemang
ocksi ett stillningstagande mot nazismen och dess ideologi dar erfarenheten av krig,
tillsammans med en glorifierad bild av denna erfarenhet, gor krigsveteraner till ledare
for framtidens soldater.””® I Juels fiktiva version agerar soldatfiguren mot denna éver-
foring frin en generation min till nasta genom att avvika fran sin tjanst och dirige-
nom bli desertor.>”?

Forbindelsen mellan Kvinnan och Soldaten i Ekor av ett skott blir uppenbar nir
den senare besoker huvudpersonen i fingelset strax fore hennes avrittning. Han lovar
vid detta mote att sprida hennes budskap om pacifism for att motverka krig. I det-
ta rollévertagande ser jag en rad foljder: det sker en 6verféring som béde innebir en
oppning och en radikalisering eftersom insikten om det pacifistiska budskapets fun-
damentala vikt for manskligheten inte lingre knyts till enbart personer av kvinnligt
kon. Bade genom gestaltningen av Soldaten och ett par andra manliga figurer som far
uttrycka sin ridsla och avsky for kriget under berittelsens ging — vi paminns har om
den roll som den manliga huvudpersonen far spela i Edqvists Osynliga stingsel — lim-
nar Juel sirartfeminismen med dess syn pa polariserade egenskaper hos konen. Sjilva
soldatrollen undergrivs ocksa eftersom en person som deltagit i krig patar sig uppgif-

ten att fora pacifismens talan. Saken kompliceras dock av att moderskapsargumentet
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som texten i ovrigt driver — att kvinnor som mdodrar har en férenande erfarenhet —
kan sigas forsvagas dd en man blir frontfigur. Att en manlig gestalt fortsitter kampen
kan aven tolkas i en riktning som underminerar en overforing mellan kvinnor: det

forefaller krivas en man for att rorelsen ska kunna leva vidare.5%°

Attentat i Paris: den utanforstaendes pacifism

DirJuels Ekot av ett skott ger politisk legitimitet it huvudpersonens mord med hjilp av
moderskapet, finns inga spir av denna bevekelsegrund for den valdsutévande kvinno-
gestalten och hennes dad i Stiernstedts Aztentat i Paris. Istillet far vi se hur pacifisten
och anarkisten Hilde Dubois nationella tillhorighet, Schweiz, gor henne till en aktor
utan bindning till nigondera sidan i andra virldskrigets konflikt. Attentatsforévaren
far sjalv understryka att hon intar en utomstaendes position och hur detta bidrar till
att legitimera hennes handling: "Den som inte hatar, den som ér ren och fri it alla
sidor, pa dens lott faller det att utfora girningen”, enligt Hilde (232, min kursiv).>* Lik-
som hos Juel, dir Kvinnan via sin beteckning far representera hela kvinnligheten, lig-
ger det en symbolik i attentatstérévarens namn hos Stiernstedt. "Hilde” och ’Dubois’
harrér fran tvé olika sprikomraden, det germanska och det romanska, och ger olika
infallsvinklar till kvinnogestaltens did.>®> Dubois implicerar frimlingen, anarkisten,
som kommer fran skogen (franskans ”du bois”) och genomfor en si kallad direkt ak-
tion. Till dessa riknas "utférandet av terrordid mot éverheten”, vilket ur en anarkis-
tisk synvinkel 4r en viktig bestindsdel inom politisk aktivism.*®* Férnamnet Hilde
kommer i sin tur frin Hildr, som betyder strid eller kamp och som ocksa dr namnet
pa en valkyria i den fornnordiska mytologin, nagot som forlidnar yteerligare dignitet
at Hildes dad: valkyrian ar en miktig gestalt som viljer vem som ska falla i strid >
Men gestalten Hilde har fler bottnar 4n si: hon ir dven en brinnande ande, vil-
ket understryks av att hon i texten kopplas till den bibliske drkeingeln Mikael som
kimpar mot Lucifer. "Flickan Hilde, femton ir, [...] valde den stridbare Mikael, arke-
angeln med blixtrande svird”, siger Hilde d& hon aterberittar site liv for Lisia (210).
Vid ett senare tillfille d4 Lisia och Otto, Lisias dlskade, lyssnar pa en predikan i Notre
Dame pekar den predikande munken pé vikten av att folja i Mikaels fotspar.”® Lisia
inser att denne predikant skulle ha kint igen Hilde som utvald. Fér6varen ir sjilv
ytterst medveten om sin roll som “verktyg for en nodvindig varning” (92), det vill
siga att hon som person agerar for ett hogre andamal. Denna karaktir fir med an-
dra ord auktoritet bade som en politisk akt6r utan nigra bindningar i en ideologisk
konflikt och via myten, den fornnordiska och den kristna. Ytterligare en jimforelse
med hur kvinnliga mordare representeras i en visterlindsk kulturkrets kan dessutom
goras, denna ging linkat till diskursen om kvinnliga forovare som monster dir dessa

knyts bland annat till myter med ondsinta och/eller olycksbidande fiktiva kvinno-
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gestalter.’® Det vi méter i Stiernstedts roman dr istédllet en mer nyanserad bild: Hilde
Dubois anknytning till olika myter ger henne en utokad aukroritet, sirskilt forstarke
genom den tydliga kopplingen till drkeingeln Mikael som ocksa for en kamp mot
ondskan.

Via Hildes tankar far lasaren dessutom inblick i hennes syfte att bjuda “motstind”
(205, kursiv i originalet), ndgot som maste framhivas eftersom det synliggor romanen
som en motstindsberittelse dven pa textens ytplan. Stiernstedts forovare anser att den
ridande politiska situationen kraver att "ont méste métas med ont” och kritiserar in-
for Lisia sina samtida, av vilka manga talar men fa agerar (217). Ockupanterna blir “de
dir” ur attentatsforévarens perspektiv, de som inte “brydde sig [...] om lag eller han-
syn” (290). Hiir sker en tydlig andrafiering av tyskarna som grupp, vilket ocksd inne-
bir att (den vildsamma) pacifisten ger sig sjalv mandat att agera gentemot angriparna:
”Jag hade ritt i att de maste bekdmpas, jag gjorde ritt” (ibid.). Trots att den skjutne
officeren fir ett ansikte i medierna efter mordet som en "god” familjefar och “en from
minniska, omtyckt av alla” (273), ndgot som paverkar Hilde, blir ind& hennes slutsats
att dadet var nédvindigt. Texten opererar dessutom pa mer 4n ett plan ifriga om den
mordade eftersom denne bir det ominésa efternamnet Manteuftel, vilket pekar mot
en djavul i manlig forklidnad — aterigen kan en koppling goras till den kristna mytens
Mikael och dennes kamp mot Lucifer.

Margaret Atack, vars forskning jag anvint mig av tidigare i kapitlet, har dven
studerat fransk motstandslitteratur under andra varldskriget med fokus pa narrativa
former i Literature and the French Resistance. Cultural Politics and Narrative Forms,
1940-1950 (1989). Det dr hir intressant att se vilka slutsatser Atack drar kring det hon
benimner ”la littérature de témoignage” (litteratur som vittnesbérd), for att jimfora
dessa med Stiernstedts narrativa uppligg. De prosatexter fran franskt 1940-tal som
Atack undersoker ir strukturerade pa si vis att bade sjilva upplagget pa berittandet
och de insikter olika personer far genom berittelsen har syftet att ge lasaren upp-
lysning om den radande situationen och 6vertala till motstind mot tyskarna och den
tyskvinliga Vichyregimen.’*” Detta kan till exempel ske genom att en fiktiv gestalt
gar fran okunskap till kunskap om den ohéllbara politiska situationen, upplyst av
insikesfulla personer. Atacks analys visar pa hur dessa texter framstiller ockupatio-
nen som en fortsittning pa kriget och att det darfor handlar om att agera. Kategorin
"littérature de témoignage” blir for Atack utbytbar mot "littérature de combat”* I
Attentat i Paris ligger attentatssparet i handlingen innehallsmissigt ndra den franska
"littérature de combat” — hir skildras dessutom en reaktion péjust tysk ockupation av
Frankrike.>® Stiernstedts roman visar, via attentatsforovarens did och det stod det-
ta far i berdttelsen, i likhet med den franska motstindslitteraturen pa den moraliska
nédvindigheten av en (valdsam) protest mot det frtryck en ockupation innebir.>”

Attentatets karaktir av motstandshandling kommenteras ocksi av Stiernstedt
sjalv. D& Attentat i Paris ska bli foljetong i Folket i Bild skriver forfattaren en reflek-
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terande artikel om romanens tillblivelseprocess som visar hur hon redan under tidig
barndom fitt kunskap om och fascinerats av attentat som motstand, sarskilt i relation
till did i Ryssland och Finland mot rysk 6vermakt. Stiernstedt placerar i denna artikel
sig sjalv som tydligt influerad av pacifistiska tankegingar, dven som grund for vild-
samma motstindshandlingar. Vid sekelskiftet ar hon "6vertygad pacifist”>”" Samti-
digt hyser hon uppfattningen om att ett politiskt attentat “med dodlig utging” kan
innehalla bade "adelmod och hjiltemod”, vilket pekar mot att ocksa Hildes handling
ska lasas s3.> Men ett sidant attentat méste enligt Stiernstedt dven innebira att for-
ovaren pliktar med sitt liv, nagot som leder over till ansvarsfrigan i sjalva romanen.
I texten fors en diskussion mellan Hilde och en likare, doktor Bunin, som ér gist pa
samma hotell som hon, men omedveten om att hon utfért dédet, vilket mojliggor en
diskussion pa en generell nivi. Samtalet rér sig om huruvida det nagonsin ar rictfar-
digat att ta méanniskoliv. Doktor Bunin, som hyser vordnad for allt liv och 4r emot
“terrorhandlingar”, menar dock att han inte vill fordéma dem som ser annorlunda pa
detta och kan ha funnit att det ir “oundvikligt” att handla utan “tillborlig vordnad
forliv” (296). Enligt honom kan sddana handlingar ha haft “stor effeke, [...] rentav haft
uppbyggande nytta, handlingar som verkat stimulerande pa dem vilkas mod sviktade
ien ritevis kamp och som annars gitt under i missmod” (296 f). Genom detta uttalan-
de far Hildes aktion ytterligare ett stod i berittelsen. Dessutom skinker doktor Bunin
didet en ny dimension genom att karakterisera det som en “terrorhandling”, det vill
siga en aktion med en vickande funktion, bortom den odelat negativa betydelse som
en sidan handling har idag”® Men samtalet med den filosofiske doktorn far ocksd
effekt pé attentatsforovaren: Hilde nar hirigenom till en punkt dir hon inser nod-
vandigheten i att ta ansvar for sin vildshandling. Efter att ha skrivit ett avskedsbrev
i vilket hon klargér sin roll begar hon sjilvmord. I och med denna handling férenas
Stiernstedts narrativ med Juels i principen liv mot liv. Aven om vigarna dit ir vitt
skilda blir det dodliga vildet utfort av dessa fiktiva kvinnogestalter forst hirigenom
forsvarbart fulle ut.

Vald, antivald och militdra maskuliniteter i krig

Som analysen av Edqvists Osynliga stingsel och Juels Ekot av ett skott visat, finns i mitt
material ocksa portritt av militdrer som allvarligt ifrdgasitter krig och den valdsutov-
ningdetta innebir. Innan jag paborjar mitt utforskande av olika soldatgestalter i strid
och de effekter som valdet far pa dem i Edqvists Hjirtat soker nodhamn och Alster-
marks Moder, se din son! presenterar jag ett par exempel pid maskulinitetsforskning
som diskuterar soldatideal och soldatroller i relation till faktiska krig, nimligen his-
torikerna Anders Ahlbicks och Ville Kivimikis samt litteraturvetaren Elaine Show-
alters studier av soldatmaskuliniteter i olika europeiska kontexter. Dessa kommer att

fungera som referenspunkt i min analys av romanerna.
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Anders Ahlbick och Ville Kivimiki studerar det finska exemplet i sin artikel
"Masculinities at War. Finland 1918-1950” (2008). Med hjilp av ett brett material -
tidskrifter for varnpliktiga, dokument frin den finska militira organisationen och
militdrpsykiatrin, skonlitteratur som behandlar krigsupplevelser samt mans minnes-
berattelser frin militdr tjanst i fred och krig — utforskar de en militir maskulinitet,

194 1919 blir varnplikten allmin for min i Finland,

som ocksa blir ett nationellt idea
och milet for soldattriningen dr att uppfostra de nyinryckta fran mycket varieran-
de social bakgrund till sunda, atletiska, intelligenta (!) och lydiga min. Dessa ska
med andra ord g frin omogen pojkaktighet, oavsett &lder, till en vuxen, beharskad
maskulinitet av medelklassmodell, som sitter gruppen, bestiende av enbart mén, och
nationen framst. I den finska kontexten skapar den nationella historieskrivningen
enligt Ahlbick och Kivimiki en mytisk maskulinitet, kvintessensen av finskhet,
byggd pé krigserfarenheter fran tva krig, finska inbordeskriget 1918 och andra virlds-
kriget.

Elaine Showalter lyfter i sin tur fram hur en diskussion pibérjas i Storbritan-
nien i samband med férsta virldskriget kring soldaters reaktioner pa tillvaron i krig,
aven hon med utgingspunkt i olika texter — fiktion, brev och miltirlikares rappor-
ter.”” Vid denna tidpunkt uppmirksammas for forsta gingen hur de stridande
paverkas psykiskt av sina upplevelser pi ett sitt som fullstindigt slir sonder myten
om en heroisk, militir maskulinitet. Fran skyttegravarna kommer miangder av min
hem med olika symptom, som varierar frin stumhet och férlamning till mardrom-
mar och dngestattacker , vilket fir samlingsnamnet “shell shock” (granatchock) av
militdrlikare. I sjilva symptomen sparar Showalter en underliggande protest mot
konstruktionen av manlighet ("maleness”) som forutsitter att soldaten trycker ner
kinslor och uthirdar allt. Hon lyfter fram att granatchock blir en maskulin form av
hysteri, ett massfenomen bland europeiska soldater som den militira likarkaren des-
perat forsoker ge fysiologiska forklaringar eller tillskriver daliga arvsanlag, men efter
hand inser ir en foljd av en outhirdlig situation vid fronten, i skyttegravarna. Sol-
daterna reagerar pa “chronic conditions of fear, tension, horror, disgust, and grief”,
konstaterar Showalter med hjilp av en killa frin 1917.5%

Aven Ahlbick och Kivimiki understryker hur det militira maskulina idealet
bryts ner av erfarenheternaikrig: s till exempel ses forkunnandet av nationalism som
bisarrt av soldaterna och som en férolimpningirelation till den grymma verklighet de
moter i strid. Att uppvisa mod blir inte ett absolut mal, visar en studie utford strax efter
andra virldskriget: detta dr endast godtagbart om det inte gar ut 6ver soldatgruppen
som helhet. Manga utvecklar ocksé hir okontrollerade, s kallade hysteriska symptom
som blindhet eller férlamning pé grund av det extrema vald de bevittnat.’”® Dessa
sammanbrott accepteras dock endast som temporira av den militdra lakarkaren: som

langvariga tillstdnd stigmatiseras de som tecken pa omanlighet och svaghet.
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Ahlbacks och Kivimikis overgripande slutsats blir att i den finska kontexten stir
den militara maskuliniteten sa stark genom “the amalgamation of masculinity, natio-
nalism and military service” att den grundliggande uppgiften att strida och forsvara
nationen aldrig ifrdgasitts.’”” Showalter framhaller nagot liknande utifrin det sam-
manhanghon belyser: eftersom soldatens frimsta uppgift ar att uppratthilla maskuli-
na ideal som ira, plikt och patriotism blir alternativ till strid som deserterande, paci-
fism, samvetsvigran och dven sjilvmord en omgjlighet.

De fiktiva gestalter jag nu frimst kommer att diskutera i mitt romanmaterial ar flyk-
tingen Jasja i Edqvists Hjirtat soker nodhamn, en gestalt som spelar en central roll i
romanen, samt huvudpersonen Alfred som deserterar frin strid i Alstermarks Moder,
se din son!. For att borja med Edqvists Jasja anlinder denne efter en vadlig fird over
Ostersjon till en 6 i yttersta havsbandet. Han har flytt tillsammans med nagra kamra-
ter, alla soldater, fran ett faingliger. Huvudpersonen, lotshustrun Hellen, och hennes
make forsoker placera flyktingarna nationellt, nir de raddats iland: 4r det ryska de
talar? Nir minnen pé frigan om nationalitet svarar att de 4r balter tinker Hellens
make: "N4, balter ir ett mangtydigt begrepp i dessa dagar” (96). Detta visar pi en
osikerhet kring och en eventuell kritik av denna grupp som otydligi sin positionering
under andra virldskriget, nagot jag tidigare berért i kapitlet "Att ta stillning” med
hjilp av Mikael Bystroms forskning. Denna ‘otydlighet’ frstarks av att flyktingarna
forkroppsligar en dubbel eller trippel tillhorighet — rysk, tysk, estnisk. Jasja, som lisa-
ren far folja nirmast, har dessutom en dubbel klassbakgrund: hans forildrar, rysk mo-
der och tysk-estnisk fader, dr bada frin 6verklassen men eftersom foraldrarna mordas
under ryska revolutionen och barnjungfrun flyr med Jasja till Ryssland kommer han
att vixa upp i en sovjetisk arbetarfamilj.**

Som rysk soldat kommer Jasja till Estland nir detta invaderas av Ryssland och
mirker da att han och hans medsoldater inte tas emot som “vinner” och "befriare”
(107) — metaforiken kinns igen fran bide Fischer-Hugnes Dizr folk ir icke mitt och
Stiernstedts Aztentat i Paris, dir de tyska dlskargestalterna ocksd benamner sig sjalva
“vanner” eller undrar 6ver den "mur” som finns mellan dem och civilbefolkningen.
Efter stridigheter med Tyskland hamnar Jasja och hans kamrater i ett tyskt fingliger
i Baltikum som de lyckas fly ifran. Med hjilp av Jasjas och hans medsoldaters kompli-
cerade vig genom kriget rycker med andra ord bade virldskonflikten och den natio-
nella grinsdragningsproblematiken in pé svenska dominer. I texten understryks det
existentiella drama som andra virldskriget medfort for Jasja: "Tidens smygande hat-
forgiftning kom han inte ifrin. Stackars den, som dé inte har fienden utanfor sig; han
fir den i stillet inom sig. Ryssen hatade tysken i honom, tysken hatade ryssen” (143 f).

Har vill jag ocksa relatera min diskussion till hur den samtida kritiken tolkar den-

nagestalt. I stort ir mottagandet av romanen positivt infér bide mannisko- och miljo-
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skildring, men Margit Abenius i BLM reserverar sig mot portrittet av Jasja. Abenius
menar att hir tycks Edqvist framfora idén att “det tysk-baltiska godsigarblodet skulle
vara sarskilt virdefullt som arvsmassa”.®"! Abenius &syftar det faktum att Jasja vid ett
tillfille har sexuell samvaro med huvudpersonen Hellen, varvid hon blir gravid, men
kommentaren fungerar samtidigt som en direkt replik mot en alltfér hog virdering
av nagot som associeras med tyskhet.®> Som uttolkare idag ser jag snarare Jasjas svar-
bedémda tillhérighet som en méjlighet for forfattaren att peka pé ett grundliggande
problem: hur avgéra vem som ar fienden och darmed vem valdet ska riktas mot? Detta
synliggors i en central scen nir Jasja tinker tillbaka pa sina erfarenheter i strid:

[Jasja] kunde aldrig glomma den dir ohyggliga rekognosceringsturen, stanken,
gyttjan, morkret som skyddade, men kindes som ett stort svart hot. Och sa plots-
ligt en skrimd pojkrost som kom med sin halvhoga friga: — Freund? — Det var
sd absurt, som om han och en annan pojke lekte indianer i moérkret. Man blev
instinktivt vinligt sinnad mot den résten, det hoppade ur honom ett Jz utan ef-
tertanke, och allra minst ndgon tanke pa svek. Den laga, lite hesa pojkrosten kom
igen:

- Gottseidank, jag blev sa ridd att ... Men s kom ljusbomben och exploderade
rakt over dem, rake i deras nerver, och han sig pd en halv meters hall en bajonett
och bakom den en tysk uniform. D4 kom det 6ver honom ett raseri 6ver att déden
lanade vinskapens rost i morkret och lurade en att kinna som en minniska nir
man méste gora det oménskliga — och han skot.

Och om han inte hade gjort det?

Da hade han ftt den tyska bajonetten i sig. Han sdg redan pojken nervést span-
na armen till rorelsen.

Ville man leva, handlade man som han hade gjort. Men det kanske inte var
nddvindige att leva. Det kanske var virre att se pojkens ansikte nir skottet tog
anatt sjilv taemot en bajonett i bringan. Ibland avundades han de kamrater som
inte kom tillbaka. Kanske hade ndgon avdem varit i samma beligenhet som han,
men kint handen férlamas av den upproriska trotthet, som han kinde nu - och

latit den andra skjuta forst. (145 f, punkter i originalet)®*

I citatet gestaltas dels vildets omansklighet di det riktas mot nagon som ger intrycket
av att vara en vin, dels det oméjliga valet mellan att doda eller dodas — dar dodandet
av en annan i efterhand framstar som det eventuellt virre alternativet med tanke pd
offrets ansiktsuttryck, som ocksa forfoljer Jasja efter hindelsen i form av ett anklagan-
de skuggansikte med "mun och gon uppspirrade i dddsskrick” (144). S& dven om
valet blir att skjuta fran Jasjas sida, sager textstycket i sin helhet med hans efterféljande
reflektion nej till vild. I denna scen blir det dessutom uppenbarat att det hela kunde
varit en lek mellan pojkar: fienden blir "en annan pojke” som talar med pojkrost”. Det
groteskaikriget understryks genom denna gestalts ringa alder. Nagon vuxen maskuli-
nitet, formad genom disciplin, méter vi inte i denna skonlitterira framstillning utan

snarare bilden av unga min, nedbrutna av en nervpafrestande erfarenhet, bortom
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(maskulin) kontroll, en motsvarighet till den ‘motbild’ till ett maskulint heroiskt sol-
datideal som saval Showalter som Ahlbick och Kivimiki lyfter fram i sin diskussion
av soldaters konfrontation med faktisk strid.®** Att "pojken” dyker upp i Edqvists scen
kan ocksa ses som att en tidigare civil, omanlig identitet tringer sig pa, den som enligt
militdr norm méste besegras.**

Aven i Alstermarks Moder, se din son! ifrigasitts bilden av fienden av den som
utgor sjilva ‘urgestalten’ i kriget, det vill siga soldaten. I detta verk utspelar sig hand-
lingen i ett namnl6st land, som jag nimnde i introduktionen.® Personernas namn
fran olika sprak eller sprikomraden — Alfred Berg, Donald Asp, Hollwegen, Lilly,
Elsa, Marsha — pekar pa att forfattaren vill motverka nationella placeringar dven ge-
nom detta drag.®” Huvudpersonen Alfred Berg tar en d6d medsoldats identitet for
att kunna utnyttja dennes permission, ett vigspel som lyckas eftersom den avlidne
var till forblandning lik huvudpersonen och senare visar sig vara dennes tvillingbror
— realismen ér hir av underordnat intresse.® Liksom Jasja i Hjdrtat soker nodhamn
reflekterar Alfred kring fienden:

Det talades s& mycket om himnd ute vid fronten.

Men han hade aldrig kunnat kinna hat mot en fiende, som inte givit honom
nigot att hata for.

Det predikades hat for dem. I1inga svassande fraser och eldande tal skulle deras
hatkinslor uppammas, si att de hatade blint. Fér de stred sa mycket bitcre da. (137)

De militira befilen objektifierar med hjilp av sina “eldande tal” fienden och hirige-
nom uppstir ocksd en andrafiering: det handlar om oss och dem’, sjilvklart olika
mycket virda. Alfred tinker tillbaka:

For en skot de tjugu ibland, ja, hundra. Den de skulle himnas hade varit en bety-
dande man. Men de andra som fick sona — de obetydliga — vad var det som sade,
att de inte forstod livets innersta mening? Vem kunde i varje fall veta att de inte

gjorde? (209 f)

Vifar folja hur fienden blir manniska via Alfreds perspeketiv, tillskriven en formaga att
reflektera, ndgot som motverkar den atskillnad mellan man och man som det militira
systemet vill astadkomma. I Hjirtat soker nodhamn spelar dven den osikra nationella
tillhorigheten in, vilket illustreras av Jasjas och en medsoldats kinsla av inre kamp:
”Ty hur forbittrat dn deras kroppar stred pd ena sidan, bide av hederskinsla och het-
sad sjilvbevarelsedrift, befann de sigandligen i no man’s land, beskjutna frn tvi sidor,
kinde varje skott som ett brodermord” (123). Ifragasittandet frin dessa soldaters sida
av vem som ar fienden och ovissheten kring den roll de sjilva spelar gor att de upplever
ett 'no man’s land” — ett ofredat icke-land, bokstavligen inte tillhérigt ndgon man. En

soldat pa permission i Moder, se din son! fir ocksé sitta ord pa nationsbegreppets tve-

188



Omslag till Moder, se din son! (1944).

tydighet: ”Varfor talas det bara om vart fosterland? Har inte de andra ocksé rattighet
till sitt fosterland? Men vem talar om det, nir vi rovar det frin dem...” (70 f, punkter i
originalet). Hirvill jaganknyta till socialantropologen och statsvetaren Benedict An-
dersons inflytelserika studie Imagined Commaunities (1991), dir han menar att natio-
nen ir en skapelse som bygger pa idén om en gemenskap (“imagined community”).
Anderson, som i évrigt inte har nagot kénsperspektiv i sin studie, beskriver denna
gemenskap som ett broderskap (*fraternity”), for vilket manniskor — lis min — ir be-
reddaatt d6ikrig.*® Detta blir dock i hog grad ifragasatt i mitt skonlitterara material:
nir den nationella gemenskapen blottliggs som forestilld, som den gor hos Edqvist
och Alstermark, aterstar inget att offra sig for.

Hir vill jag dven belysa att ifragasittandet av nationen som konstruktion medfor
ytterligare ett genomskidande, nimligen av den tudelade konstruktionen av soldat-
gestalten, nagot Iris Marion Young diskuterar i sin forskning och som jag berorde
i kapitlet "I nationens tjanst”, men da med fokus pa den feminina rollen. Den gode
soldaten som forsvarar sitt fosterland och stir for ett chevalereske och osjilviskt be-
skydd gentemot kvinnor och barn férutsitter den onde, aggressive angriparen som
hotar bade nationen och kvinnorna — det ir forst genom denna mansfigur som den
gode soldaten far mening.®® Detta resonemang undermineras om fienden, som vi sagi
citatet ovan, inte betraktas som en angripare utan istillet forsvarare av sitt eget foster-
land: hirigenom legitimeras ocksa dennes kamp. Den drorika soldatrollen, kopplad

till forsvaret och expansionen av det nationella territoriet, undergrivs ytterligare nir
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en menig soldat, samma som citerats tidigare, ironiserar over ett befils kategoriska
uttalande vid en tidpunkt da det inte lingre ar mojligt att tala om nationens krigiska

framgingar:

Ordet dtertdg existerar inte i vir vokabulir, kom ihdg det, soldater, vi kinner inte
det ordet! Jag undrar vad han siger idag. Framryckning i annan rikening kanske.
Ett nytt sitt att segra — och erévra land. Virt eget land. (70)

Den dripande sarkasmen visar hur den militdra retoriken och logiken snépligt kom-
mer till korta eftersom den inte erbjuder en forklaringsmodell for andra forluster och
nederlag dn fiendens.

Under skildringens gang moter Alfred i Moder, se din son!krigstingen Marsha och
for henne delger han brottstycken av sina erfarenheter som soldat i strid:

Vivar dédstrotta. Vihade inte sovit pé tre nitter ... Bara f6rféljt fienden ... forfélje
en fiende som bara vek, som bara skét pa oss framifrin och bakifrin och deci-
merade vér skara men som vi aldrig fick ndgot grepp om. Vi visste aldrig varifrin
skotten kom. Vivar riddajime [...] (73, punkter i originalet)

Efter en 6vernattning i tva olika hus dir det ena blir bombat, reagerar de 6verlevande:

Vi blev som vansinniga allesammans. Vi ville inte bli levande fladda. [---] Vi
sprang genom byn och de nedfallande spillrorna fran det [sénderspringda] hu-
set... De regnade ned i tusentals bitar. Triflisor ... jarn ... glas ... slamsor som varit
minniskor en ging ... (74, punkter i originaler)

I berittelsen om den utdragna, trostlosa och ovissa striden handlar det for soldaterna
till slut enbart om att undkomma den mardromslika situationen.®! Aven den psykis-
ka hilsan dr tydligt hotad. Fér huvudpersonen medfor erfarenheterna som soldat att
deserterandet blir en nédvindighet: "Annars hade jag bara hoppat fram i kulregnet
en dag for att ta livet av mig, for jag hade blivit galen” (231). Liksom Hjirtar soker
nodhamn punkterar Moder, se din son! med hjilp av sina stridsskildringar bade bil-
den av den kontrollerade och hjiltemodige soldaten och uppfattningen av den drorika
kampen.

Forskning kring militira maskuliniteter understryker ocksé att soldaten, lingst
ner i krigshierarkin, feminiseras eftersom den position han tilldelas under krig ligger
nira den som kvinnor generellt intar i ett patriarkalt uppbyggt samhille. Han blir en
underordnad anstilld i "the patriarchal corporation”, som Gill Plain uttrycker det.®
I de fiktiva gestaltningarna fran svenskt 1940-tal ser vi, mest genomfort hos Alster-
mark, att flera soldatfigurer i kraft av sitt tal, sina tankar och sina handlingar ifragasit-
ter den militira ordning som innebar att min ska vara hdrdfora och aggressiva, utova

vald samt inordna sigi en orubblig hierarki, allt i nationens namn.”* Motstandshand-
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lingarna som 1940-talsromanerna uppvisar, s dven Juels, medfor dock inte nigra for-
andringar pa en strukturell nivd utan endast for de individuella soldatfigurerna. Vi
kan hir dessutom notera att den manliga huvudpersonen i Moder, se din son! fangas
in i den militdra organisationen pa slutsidorna av romanen och utsitts for ett attentat
som ldsaren inte fir veta om han 6verlever. Samtidigt vill jag podngtera att de kritiska
soldatgestalterna i mitt material ger prov pd handlingar som Showalter i sin forsk-
ningbendmner som omajliga: de flyr fran kriget, d&tminstone temporirt, och/eller blir
pacifister.

Det krigspaverkade férhéllandet mellan kénen
i Moder, se din son!

I Alstermarks Moder, se din son! visar sig en annan effekt av det krigiska valdet i den
metaforik som upprepade ginger anvinds for att karakterisera den heterosexuella re-
lationen. Soldatfigurerna far ge uttryck for en forgrovad och véldsam syn pd sex med

kvinnor, som knyts direke till krigforing. Infér permission skojar de:

— Var ridd om gumman, Anders.

- Ténk pd att det inte ir en hist du har nu.
— Eller en kanon, vad? [---]

- Tigom kanoner!

- Du! Glom inte att smérja henne val.

- Vem?

— Bertha forstas.

Allmint skratt. (15)

P4 ett i det ndrmaste overtydligt sitt illustreras hur den heterosexuella maskulini-
teten forutsitts bygga enbart pa véld, vilket gor att kvinnan béde animaliseras och
fortingligas till ett krigsredskap i mannens skimt — hir anspelas pé en kanonmodell
kallad “tjocka Bertha”, i sig en nedsittande benimning.** Detta vill jag peka pa som
ett exempel i fiktiv gestaltning pa det fenomen som statsvetaren Cynthia Cockburn
benimner "vildets kontinuum”, som kan operera p alla nivier i ett patriarkalt de-
finierat och heteronormativt samhille och som blir extra patagligt under krig och
konflikt.*”> Ekvationen lyder: frin véld i krig till vald i de intima relationerna. Hos
Alstermark tar denna vildsmetaforik ocksi 6ver i huvudpersonens tankar nir han
och hans dlskade, Marsha, r pa vig att inleda en sexuell samvaro. Marsha knipper
upp en blusknapp och Alfred tanker:

Det ir underligt, men cigarretten han haller i handen skulle bestimt passa att tri
in i det dér lilla knapphélet hon nyss knappt upp. Han skulle vilja siga fram och
tillbaka med den vita stumpen och riktigt gnida den mot blusens vita linne. Och
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nir han tinker pd det minns han plotsligt kamraternas grova, oblyga skdmt om
kanonernas skjutande pipor, som rycktes fram och tillbaka vid haftig skjutning,
fram och tillbaka som i vild extas. (159)

Alfred far sjilv gora kopplingen till sina medsoldaters krigiskt sexualiserade meta-
forik, nir cigaretten, 6verford till en heterosexuell ake, blir ett redskap for valdsam
penetration. Vid ett annat tillfille far huvudpersonen knyta den falliska metaforiken
direke till det kvinnliga konet. Alfred tinker pa hur han kan géra hundratals hal i
timmen med ett automatgevar:

Och nusillas virlden med hal. [---]
Ett litet hil kan vidgas och bli stort. En del ger liv, en del d6d.
Och blodet rinner i bada fallen. Blodet forsar.

L et hali marken grivs mianniskan ner till slut. (214)

Béde for liv och d6d fungerar det utvidgade halet — en grotesk bild for kvinnans vid-
gade kon vid barnafédande som bade associeras med det hél som en dodsbringande
kula skapar och det hil som vintar minniskan efter doden. Jag tolkar den vildsutsatta
kvinnokroppen i Moder, se din son!, sirskilt med hjilp av den sista bilden, som en ge-
staltning av den traumatisering som kriget utsitter den manliga huvudpersonen och
de ovriga soldatkaraktirerna for.

Ytterligare ett exempel pa hur den kvinnliga kroppen kan uppfattas av den man-
liga blicken far vi dd huvudpersonen i stadsmiljé maéter en hoggravid kvinna, som
han direkt démer ut som lésaktig: "I hur manga flimtande famntag har kvinnans
kropp viltrats, innan dir dter blev nytt liv?” (110). Alfreds forgivettagande fir en be-
kriftelse d kvinnan dtergildar hans blick med sin, ”frickt utmanande” (ibid.). Den
havande kvinnokroppen ar bokstavligt och bildligt smutsig och bryter ned drbarhe-
ten som moderskapet forutsitts bygga pa. Denna kvinnokropp, en produke av kriget,
blir fascinerande, men grotesk och acklande under huvudpersonens blick. Ett annat
‘negativt’ kvinnoexempel utgors av hustrun till en av Alfreds soldatbekanta, som satt
henne pé piedestal bara for att pa sin permission finna att hon ir otrogen. Aven hir
lastas kvinnan frin en manlig synvinkel och detta dktenskap blir innu ett exempel pa
hur kriget kullkastar si kallade ordnade forhallanden.

Den relation som skiljer sig markant frin romanens 6vriga framstallningar av he-
terosexualitet och heterosexuella relationer ir den som utvecklas mellan Alfred och
krigsfingen Marsha, trots de oroande inslag som huvudpersonens sexuella falliska
fantasier utgor. Mitt i krigets kaos finner de en fristad i ett 6vergivet skjul och hir ut-
vecklas en 6msint relation 6ver de ideologiska grinserna.®¢ Marsha, framskriven som
den ’rena’ kvinnan i denna roman, ir ocksa den som far forsikra att kirleken mellan
kvinna och man trots allt dr den ritta: detta ar "den vackra kirleken” enligt henne

(164). Denna kirlek stills i texten mot Marshas berittelse om en kvinnlig skolkamrat
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som gjort henne nirmanden: den homosexuella relationen blir hir entydigt negativ.
Marshas minne far i sin tur Alfred att tinka pa sexuella férhillanden mellan min ute
i falt: dessa refereras till mer neutralt och som frammanade av krigets omstiandigheter,
nagot som dock samtidigt pekar mot att de ar av surrogatkaraktir. I en skildring som
s tydligt avvisar samkonade relationer men samtidigt blottlagger en rad djupt oroan-
deaspekter kring heterosexualiteten som valdsam och det dktenskapliga samlivet som
underminerat av begir till andra, blir relationen mellan huvudpersonen och Marsha
undantaget — dock inte helt 6vertygande — som ska visa pa heterosexualitetens fort-

satta 6verhoghet, trots krig och konflike.

Det totala valdet i Moder, se din son!

Alstermark ger i Moder, se din son! en bild av det totala kriget. Som vi sett ar detta
ett etablerat begrepp under andra varldskriget for ett krig som innebir att alla ur-
skillningslost drabbas, civila som stridande, nigot som till exempel framkommer i de
svenska kvinnoorganisationernas stora protest vid krigets borjan med namnet Mot
det totala kriget. Under ett sidant krig, menar sociologen Annemarie Troger i sin stu-
die av tyska kvinnors minnen frin andra virldskriget, blir civila det huvudsakliga mi-
let.”” Hos Alstermark 4r det kriget som driver hela handlingen och dérigenom ocksa
gestalternas agerande. Det utgor en stindig bakgrund dven i den civila miljon. Denna
roman blir hirigenom den mest genomforda i mitt material ifriga om skildringen av
vald under krig. Alstermark skriver aldrig fram nagon tydlig aktér eller fiende bakom
vildet, inte heller for soldaterna i filt som vi sett, men detta blir dven ett led i att visa
pa kriget som ett obestimt och odefinierat, men dirigenom desto mer hotande, feno-
men som dominerar hela tillvaron. Jenny Hartley framhaller i sin studie Millions Like
Us. British Women's Fiction of the Second World War hur skildringarna av tyskarnas
bombningar av engelska stidder, den si kallade blitzen, skapar "surreal intensities” i
brittiska kvinnliga forfattares prosatexter, men ocksa hur det vanliga livet snabbt ater-
upprittas efter attackerna.”® Denna narrativa kurva finns inte i Alstermarks skild-
ring. I den civila stadsmiljon eskalerar istillet valdet i form av bombanfall mot slutet
av romanen och ringar in allt storre delar av staden dar huvudpersonen befinner sig,
tillsammans med sin tvillingbrors fru och barn och den dlskade Marsha.

I den samtida kritikens uppfattningar av Alstermarks apokalyptiska verk omnam-
ner flertalet recensenter att romanen bérs av en febrig kinsla och en stark inlevelsefor-
maga. For Walter Dickson i Ny T7d innebir detta att forfattaren formate fainga "den
innersta fasan i kriget”, vilket gér romanen till en mardrom med drag av ”drémspel”
dir ”[a]llt det bisarra, det tragikomiska och vansinniga” aterges.®” Ingrid Arvidsson
i Aftontidningen gor i sin tur en generell iakttagelse kring krigsskildringar och menar

att nu, hosten 194 4, borjar dessa “tringa under ytan” och visar upp en tillvaro tomd pé
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arofullhet och hjiltedad.®* Enligt denna recensent dr det med andra ord skonlittera-
turens uppgift att avsloja effekterna av krigsvaldet.

Den kénade kritiken som jag behandlat vid flera tidigare tillfallen dyker upp ock-
sd hir. Bade Arvidsson i Aftontidningen och Joran Mjoberg i BLM placerar Alster-
mark i ett kvinnligt fack: enligt dessa anmalare ar det bland kvinnorna pacifister och
krigskritiker aterfinns.®' Mjoberg feminiserar dessutom debutanten Alstermarks
formaga genom att skriva om hennes “rérande pacifistisk[a] fortvivlan” och hennes
“varm[a] kvinnlig[a] tilltro till de skapande krafterna i livet”.* Artur Lundkvist i
Stockholms-Tidningen tar i sin tur direkt ner den kvinnliga forfattaren i relation till
en manlig kollega och dennes kapacitet som ung: “den unge Par Lagerkvist” kunde
enligt Lundkvist gjort nagot verkningsfullt” av detta, men i Alstermarks fall tar den
“naivalivssynen” 6verhanden, vilket visar pa hennes ringare talang.** Hir tar jag hjilp
av ett citat som belyser det totala krigets effekter for att peka pa forfattarens framstall-
ning som allt annat an "rérande” och "naiv”. Jag viljer en scen fran slutet av romanen
dd bombningarna intensifierats. Tvd av tvillingbroderns familjemedlemmar, hustrun
och ettav barnen, dér under en bombraid och i f6ljande citat ser vi hur Alfred flyr med

den enda 6verlevande, en pojke i femérsildern:

Brinnande hus stinger vigen. Han springer i krokar, runt. [... ]

De méste igenom. Ett hus har fatt underdelen bortspringd. De 6versta vining-
arna hinger fast vid grannhusen. Vilket 6gonblick som helst stortar det in. [---]

De hinner blott en liten bit bort. D4 far det halvraserade huset samman.

Han halkar rakeien blodig sérja. En trasig manniskokropp. Huvudet har rullat
vid sidan om. Munnen gapar forskrickt. [---]

Han skilver i hela kroppen. Slipper ned den lille som griter mot hans ben.

Han torkar svetten. Det ir kvivande hett.

Lagorna kastar sig frin tak till cak. Det luktar eld, det svider eld. (309 f)

Som exemplet visar dr krigssceneriet frin den bombdrabbade staden intensivt rea-
listiskt. Samtidigt blir det i all sin grafiskhet surrealistiskt och forstirker dirmed in-
trycket av krigets absurditet och meningslosa grymhet. Alstermarks text skriver hir
in sigiden typ av krigsskildringar som initierats med Bertha von Suttners Die Waffen
nieder! (Ned med vapnen!) fran 1889. Detta verk gor fullstindigt upp med tidigare
arofulla hjilteberittelser och deras glorifieringar av krig och far ocksé stor betydel-
se for den feministiska pacifismen.®** Hos Alstermark understryks aven kaoset och
forstorelsen genom bokstavligen malplacerade detaljer fréin intimsfaren. Sa till exem-
pel hittar huvudpersonen en vickarklocka utanfor ett sonderbombat hus, en klocka
som fortfarande fungerar, men som blir en forebréaelse mot "honom och hela virlden”
(295). Nar allt minsklige liv slagits i spillror, blir tiden som minsklig konstruktion
ocksi meningslos. En samling tobakspipor i rinnstenen blir en annan absurd symbol
for hem och hemtrevnad — for ovanlighetens skull far ting knutna till maskulinitet
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denna funktion — mitt i den apokalyps som mélas upp. Det vardagliga livet med dess
undertoner av trygghet och ordning ir utraderat. Det mest groteska exemplet pa detta
utgor en scen tidigare i romanen i vilken nigra soldater méter en uppenbart forvir-
rad kvinna som kommer springande med en stekpanna mitt ute i skogen. Soldaterna
skrattar at kvinnan, varvid hon reagerar genom att sl ihjil en av dem med hjilp av
stekpannan — en forvriden symbol for kvinnan som husmor med hushallsforemalet
som dodsbringande vapen. Dessa scener visar med all 6nskvird tydlighet att det totala
kriget har vunnit.

Genom att lata ett krig, okant vilket, och de fasor och det kaos som detta ger upp-
hov till, helt genomsyra narrativet skapar Alstermark i Moder, se din son! en genom-
ford motstandsberittelse mot krig. Romanen fungerar som ett vittnesbord om krigets
allomfattande paverkan pa minniskor och formulerar en skarp anklagelse mot det
standiga, meningsl6sa valdet, uttryckt med hjilp av olika soldatgestalter med huvud-
personen i centrum.®” Hirigenom blir den ocksd en pacifistisk roman pa djupet, utan

att ordet pacifism 6verhuvudtaget figurerar i texten.

*

I detta kapitel ser vi hur den skonlitterdra diskussionen kring beredskaps- och krigs-
relaterade fragor utvidgas ytterligare: det handlar hiar om att siga nej till krigiske vald
overhuvudtaget. De fiktiva figurer, pacifisten och soldaten, som hirbargerar frigan
om pacifism och antivéld i dessa verk visar genom sina ovintade positioner pa verkens
radikalitet. I flera av romanerna tar soldatgestalter, alla min, stillning mot valdet,
vilket gor att texterna ror sig bortom den sirartsfeministiska tankegingen att protes-
ter mot krig och vald sirskilt &ligger kvinnor pa grund av en feminin fredsilskande
natur, ett grundliggande argument inom feministisk pacifism. Pacifismen fir i sin
tur helt andra fortecken da den laggs i hinderna pa kvinnofigurer i svensk 19 40-tals-
prosa: den kompromisslosa form som framstills hir kriver, &tminstone som ett forsta
steg, en vildsam handling for att visa vigen till en annan samhillsordning. P4 s sitt
demonstrerar skildringarna dven att kvinnor bide kan och maste gripa till vild nir en
ominsklig ideologi — lds nationalsocialismen — och dess forlingning, nimligen krig
och konflike, 4r ridande.

Kvinnofigurernas vald legitimeras pa diametralt skilda grunder i Juels Ekor av ett
skott och Stiernstedts Attentat i Paris. Hos Juel har didet ett fundament i en kvinn-
lig kroppslig erfarenhet, nimligen moderskapet. Fér huvudpersonens del i detta verk
handlar det dels om att ridda den ideologiskt forledda och dirmed forlorade sonen
fran att sjilv utova dodligt vild, dels om att sitta iging en transnationell vickelse for
kvinnor som médrar vilka virlden 6ver lyder och lider under patriarkala militaristiska

samhillsordningar. Dir Juel utgar fran en ikonisk kvinnogestalt, modern, anvinder
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Stiernstedt istillet en under- och nedvirderad kvinnofigur, den ogifta kvinnan utan
barn. Genom att lyfta fram handlingen som utférd av en fri ande, obunden av lojalitet
med négon part, och som nédvindig for att protestera mot de tyska ockupanternas
politik ger texten legitimitet at attentatsforovarens dad. Bida kvinnofigurernas kraft-
fulla motstandshandlingar riktas dock, liksom diskussionen kring den kompromis-
sande pacifismen i Osynliga stingsel, mot framtiden eftersom ingen férindring av den
ideologiska situationen uppstir inom narrativens ramar.

Min diskussion av de tvé kvinnliga mérdarna i Ekor av ett skott och Attentat i
Paris visar att dessa karaktirer skrivs fram bortom de schabloner som kvinnogestalter
som utévar dodlige vald girna placeras i — som demoniserade eller patologiserade, dir-
igenom bortom bide ménsklighet och samhillelig anknytning. De bida romanernas
omsorgsfulla portritt av férévarna visar dessutom att morden ar ytterst medvetet kal-
kylerade. Trots de tydligt angivna rationella dragen i mordarens agerande hos Stiern-
stedt skriver samtidens recensentkar i sina lisningar av Hilde Dubois i det ndrmaste
fram en nidbild av forkroppsligad feminin irrationalitet.  mottagandet av Juel ror sig
anmilarna utanfor verkets fiktiva ramar i sin diskussion av frigan om en moder rent
faktiskt kan utfora ett mord pa sin egen avkomma: underliggande finns bilden av en
kvinna som bryter mot den normerande femininiteten och som hirigenom blir ett
okvinnligt monster. Kritikens uppfattningar av de bdda karaktirerna blir, till skill-
nad frin de fiktiva gestaltningarna, exempel pd en tydlig sirartssyn pa (kvinnligt) kon
i samtiden.

Dessa radikala pacifistiska motstindshandlingar finner motsvarighet bland de
manliga soldatgestalterna, som dock pa ett plan utgor de kvinnliga pacifisternas dia-
metrala motsats: soldaterna agerar enligt en antivalds-stindpunkt d& de deserterar
och/eller flyr fran inkallelser, slagfalt och fangliger. Hos Alstermark och i Edqvists
Hjirtat soker nodhamn fungerar soldatfigurerna dessutom i hog grad som vittnen om
krigiskt vald och dess férodande effekter. I dessa romaner nedmonteras ocksa sjil-
va malet for kriget da den ondskefulle fiendefiguren blir minsklig ur de stridande
soldaternas perspektiv — en mojlig vin, en tinkande person, @ven han i kamp for ett
fosterland. Pé sd vis avslojas ocksd nationen som en skenbild som soldaten lingst ner i
hierarkin, oavsett nationell tillhorighet, 4r kommenderad att offra livet for.

Kritiken mot kriget griper bredast omkring sig i Juels och Alstermarks romaner
pa grund av de icke namngivna miljoerna som bidrar till att forallminliga innehal-
let — Ekot av ett skott fungerar som en genomford anklagelse mot militdra stater och
ideologier, i Moder, se din son! finner vi ett konsekvent férdomande av det samtida
totala kriget dir a//a drabbas. I samtidens kontext blir kritiken dock politiskt sett mer
brinnande i Stiernstedts Attentat i Paris och Edqvists Hjirtat soker nodhamn, just
for att miljoerna och nationaliteterna ar sa tydligt utskrivna. Azzentat i Paris blir hir
den mest 6ppna motstandsromanen eftersom offret for det pacifistiska attentatet ir
en tysk ockupationsofhicer.



Sammanfattningsvis vill jag siga att jag i dessa verk funnit en genomgripande kri-
tik 7ot beredskap for krig. Med hjilp av sina genomlysningar av militaristiska och
valdsbejakande samhallssystem, av krig och dess effekter, formulerar Alstermark,
Juel, Stiernstedt och Edqvist kraftfulla protester, dir de dessutom presenterar en rad
oortodoxa forslag till [osningar: de talar bade for pacifism och det nédvindiga valdet,
men dven for en ny méanskliggjord maskulinitet, dir soldaten som sillar sig till pacifis-
men och/eller ligger ner sina vapen blir ideal.
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