IV -

Den ideologiske fienden:
relationer och gestaltningar

Hon stod lutad mot den harda stenviggen, alldeles orérlig. En iskyla tringde frin
vaggen genom hennes kala huvud och spred sig ner genom kroppen. Linge stod
hon dir och stirrade pa haret som lig kringspritt pa golvet. Antligen satte hon hat-
ten pa sig, den sjonk djupt ner i pannan dver det renrakade huvudet. Mitt i all sin
apati tinkte hon pd att samla ihop det avklippta haret, utplina sparen av skammen
som drabbat henne.

(Ur Carin Fischer-Hugne: Ditt folk ir icke mitt 1943)

I svenskt 1940-tal publiceras flera ockupationsromaner av kvinnliga forfattare: Ca-
rin Fischer-Hugnes Ditt folk ir icke mitt (1943), Marika Stiernstedts Azzentar i Paris
(1942) och Indiansommar 39 (194 4), Irja Browallius Moz gryningen (1943) samt Mar-
git Séderholms Dit du gir (1946), som alla utspelar sig i ockuperat land, antingen i
ett fakeiske land — Polen, Frankrike, Norge — eller ett anonymiserat, men fortfarande
med tydliga realistiska markérer vad giller milj6 och skeende. I dessa romaner mo-
ter vi vad jag bendmner den ideologiske fienden i tvé olika skepnader, dels den tyske
militdr som befinner sig i en kirleksrelation med en kvinnogestalt i det ockuperade
landet, dels den (nazi-)ideologiskt hingivne fiendefiguren, antingen frin den ocku-
perande eller inhemska befolkningen. Hir skildras dven féljderna for de ilskande
kvinnofigurerna da deras relationer med ockupationssoldater uppdagas, nagot som
behandlas hos Fischer-Hugne och Soderholm och som det inledande citatet far exem-

plifiera.*® Mitt romanmaterial ir med andra ord dn en gangstarkt tidsanknutet, men
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ocksa politiskt brannbart, sirskilt nar det giller de kirleksscenarion som involverar
kvinnliga ockuperade och manliga ockupanter.

Liksom tidigare utgor kon en viktig faktor i min analys. Jag anvinder mig i detta
kapitel av teorier och studier bide om maskulinitet, sarskilt fascistisk sidan, och om
femininitet, dd kopplat till kroppspolitik och medborgarskap. Frigan om vad som ir
mojligt att uttrycka i en konflikefylld tid dterkommer hir, ndgot som ofta kommente-
ras i recensionsmaterialet. Detta innebar att jag diskuterar det samtida mottagandet
mer extensivt an i foregaende kapitel. De synpunkter jag ar intresserad av att underso-
ka ror bide handling, gestaltning av centrala karaktirer och tidpunkt for utgivning.
Sjilva romananalysen i detta kapitel dr i sin tur indelad i tre storre delar: jag utgar fran
de manliga kirleksféremélen och deras forhillanden med kvinnogestalter i ockupera-
de lander, darefter fokuserar jag hur dessa relationer paverkar kvinnofigurerna ifriga
och slutligen riktar jag in mig pa att utforska den ideologiskt troende fienden.

Fienden som karleksforemal

I Marika Stiernstedts A¢tentat i Paris, Carin Fischer-Hugnes Ditt folk i icke mitt och
Margit Séderholms Dit du gir intar kirleksrelationen mellan de kvinnliga huvud-
personerna i ockuperat land och ockuperande tyskar en central position i romanerna.
I Attentat i Paris moter den kosmopolitiska Lisia D’Ohsson med nordiskt och ryske
pabra ockupationsofficeren Otto Bredow, i Ditt folk dr icke mitt triffar den likale-
des virldsvana norskan Aase Berg, erkind violinist, tysken Rolf Petersen, officer och
ubétskapten. I Dit du gir, slutligen, foralskar sig studenten Eva Leng i den tyske offi-
ceren och greven Horst von der Goltz, nigot som dger rum i ett anonymiserat land.

I denna inledande del av analysen kommer jag framst att 4gna mig at att utforska
gestaltningen av idlskarfigurerna. Eftersom dessa mansgestalter ofta betraktas ur de
involverade kvinnogestalternas perspektiv liter jag dven deras synvinklar bli en del av
min diskussion. Avslutningsvis lyfter jag in mottagandet av romanerna ifriga.

Den romantiserade fienden i Dit du gdr

I Margit Soderholms Dit du gir sinds huvudpersonen Eva, jaget i romanen, till iso-
lerade snoiga trakter i sitt ockuperade hemland vintern 194 4-4s, detta for att utfora
ett uppdrag inom motstindskampen. Hon méter da en grupp tyska soldater och blir
timligen omgaende intresserad av Horst von der Goltz, varvid motstandsuppdraget
blir underordnat i skildringen. Via Evas beundrande blick far lisaren mota alskar-
figuren, en bredaxlad gestalt med en manlig kluven haka och "tjockt blont har” (36).
Hirigenom forankras karaktiren i en betryggande vithet, ocksa i kontrast till 6vriga
soldatfigurer i texten dir flera beskrivs som “svarthiriga som [z-ordet]” (34). For att
ge Horsts utseende nigorlunda trovirdighet liggs en brasklapp in i texten: ”ja, hir ar
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Omslag till Dir du gir (1946).

verkligen en blond tysk for en gangs skull”, understryker Eva (36), ett distanserande
inskott i relation till nazismens ideal dir sa kallat arisk, blond tyskhet sitts pé piede-
stal.’® Aven markorerna kring kirleksféremalets ddelhet ir tydliga, underbyggda av
hans adlighet: nar huvudpersonen ser Horst for forsta gangen, doljer han sitt ansikte
i en smal aristokratisk hand” (43). Dessutom har han en rad militira utmirkelser,
vilket sakrar hans hjiltestatus. Lasaren forstar ocksd att han ar fosterlandstrogen sol-
dat, inte ndgon anhingare av nazismen. Han blir dirutéver en symbol for det lidan-
de Tyskland eftersom han ir starkt medveten om landets nira forestaende kollaps:
*Tyskland ir démt till ddden” ir en av hans kommentarer (76). Tyskarna, framfér alle
Horst von der Goltz, blir offer i texten.

Hir dr det viktigt att papeka att dven 6vriga tyska soldater, en av dem uttalad na-
zist, framstills som sympatiska i denna roman med hjilp av huvudpersonen, som ock-
sd dr jagberittaren. Ett snabbt forbiskymtande negativt undantag finns, en underoffi-
cer med vulgirt utseende som forsoker valdta Eva, nagot som sker pa den tagresa hon
foretar for att na destinationen for sitt uppdrag. Trots allvaret i det som haller pé att
hinda forblir forévaren ett klent underbyggt undantag som méste stallas mot 6vriga
overvildigande positiva portritt av de tyska ockupanterna. Aven om tonen i romanen
stravar efter att vara litt sarkastisk gentemot tyskarna, ett grepp som anvinds flitigt
i texten for att skapa distans till ockupanterna, undergrivs detta av att de parallellt
framstills som djupt minskliga av huvudpersonen. Sa till exempel berittar Eva for de

evakuerade barn hon tar hand om att tyskarna ir som alla andra — familjefader som

123



“tycker om sma barn” (90). En liten eftergift 4t dem som kan tinkas reagera finns i
texten d& Eva "ber de smé judebarnen” i ligren forlita henne (ibid.). Mot bakgrund
av att romanen publiceras 1946 da utrotningen av judarna har synliggjorts i all sin
omansklighet ir S6derholms flagranta forminskning av Forintelsen nagot som méste
kritiseras.>$4

Forhallandet mellan Eva och Horst blir 6ppet forst i krigets absoluta slutskede.
For varandra kan de nu erkdnna sina kinslor, som i mycket bygger pa fysisk attrak-
tion, en attraktion som framstills som 6vervildigande for bada parter. Litteratur-
vetaren Maria Nilson har analyserat hur kvinnligt begir gestaltas hos Séderholm och
pekar pd detta som ett framtridande drag i ett par av hennes historiska romaner fran
1940-talet.*®> Aven Dit du gir blir pA minga sitt en erotisk kirleksskildring. Jag finner
hir samma starka begir frin den kvinnliga partens sida som Nilson framhaller. Efter
deras forsta traff i offentlig miljé far lasaren ta del av det begir som tar 6verhanden nir

Evakysser den dlskade:

Jag tycker jag forvandlas till formlds, glodande lava, min kropp maste lysa som en
lavastrom som med outhirdlig hetta viller fram urberget, si lysande vit, att ingen

formir se pd den. [---] Jagknipper upp pilsen och slipper in hans hinder. (266)

Hir ar huvudpersonen bokstavligen styrd av en eruptiv kraft — tankarna gar till or-
gasm. Mansfiguren i sin tur framstills som att han forsoker behirska ett valdsamt
begir men initialt misslyckas — bland annat river han sénder Evas klanning. Huvud-
personen dr dock dverseende mot denna vildsamhet eftersom hon vill tillfredsstillas
erotiskt, nigot vi ocks fatt en rad tecken pa under skildringens ging. Dessutom ir
det en klass- och rasfraga ur hennes perspektiv: att “atten von der Goltz skall fa leva”
ar Evas 6vergripande mal i relation till den ilskade (267), ett uttalande som far ras-
politisk innebérd, inte minst i romanens samtid. Till skillnad fran Eva trycker Horst
ned sitt begir och skyddar henne hirigenom, dven genom att fria till henne i denna
tysiskt upphetsade situation. Detta agerande grundas dock frimst pa allmdnna he-
dersgrunder, inte en djupare forstéelse for vad deras ideologiskt gransoverskridande
forhillande, nu uppvisat i det offentliga, kan innebara for huvudpersonen. Emeller-
tid framstiller dlskarfiguren sig sjilv som ett déligt val, en man "utan framtid — utan
hem — utan dra” (268), ett agerande som ytterligare forstirker den (tyska) adelhet som
Horst i Dit du gdr far representera.

Slutet, som foljer ganska omedelbart efter detta méte, 4r pa ett plan mycket morke
for de tvé dlskande: kriget ar avslutat och som tillhorig den férlorande sidan gor Horst
strafftjinstgoring samtidigt som Eva ir internerad pé grund av deras relation. Trots
detta fortlever deras starka kirlek, vilket later ana en framtida lycklig forening mel-
lan dem. Den narrativa kurvan hos Séderholm visar hirigenom att den romantiska

heterosexuella kirleken, i hog grad driven av fysisk attraktion, 6vervinner allt, dven
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krigsrelaterade grinser mellan fiende och inhemsk kvinna. Dock blir romanens starkt
idealiserade bild av en tysk officer problematisk med tanke pa vad tyskhet represente-
rar i samtiden, vid en tidpunkt d& nazismens vidrigheter avsljats i hela sin vidd. Detta

ar nigot jag aterkommer till nér jag diskuterar det samtida mottagandet.

Den militiriske fienden i Ditt folk dr icke mitt

I Carin Fischer-Hugnes debut, Dizt folk ar icke mitt, méter huvudpersonen Aase, verk-
sam pa den europeiska kontinenten, ubatskaptenen Rolf ett par ér fore krigsutbrottet.
Rolf har nordiska anor vilket blir ett legitimerande drag hos denna dlskarfigur. Lik-
som hos Séderholm handlar det om en 6msesidig fysisk attraktion mellan kvinno-
och mansgestalten i Dizt folk ir icke mitt, om 4n inte sa explicit framskriven. I likhet
med Horst i Dit du gir har Rolf blont hir men dessutom bla 6gon och ett solbrint
ansikte som den kvinnliga huvudpersonen betraktar “med vilbehag” (9). Hir vill jag
sarskilt kommentera solbrindhet som vithetsmarkér: filmvetaren Richard Dyer, som
diskuterar vithet som ett konstruerat fenomen och undersoker dess olika representa-
tioner i en visterlindsk kontext, konstaterar i sin studie White (1997) att detta drag
forstirker vithet i positiv bemirkelse, som statustecken bland annat pé ett sunt och
hilsosamt utomhusliv, vilket kan sigas vara en del av officeren Rolfs yrkesutovning
hos Fischer-Hugne.*® Alskarfigurens maskulinitet framhivs ocksa tydligt i Dizz folk
dricke mitt: ilikhet med Horst hos S6derholm hyser Rolf en stark kinsla for den tyska
nationen, forstirkt via hans yrkesutévning som militar. Denna kinsla skildras som

125



maskulin i Fischer-Hugnes gestaltning: vid Rolfs och huvudpersonens forsta méte,
pa en bat pa vig mot Tyskland, noterar Aase att det kommer négot hért in i Rolfs
visen vid hennes friga om han ilskar sitt fidernesland” (10). Hon forvanas och utgar
i sina tankar istillet frin en feminiserad domin: tanken pd ”fosterjorden [...] borde
[...] stimma en god och mild” (10). Hir stills tvd forhallningssitt till nationen mot
varandra, bada knutna till fostran och 6verforing, vilket jag kommenterade i min
introduktion: den maskulina, patrilinjira, kontra den matrilinjira. Denna dubbla
metaforik kring fosterland och fidernesland r i detta textexempel tydligt relaterad
till den kénade kroppspolitik som bygger nationen enligt feministisk nationsteori.®”
Men texten pekar dven pa en underliggande personlig konflikt hos militaren Rolf vid
ett tillfille d& han musicerar tillsammans med Aase. Hir dteruppvicks en djupt mu-
sikalisk sida hos honom, vilket fir honom att tvivla pa att han gjort rite i att vilja en
militdr karridr. Den kvinnliga huvudpersonen far vid detta tillfille dessutom gora en
reflektion som knyter honom till tyskhet som formad av tva element, musikalitet och
militarism: "En soldat som i sjilen var musiker — det var kanske inte si ovanligt hos
detta folk, som i rikaste métt fict musikens gava och samtidigt fostrades i en luft dir
militarismen tycktes ing som en for livet oundginglig bestandsdel” (20). Hir aterges
en syn som ar frekvent forekommande i samtiden dir det tyska folket betraktas som
bestdende av tvd motsatta komponenter: 4 ena sidan besitter tyskarna ett preussiskt,
militariskt drag som utvecklas till sin ytterlighet i nazismen, & andra sidan ér de rike
begavade inom olika kulturella uttrycksformer och har dirigenom berikat den euro-
peiska kontinenten med hjilp av bland annat sin musik.?**

Nir kriget bryter ut tar dock den militdra sidan helt 6verhanden hos den manliga
huvudpersonen i Ditt folk ir icke mitt: lisaren far inblickar i den starka dragningskraft
som den “manlig[a] handling[en]” (103), det vill siga den militira, har pa Rolf och de
ovrigaminnen pa den ubit dir Rolf for befilet. Detta drag, tillsammans med den tyd-
ligt uttryckta patriotismen, foranleder mig att knyta framstallningen av den militira
maskuliniteten i romanen till idéer inom nationalsocialistisk ideologi. Rolfs formaga
att leda ir till exempel nigot som nationalsocialismen tillskriver enbart man.**” Den
maskulina gemenskapen, ytterligare understruken av miljon pa ubéten, helgar med-
len for alskarfiguren i detta verk: “Kriget var inget ont, d& det kunde dstadkomma
ndgot s stort och upphéjt som ett obrottsligt kamratskap mellan min” (105). Detta
“kamratskap” far i Fischer-Hugnes text dragav "Minnerbund”, det vill siga det starkt
homosociala, platonska férbund bestiende av en elit av enbart min, som utgér en
central bestdndsdel i ett nationalsocialistiskt samhallsbygge.?”* Men berittarrosten

tillagger:

Ingen av dem reflekeerade vil over, om detta innerliga manliga kamratskap, for
vars framkallande man tycktes oundgingligen behéva ett krig, var av ett sadant
omistligt virde fér minskligheten att man for dess skull behévde offra miljoner
minniskoliv. (ibid.)
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Texten distanserar sig hirigenom fran ett broderskap som forefaller £7iva ett krig
for att utvecklas till sin fulla potential. Den forhéjda kinsla som Rolf upplever vid
krigsutbrottet foljs ocksa av en daglig rutin varvid privatlivet gor sig pimint. Rolf,
”forst och frimst soldat, i andra hand minniska, [---] stolt over sitt privilegium att fa
sittaminniskan pa andra plats” (104), bérjar tvivla och stiller krig mot kirlek: vilken
ar egentligen “minsklighetens hogsta uttrycksform”? (107). Mansgestalten uttrycker
hir en djupt militaristisk — sjalvklart maskulinitetsbaserad — syn pa ménsklig tillvaro
som sitter krig pa piedestal, en syn han samtidigt vet att hans dlskade inte delar. Kir-
leksforhallandet blir nu ett inre drama som stjil hans “mannakraft” (108), det vill siga
den som helt ska dgnas det krigiska projektet. Aven denna uppfattning hos mansfigu-
ren kan relateras till nationalsocialistiska tankegingar dir hotet mot den 6verlagsna
maskuliniteten kommer fran (den sjilvstindiga och tinkande) kvinnan, som leder
mannen pa villovigar frin det 6verordnade nationella mélet.

De strik av tvivel pa kriget som alskargestalten i Ditt folk dr icke mitt uttrycker, ob-
servera endast i sin ensamhet, ar som bortblasta nar den kvinnliga huvudpersonen pa
nytt méter honom, denna gang i ett Oslo ockuperat av tyskarna. Nu visar sig Rolf om
igen vara den tyska nationens lydiga redskap som hivdar att tyskarna kommit "som
vanner” (162). I Fischer-Hugnes skildring berérs med andra ord 4ven den nationella
indoktrineringens makt 6ver den tyske ilskaren.?! Den kvinnliga huvudpersonen,
som nu ser fienden i den ilskade, reagerar starkt pa uppfattningen att ockupationen
ar ett vanskapligt projekt och poangterar att vinner inte bir vapen. Vid deras nista
och sista méte inom romanens ramar finns inte denna naiva héllning kvar hos Rolf.
Till Aase sager han: ”Vi har gitt for lingt, jag medger det. Jag kan se saken fran flera
sidor, och det dr inte nyttigt for en soldat” (193), en slutsats som minner om de kritiska
reflektioner som han tidigare visade prov pa. Detta uttalande frin Rolfs sida ar si
nira ett stallningstagande mot den tyska krigspolitiken som élskaren-militiren kom-
mer i denna roman. Vigen till denna insike ar dock dold for lisaren — frin och med
Oslo-delen i skildringen forekommer inga inblickar i Rolfs tankegingar mer 4n via
de dialoger han har med Aase, ndgot som dven markerar en ¢kad distans till honom

itexten.

Ideologisk insikt och patriarkalt agerande:
alskarfiguren i Attentat i Paris

I Attentat i Paris har bada parterna i det heteroerotiska dramat nationellt grinsover-
skridande dragifraga om sin bakgrund. Den kvinnliga huvudpersonen Lisia definieras
tydligt som icke-fransk genom sin bade nordiska och ryska bakgrund, vilket innebir
en 6ppning1i relation till tysken Otto Bredow. Denne har i sin tur en engelsk mor och
kan franska flytande tack vare franska vinner, vilket ger honom tydliga f6rbindelser
med den allierade sidan. Aven hos Stiernstedt finner den kvinnliga huvudpersonen
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den tyske officeren tilldragande, och samma drag av ideal vithet aterfinns hir: blaa
ogon och ett "vilbilda[t] viderbrynt ansikte” dr dn en gingattraktionsmarkérer (248).
Samtidigt framstills denna kvinnofigur som vil medveten om det politiskt kdnsliga i
att umgés med en officer frin ockupationsarmén — sd kan hon till exempel inte beritta
om sin relation for sin umgangeskrets, dir flera ar politiska flyktingar, eller for sina
kolleger pa den resebyra dir hon arbetar.?” Att relationen kan fortgé genom i stort sett
hela romanen beror pa att Lisia endast vid ett tillfille och dd med litt hand ger uttryck
for kritik mot tysk politik. Denna kritik ventileras med helt annan skirpa pa andra
halli romanen, dels i handlingssparet dir attentatet ar i fokus, nagot som jag kommer
att diskutera i kapitlet "Pacifismer, vald och antivald”, dels i portrittet av en nazistisk
ockupationsofficer, vilket jag behandlar senare i detta kapitel.

I Otto méter vi en mansfigur som bade delar karaktirsdrag med Séderholms och
Fischer-Hugnes dlskargestalter och skiljer sig fran dessa. For att borja med likheter-
na finner vi hos Otto en naivitet infér ockupantens roll som piminner om den hos
Rolf i Ditt folk ér icke mitt: "Vad ir det stindigt for en mur mellan ... oss — och er
andra? Ni alla andra! 4//a”, utbrister Otto upprord vid ett tillfille i dialog med Lisia
(249, punkter och kursiv i originalet).”* Aven denna romanfigur kan hemfalla it en
militaristisk hallning, nigot som sker d& han talar om det begingna attentatet vid
vilket en tysk officer mérdas och som Otto benimner “fegt” (50): "Med ens talade
han med hogre rést, det kom fram klichéuttryck, offer for sin plikt’, ’falla pa sin post’
och dylikt” (ibid.). Via hans tankar framkommer att han 6nskat finna mer “gripan-
de” ord for sin framstillning (ibid.), som ir riktad till Lisia, ndgot som tydligt visar

att han ocksd hir intar ockupanternas perspektiv. Lisias svar ger honom inblick i de
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ockuperades uppfattning — hir ser vi det ovan nimnda tillfillet d hon tar bladet
fran munnen. Mordet kan enligt henne vara en reaktion pi det tyska agerandet med
”[a]vrittningar utan rannsakan och domslut” (s1). Men ordvixlingen avslutas dir-
efter av Lisia som inte ser imnet som limpligt f6r dem att diskutera, ett uttalande som
mojliggor en fortsatt relation mellan de tva dlskande.

Det drag som tydligt skiljer dlskarfiguren hos Stiernstedt fran bide Fischer-Hug-
nes och Soderholms 4r hans 6ppna kritik av den nationalsocialistiska ideologin. Vid
en traff med tyska officerare tar Otto till orda: "Jag siger er alla har arligt, jag skims
dé jag hor oss kalla oss sjilva ett herrefolk, medan under tiden... Ett alldeles forban-
nat omoget herrefolk!” (192 f, punkter i originalet). Den nazistiska retoriken kring
ett tyske “herrefolk” dr uppenbart nigot som denna gestalt med kraft distanserar sig
fran. Tomrummet efter orden “under tiden” far implicera den tyska ockupationspo-
litik som ett par officerare precis gett prov pa med sin hinsynslosa hallning mot den
forsvarslosa civilbefolkningen. I texten exemplifieras detta genom att officerarna ifréd-
ga skrytsamt terberittar en grotesk hindelse, nimligen hur de sparkat boll med ett
knyte som visar sig innehalla ett spadbarn. Just denna passage i texten ar ocksi nagot
som tyska legationen reagerar mot.***

Den mer humanistiska hallning som Otto far foretrada gor att han kommer i delo
med sin nirmaste kollega, den nitiske Gestapomannen Jodl. P4 slutsidorna korsar als-
karfiguren definitivt en ideologisk grins. Han har da forstatt att hans ilskade Lisia
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hjilpt attentatsforvaren och borjat fundera 6ver frigan om “tyska folkets livsratt”
som han list om i en tysk artikel (384). Vid lisningen avfirdade han artikeln, trots att
han uppfattat den som stotande, och tinkte att detta inte rorde honom. Med kinne-
dom om Lisias val av sida i den ideologiska konflikten vill han nu fundera 6ver "pro-
blemen” (ibid.), underforstitt den nazistiska politiken och dess mal. Ottos nyligen
erovrade standpunke avslojas infor l6jtnant Jodl i en ordvixling dir den senare upp-
hetsat hivdar att han vill *férinta” motstindarna, utan undantag (386). Otto svarar:

— Illusioner [...]

Jodlvinde sig runt mitt pa mattan, han skrek:

— Med ett yttrande som detta sillar du dig till dem. Begriper du inte det?
- Det dr méjlige, sa Bredow. Det forefaller inte oméjlige. (386)

Detta ger en redan komplex karaktir ytterligare djup, i kontrast bade till Fischer-Hug-
nes Rolf Petersen — om n ocksd han tvivlande infor kriget och den tyska ockupa-
tionen av Norge — och till S6derholms idealiserande framstillning av Horst von der
Goltz.

Otto Bredow visar sig dock hysa dven andra drag vilka uppenbaras i relationen
till den kvinnliga huvudpersonen: stundtals tar ett patriarkalt dgandeperspektiv 6ver-
handen fran hans sida. Pé ett tidigt stadium namnger han henne som Lotte, en f6r-
tyskning av ett av hennes fornamn, Charlotte. Lisia reagerar infor denna nationella
etikettering: ”— Det liter mycket tyske. [---] Var det inte Goethe som hade en vininna
med det namnet?” (42). Lisarens tankar faller fsSrmodligen ocksa pa den fiktiva Lot-
te i Goethes Den unge Werthers lidanden (1774), en sjilvuppgivande kvinnotyp som
ligger langt frin gestalten Lisia, sjilvstindig, sjalvforsorjande och (hetero)sexuellt er-
faren. Nir Otto sedan introducerar henne som ”[m]in blivande hustru” infér en dver-
ordnad kollega utan att ha fragat efter Lisias asikt forstirks bilden av honom som en
erdvrare stopt i maskulin, militar form som agerar utan hinsyn till motpartens asikter
(372).% Stunden efter, pa Ottos hotellrum, okar dlskargestaltens patriarkala kontroll-
behov markant. Han borjar med att lasa dérren om sig och Lisia, varefter han hivdar
att hon ska bli hans hustru, ”"Om jag sa ska tvinga dig” (373). Den kvinnliga huvudper-
sonen motsitter sig detta: "Det du far med véld behiller du inte [---] Kan du ens siga
att du alls fict det?” (ibid.). D4 han dirpa tvingar sig pd henne flddar spinningarna
och motsigelserna 6ver i texten. Via den manliga figurens perspektiv fir lisaren folja
hur kvinnogestaltens nej blir "svagt”, att han "tvang ner henne, men utan att gora illa
henne”, att hennes 6gon gar frén att vara "underbara” i sina fargskiftningar till ace bli
“underliga” (374). Efter att dlskargestalten uppfattat det som att hon "var helt och fulle
hans” forstar dven han, dd han blickar in i hennes 6gon, att han "dndé inte dgde henne”
(ibid.). Dettaerkinnande nar dock enbartlisaren. Till Lisia siger mansfigurenistillet:
"~ Du ville inte, pistod du, men du forridde dig” (ibid.), ett uttalande som infor hen-

ne uppritthaller en 6verligsen och framgangsrik erévrarposition. Lisias reaktion, svar
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att sirskilja frin berdttarinstansens, visar istillet pi kroppens och begirets svek: ”det
heta blodet” har férratt henne (ibid.). Med andra ord féreligger inget ja frin hennes
sida. Hir ar det av vikt att pAminna om den kontext av krig och konflikt som de bada
fiktiva gestalterna befinner sig i. P4 ett symboliskt plan kan det sexuella 6vergreppet
mot den kvinnliga huvudpersonen lisas som en krigshandling: fiendens/ockupantens
‘erovring’ av fiendesidans kvinna blir uttryck for en maktutévning som kriget mojlig-
gor.?¢ I detta sammanhang vill jag ocksa ta in den enda kommentar som denna scen
faridet samtida mottagandet: Georg Svensson i BLM pépekar att Lisia "refuserar den
hygglige Bredow” som ”i sjilva dgandets minut kinner [...] den odverstigliga grinsen
mellan dem”.*” Sjilva 6vergreppskaraktiren i scenen uppmarksammas med andra ord
inte av kritikern ifriga, "dgandet” 4r ett sjalvklart manligt privilegium som hir stors

och Bredow ar uppenbart fortsatt "hygglig”.

Mottagandet

Hur ser d& den samtida kritiken pa S6derholms, Fischer-Hugnes samt Stiernstedts
romaner och deras behandling av imnet heterokirlek 6ver ideologiska granser? Om vi
borjar med Séderholm vill jag understryka att hon tillhor de kvinnliga forfattare som
tidigt placeras inom en populirlitterar fira av kritiken. Denna placering uppritthélls
sedan, ocksd genom forlagets styrning av forfattaren, vilket Nilson diskuterar i sin
studie Blott Sverige svenska kvinnor har? Birgit Th. Sparre, Margit Soderholm och det
nationella projektet (2019).* Denna bakgrund ser jag som viktig i relation till recen-
sionerna av Dit du gdr, dir ocksé tidpunkten for publiceringen av romanen — 1946 —
och det amne den behandlar méste vigas in. Fér anmilarna bidrar portrittet av hu-
vudpersonen i hog grad till en kritisk installning till romanen som helhet. Redan
rubriken kan ange omdomet, som i exemplet "Oskrivet ar bast”*” Den kvinnliga
huvudpersonen avfirdas ocksd av samma recensent som “16jlig, ytligt patetisk och
intellektuellt oredig, for att inte siga oredlig”.**® Darutover menar kritiken att forfat-
taren lagt den allvarliga problematiken pé kottets niva — fragan dr om hon ens forstar
den konflikt hon vill skildra, lyder Ann Bouleaus fordémande omdome i Expressen. "
Men dven portritten av Horst von der Goltz och 6vriga tyskar kritiseras skarpt, Horst
som “typen for en missromanhjilte” och de min han omges med som ”bildade, fina,
intelligenta och framfor allt Wagnerilskande tyskar, oandligt verlagsna de exemplar
av den norska befolkningen man stoter pa”, enligt signaturen E.B. i Dagens Nybe-

ter./k()l

Dessutom forutspas norska lisarreaktioner: forfattarens sitt att skriva om en
Ztyskejente’ [...] med forstielse” gor att hon inte kommer att ldsas i Norge efter denna
roman enligt Sven Stolpe, som hir visar att han inte fister ndgot avseende vid Soder-

holms anonymisering av landet som handlingen utspelar sig 1.

En annan form av
politisk utblick gor kritikern i Dagens Nybeter di hen knyter an till den avslutande

meningen i romanens baksidestext som lyder: ”[D]e politiska asikter, som uttalas i
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boken, st helt for de diktade personernas rakning”.*** Anmilaren menar att denna
formulering ir tillkommen just for att forlaget Wahlstrom & Widstrand forstace ate
verket kan tolkas som nazivianligt och vill svira sig fritt. Den askidning som genom-
syrar hennes roman” hyses enligt denna kritiker av forfattaren sjilv, vilket visar hur
fiktion och personen bakom verket hir smilter samman.*® Bouleau héller en mer
stringent linje: hon har métt lisare som hivdar att S6derholm “skulle hilla med na-
zisterna”, men Bouleau ser inte att detta gar att utlasa ur romanen.** Ingen recensent
uppvisar dock nagon som helst sympati med en kirleksaffar som sitter sig over tidens
skarpast markerade ideologiska granser. Férhillandet mellan Eva och Horst blir en-
bart en provokation i anmilarnas 6gon, ytterligare underbyggd av att den kvinnliga
huvudpersonen i si hog grad styrs av erotik: harigenom blir hennes politiskt konta-
minerade val av kirleksforemal fullstindigt of6rsvarligt. Denna moralisering ar dock
helt och héllet kritikernas: i sjidlva romanen sker aldrig nigot skuldbeliggande av det
kvinnliga begiret.

Fischer-Hugnes kirleksdrama, utgivet under sjilva kriget, ar 1943, far istéllet skif-
tande recensioner. Ett par kritiska anmilare menar att romanen inte engagerar pa all-
var.*” 8 karakteriseras Fischer-Hugnes huvudperson bland annat som en kvinno-
figur som uppenbart inte haller mattet utan spelar med i en “slapp tragedi. Detta av
erotiskt och musikaliskt svirmeri vivda kvinnovisen ir inte det stoff som nationella
hjaltinnor gors utav”.**® Hir ser vi om igen samma typ av moraliserande kritik visavi
huvudpersonen som moter ifriga om Séderholms Eva. Andra réster, som signaturen
Ami i Skdnska Dagbladet, tar mer av ett helhetsgrepp pa romanen och pépekar att
forfattaren trots sin uppenbart icke-neutrala stindpunket till norrmannens favor andd
ir “generds nog” att nyansera fienden i den enskilde soldatens gestalt.**? Sirskil skild-
ringen av den tillspetsade situationen mellan de idlskande da Norge ockuperats gor
detta till en "god roman”, enligt samma kritiker.*”* Herman Kihlman i Ny Tid blir
isin tur "angendmt 6verraskad” i kontrast till omslaget som han finner banalt - hir
syns en kvinnlig violinist i forgrunden och tvé soldater i bakgrunden — och som viacke
hans farhdgor: amnet ir enligt honom vilbehandlat och dialogen har stark dkthets-
pragel.*"! Kihlman understryker i 6vrigt att romanens amne 4r en “mycket brinnbar
materia” med referens till den ideologiska konflikten, den enda av kritikerna som gor
denna tydliga anknytning.** Dessutom jimfor han Fischer-Hugnes titel med den
pa ett franske verk, Ton Pays sera le mien (Ditt land skall bli mitt), som handlar om
en relation mellan en fransyska och en tysk, utgiven efter forsta virldskriget, och
konstaterar att en titel lik denna, utan ordet ”icke’, dr en omajlighet under andra
virldskriget.*?

Den mingd recensioner av Stiernstedts Attentat i Paris som jag haft tillgang till
domineras av en 6vervildigande positiv syn pa den tyske dlskarfiguren. I kritikernas
omdomen ses Otto Bredow som en europé och “tysk gentleman”, vilket tydligt visar

att han mits enligt ett (vist)europeiskt medelklassideal.#'* Forfattarens nyanserings-
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konst far ocksa berom: si papekar till exempel Anna Lenah Elgstrom i Social-Demo-
kraten att eftersom “fienden far vara minniska, uppnar forfattarinnan en s stark
sanningsverkan med sin bok”.*”® Med en sa mingfacetterad karaktar blir ”forfattarin-
nans stillningstagande desto mera verkningsfullt och 6vertygande”, menar kritikern
i BLM isin tur.**I denna recension forstar vi dessutom att forfattaren uppnar verklig
fordomsfrihet genom att inte folja en officiell och I6jlig neutral svensk hallning. En
viss reservation mot Otto Bredow som den gode tysken kan dock dven komma till
uttryck i kritiken: en sadan som Bredow “vixer inte [...] pd trin i det nya Tyskland”,
menar Stig Ahlgren i Affontidningen, men tillstar samtidigt att "[m]otsittningen
mellan hiren och SS ir dock flerstimmigt omvittnad”, vilket innebér att Otto som
representant for hiren forflyttas frin den nazistiska politiken.”” Recensenternas er-
kinnanden av framstillningen av dlskarfiguren visar att forfattaren lyckas minsklig-
gora tysken/fienden, men deras uppskattning maste aven relateras till att Stiernstedt
ar kind nazismkritiker vid denna tid och att hon dessutom ger ett skarpt portritt av
den nazistiske Jodl, som jag diskuterar lingre fram i kapitlet. Jag vill ocksa an en ging
understryka att recensentkaren inte forefaller uppfatta — eller dtminstone inte kom-
menterar — dlskarfigurens morkare sidor och vad dessa innebir for den kvinnliga hu-
vudpersonen.

Endast en anmilare ser kirleksforhallandet som laddat — detta 4r “djirvt okon-
ventionellt”, enligt Georg Svensson i BLM.*'® Med den tidiga tidpunkten i dtanke
— Attentat i Paris ges ut hésten 1942 — ir denna kommentar synnerligen motiverad:
di har den inskrinkta tryckfrihetspolitiken fortfarande stor betydelse, nagot jag dis-
kuterade i relation till mottagandet av Subers Vind ditt ansikte till migi forra kapitlet.
Stiernstedt kommenterar sjilv detta forhallande i Vecko-Journalen ar 1944 nir hon
tillsammans med flera andra forfattare besvarar fragan “hur de stiller sig till konst-
nirligt arbete under krig”. Enligt min vetskap ar hon dessutom den enda forfattare i
mitt material som i en publicerad killa tar upp tryckfrihetspolitiken i relation till det

egna skapandet. Isitt svar i Vecko-Journalen framhiller Stiernstedt att

[d]etta var innu under Den Stora Morkliggningens tid och jag ville inte ha bo-
ken konfiskerad. Jag har sedan forstict att dess mattfullhet bidrog till dess fram-
gangoch att den dirmed 6vertygade mer dn 6verord skulle gjort. Sarskilt minns
jag ett kapitel. Kapitlet var inte nédvindigt for romanens logik eller balans och
det var mycket aggressivt. Det kostade pd — men jag strok det.*?

"Den Stora Morklaggningens tid” refererar till perioden fore krigets vindning for
tyskarnas del, vilket gjort att Stiernstedt bedomt att det funnits en risk for att boken
kunde dras in.*® Hon har i efterhand insett att hennes pitvingade “mattfullhet” har
okat textens trovirdighet och dirmed dess framgang — sannolikt har Stiernstedt den
positiva kritiken i atanke. Anmilningarna ger nimligen unisont berém inte bara at
dlskarfiguren utan aven it romanen som helhet: det handlar om ett misterverk av
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forfattaren, vilkomponerat, med en nyanserad och psykologisk realism i personge-
staltningen i stort som kombineras med lysande miljo- och atmosfiratergivning av
Paris, menar recensenterna — “ett konstverk [som] aldrig blir propaganda” enligt Elg-
strom.*?! Per Anders Wiktorsson, som kort diskuterar A¢tentat i Parisisin avhandling
om Eyvind Johnsons Krilonserie, pipekar att censuren skulle kunna sigas fungera
i produktiv riktning i detta fall.*** Framgingen som Stiernstedt nimner kan 4ven
referera till den breda lisekrets som romanen fir: den blir en storsiljare under kri-
get med en utgivning pd sammanlagt 29 ooo exemplar.*”® Dessutom omvandlas den
till film med (den menlésa) titeln Dern osynliga muren som har premiir 1944 och till
dramat Attentatet som uppfors pa Dramaten samma 4r.2* Aven om Stiernstedt och
den samtida kritikerkdren uppfattar romanen som balanserad i sin atergivning av de
tyska karaktdrerna far Attentat i Paris allesé klagomal fran den tyska legationen, som
nimnts ovan, dettailikhet med Johnsons roman Krilons resa som jag diskuterade som
tryckfrihetsfall’ i forra kapitlet.*” Inte heller for Stiernstedts del resulterar detta i na-
gon atgird fran svenska myndigheter, trots — eller méjligen pa grund av — hennes ord-
forandeskap i Sveriges forfattareforening vid denna tidpunke, vilket ar en tongivande
offentlig position.*** Oavsett orsak ser vi annu en gang exempel pd att granskningen
av litterdra verk i andra varldskrigets Sverige inte f6ljer ndgon klar och tydliglinje.

Foratt summera dettaavsnitt kan jaginledningsvis konstatera att flera drag forenar de
tre kirlekstoremalen i Dit du gir, Ditt folk dr icke mitt samt Attentat i Paris, drag som
jaglaser som tanktaatt goradem till virdiga objekt for de kvinnliga huvudpersonernas
starka kinslor. S& har alla mansgestalterna en bakgrund i solid egendomsigande sam-
hallsklass och placeras utseendemissigt i en betryggande vithet. Jag vill hir papeka att
Fischer-Hugne och Stiernstedt oreflekterat skriver in de romantiska alskarfigurerna
i ett utseendeideal som ligger nira det nationalsocialistiska, nagot som Séderholms
text diremot uppvisar en medvetenhet om. Alla tre dlskargestalterna fritas frin ett
eventuellt komprometterande politiskt engagemang eftersom ingen ir regelritt na-
zist utan istallet framstills som fosterlandstrogna yrkesmilitarer. Hir foreligger dock
aven en skillnad eftersom alskarfigurerna hos Stiernstedt och Fischer-Hugne kommer
att distansera sig frin denna lojala hallningtill nationen. Darutéver luckras tyskheten
upp av en 'blandad’ bakgrund hos mansfigurerna i Ditt folk dr icke mitt och Attentar
i Paris, medan Séderholms adlige dlskare har grundmurade tyska anor. Det dr ocksd
i Dit du gir som det mest ohéljt romantiska kirleksforhéllandet skildras. Har faller
inte heller nagon politisk skugga pa dlskargestalten och hans tyska medsoldater, trots
utgivningsaret 1946 nir nazismens skindligheter blivit blottlagda i hela sin vidd. Sa ir
ocksd samtidens mottagande fordomande i sin kritik av bade forfattaren och hennes
huvudperson — dock inte att forglomma adven for att huvudpersonen ir en s oppet
erotisk varelse.
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Med utgivningsaren for Stiernstedts och Fischer-Hugnes romaner for 6gonen —
1942 respektive 1943 — kan jag samtidigt dra slutsatsen att det 4r mojligt att behandla
ett forhallande mellan en kvinna med nordiskt pabra och en tysk officerare i svensk
prosa i en samtid dir ockupationerna ar i hogsta grad pigaende, bade i Norge och i
Frankrike. Dettaska dock relateras till att dlskarfigurernaibida romanerna framstlls
som politiskt utvecklingsbara. Kritiken dr som vi sett 6versvallande i Stiernstedts fall,
och inte heller Fischer-Hugne far negativa anmirkningar av recensenterna for skild-
ringen av heteroférhallanden 6ver krigiska och didrmed ideologiska grinser. Ytterliga-
re en komponent som méste vigas in i mottagandet av Stiernstedt och Fischer-Hugne
aratt forfattarna, parallellt med att de framstaller vissa tyska karaktirer som manskli-

ga isina romaner, tydligt kritiserar tysk ockupation och tysk erévringspolitik.

De koénade foljderna

I dennadel av kapitlet fortsitter jag att utforska Ditt folk dr icke mitt och Dit du gir, nu
for ate diskutera foljderna av relationerna mellan inhemska kvinnor och ockuperande
tyskar for kvinnogestalternas del, dels ifraga om medborgarskap och nationalitet, dels
ifriga om den bestraffning de utsitts for. Jag kommenterar dven kort den kvinnliga

huvudpersonens position i relation till nationen som konstruktion i Attentat i Paris.

Medborgarskap och nationalism

I bade Ditt folk dr icke mitt och Dit du gir ventileras frigan om hur de kvinnliga
huvudpersonerna forhller sig till ett eventuellt giftermal med en soldat frin ockupa-
tionsmakten och vad detta skulle innebira for deras nationella tillhérighet. I bagge
fallen anar vi svaret redan i titlarna som utgors av citat, i Fischer-Hugnes titel ett re-
viderat sadant, fran boken om Rut i Bibeln. Uttalandet av Rut, ”’Dit du gar, dit vill
ock jag gd, och dir du stannar, dir vill ock jag stanna. Ditt folk ar mitt folk, och din
Gud ir min Gud”, citeras i S6derholm (270).4” Den forsta delen av citatet, "Dit du
gar, dit vill ock jag ga”, utgor dessutom romanens avslutande ord som Eva viskar for sig
sjalv, i fingelse pd grund av sin kirlek. I Dit du gir blir det med andra ord en sjilvklar
del av kvinnofigurens roll att f6lja (den blivande) maken, z7ozs att huvudpersonen vid
konsultation av Bibeln ser att Rut svir trohet till en kvinna, nimligen svirmodern
Noomi, och att citatet i sjilva verket baseras pa ett nira forhallande mellan tva kvin-
nor. Fischer-Hugne negerar frasen "Ditt folk ar mitt folk”, och titeln ger darmed ett
svar dir jaget tydligt avskiljer sig fran ett du. Hos Fischer-Hugne forblir dock citatet
heteronormativt eftersom grundtextens formulering aldrig kommer upp till ytan.**
Hir vill jag ocksa understryka titelindringen som 4ger rum nér romanen filmatise-

ras: filmen fran 1944 heter Mitt folk ir icke dirt. I denna version finns ett starkare
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stallningstagande for den kvinnliga huvudpersonens nationella tillhérighet och att
hennes val — och agerande - sker i nationens tjanst.*”

En utblick mot lagstiftningen for att se hur giftermal med utlindsk medborgare
paverkar kvinnors nationalitet visar att detta ar en friga som blir aktuell i Europa forst
i franska Code civil frin 1804: det ir i samband med nationalstaternas framvixt som
fragan om medborgarskap och nationalitet blir intressant, pdpekar idéhistorikern Ka-
tarina Leppdnen. Detta innebir att en rad nationer infor sarlagstiftning fr kvinnor
vid 1800-talets mitt.*** Denna leder vanligen till att kvinnan forlorar sitt ursprungliga
medborgarskap vid giftermil med utlindsk man.*' Med ett kroppspolitiskt perspek-
tiv kan vi se att kvinnan hirigenom antingen uppfattas som en ’forradare’ mot sitt
ursprungsland i och med ett sddant giftermaél, och dirfor gir miste om sin status som
medborgare, eller att hennes medborgarskap har en annan och ytligare karaktir an
mins vars medborgarskap per automatik dr bestindigt.*** Oavsett vilket kroppspoli-
tiskt resonemang vi viljer, finns den underliggande tanken att kvinnan ir makens
dgodel och darfor maste knytas till hans nationalitet.

Detta kan stillas mot baksidestexten pa Soderholms bok som formulerar frigan
om lagstiftningen speglar det kvinnliga kynnet: "Ar det av enbart praktiska skil kvin-
nan i alla linder fir mannens nationalitet, nir hon gifter sig, eller réjer denna lag-
stiftning en djup kunskap om kvinnligt kinsloliv?” De “praktiska skilen” kan enbart
forstis som att kvinnan utgér en enhet tillsammans med sin make, som ensam individ
ar hon icke-existerande.*** I sjilva romanen dterkommer en niraliggande formulering
i huvudpersonens tankar just kring lagarna om kvinnligt medborgarskap, men hir
ger texten uttryck for en feministisk medvetenhet som (den siljande) baksidan inte
uppvisar: lagarna kan “ocksd [...] vara dikterade av forakt for kvinnans egenvirde”
(279).%** Romanen i sin helhet ger dock ett entydigt patriarkalt svar: f6r kvinnan finns
bara en nationalitet, mannens — huvudpersonen bendmner sig sjilv “tyska” (301) och
tyskarna anges som “mitt folk” (299).

I Fischer-Hugnes Ditt folk ir icke mitt tvekar daremot den kvinnliga huvudperso-
nen vid tanken pé giftermal, trots en stark forilskelse i Rolf Petersen, pa grund av sitt
sjalvstindiga liv som ensamstiende och sjilvforsorjande. Dessutom har hon tidigare
upplevt ett forkvivande dktenskap med en svensk man. Nir Aase tinker pd framtiden
med Rolf, eventuellt som hans hustru, visar hennes tankar att 6vergangen frén norske
till svenskt medborgarskap vid giftermalet med svensken inte spelat ndgon roll for
henne: hir kommer den nordiska samhorigheten och bekymmersfria transnationa-
lismen i detta format, atminstone frin svenska forfattares sida, till synes i fiktionen
annu en ging. Nir Rolf forstar att hon funderar 6ver bytet till tysk nationalitet havdar
han att nationaliteten inte spelar nigon roll i kirlek. Detta pekar pa hans blindhet
for den uppoftring som tas for given fran kvinnligt héll, liksom fér det ideologiska
(av)steg som d& kravs fran Aases sida. Den tysta motfriga hon far stilla i texten visar
att hon genomskédar ojimlikheten i detta arrangemang: ”[O]ch om du ilskar mig,
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skulle du da ocksa vara villigatt byta nation? Ar kirleken dven for dig viktigare dn alle
annat?” (90). Nir den kvinnliga huvudpersonen sedan blir gravid kompliceras frigan
om medborgarskapet ytterligare. Hon maste besluta om hon ska gora abort eller ¢j
— Rolf ir omedveten om hennes graviditet — och, om hon bestimmer sig for att be-
halla barnet, at vilken nation hon ska féda det. En feministisk vininna understryker
med kraft vad som vintar henne i Nazityskland om hon véljer att gifta sig med en tysk
och hirigenom bli tysk medborgare: sa till exempel har hon inte rostritt. Kvinnans
roll under nazistiskt vilde tydliggor vininnan med hjilp av ett citat: ”Det mannen
offrar pé slagfiltet, det presterar kvinnan i tilamod. Varje barn hon féder ér ett slag
som hon utkidmpar for sitt folks vara eller icke vara’™ (9s). Kvinnans enda — men inda
krigiske kopplade — karriir finns hir i barnafédandet.*> For Aase och Rolf kommer
dock kriget emellan, vilket skjuter upp frigan om ett eventuellt giftermal, men Aase
viljer att behilla barnet, ndgot som innebir att det blir norskt: i detta fall blir kvin-
nans medborgarskap bestimmande.

Den ideologiska barridren mellan de dlskande far en starkt 6kad pataglighet i och
med den tyska ockupationen av Oslo, nagot jag nimnde i f6rra avsnittet. Den kvinnli-
ga huvudpersonen befinner sig nu med barnet i den norska huvudstaden och upplever
hur ”[t]yska trupper ockuperar staden. Rolfs landsmin. Tyska krigsfartyg i fjorden.
Har han blivit hennes fiende? Det kan inte vara sant. Hir sitter hon med hans barn,
och hans folk sinder bombplan 6ver dem” (150). Vid det sista motet med ilskaren har
Aase upplevt ockupationens foljder pa nira hall: hennes bror har avrittats av tyskarna
och hon har sjilv tagit ett avgorande steg ver pa den norska sidan da hon skjutit en
nazist som haft fr avsikt att vildta henne. Genom sitt did intar den kvinnliga huvud-
personen en klassiskt maskulin position i den nationella kampen som ocksa legitime-
rar hennes reifiering av fienden: "Hon hade inte dodat en minniska utan en fiende.
[---] Hon hade inte gjort nagot virre in soldaten som dédar” (190) — inom parentes
sagt ar det hir svart att finna det "kvinnovisen” som bygger pa “erotiskt och musika-
liskt svirmeri” som den samtida kritiken talar om.**¢ Inramningen av Aases och Rolfs
mote visar bade faktiske och symboliskt pa degraderingen av deras forhallande: de
befinner sig i en overldpares sjaskiga ligenhet med en bevakande soldat utanfor. Det
som skulle blivit ett kirleksmote slar over i bitterhet och cynism dar bade huvudper-
sonen och hennes dlskade dr tvungna att dricka sig berusade for att kunna nirma sig
varandra, men dir dven det fysiska métet undergrivs: han kysser henne “hart och bru-
talt”, vilket hon besvarar "[a]patiskt” (199). I berusningen forefaller rollerna av manlig
overordning och kvinnlig underordning stadfistas, men samtidigt stir Aase fast vid
fosterlandet och dirigenom dven sin sjilvstindighet ur ett konsmedvetet perspektiv.
Nu, i sin roll som ockuperande fiende, far ocksa den édlskade hora svaret hon holl inne
med fore kriget, dd han aningslost ansag att nationen inte spelade nagon roll for hen-
ne: "Aven f6r en kvinna betyder fosterlandet kanske mer in kirleken” (195). Med detta
svar tar hon 6ppet stillning for nationen och dirmed for sitt norska medborgarskap i
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dlskargestaltens nirvaro, vilket i sin tur medfér att konflikten mellan den ockuperade
parten och ockupationsmakten forblir intake i forhillandet: kirleken 6vervinner inze
allt som i Séderholms version.

Hur framstills da frigan om medborgarskap i relation till den kvinnliga huvud-
personen i Attentat i Paris? Hir visar det sig att Lisia D’Ohsson innehaft en rad olika
medborgarskap, under uppvixten pa grund av att hennes biologiske far gick bort och
eftertriddes av en adoptivfar, som vuxen pi grund av dktenskap med min av olika
nationaliteter — dnnu ett skonlitterirt exempel pa (forvintningarna pd) den gifta
kvinnans rorlighet mellan nationer. Huvudpersonens medborgarskap fastslis aldrig
i texten, vilket ligger i linje med skildringen av hennes kosmopolitiska grundsyn som
innebir att hon inte vill lita sig fingas av vare sig nationer eller ideologier. Men roma-
nen som helhet visar att hon maste vilja, ett val som sker i demokratisk riktning da
hon stéttar attentatsforévaren, som namnts tidigare. I ett brev till den tyske dlskar-
figuren Otto, sedan sonderrivet, reflekterar Lisia: “Jag var utan hat eller ovilja eller
patos, varken personligt eller ens nationellt och jorden runt var mitt hem ...” (360,
punkeer i original). Denna instillning ger ytterligare ett motiv till den kvinnliga hu-
vudpersonens dppenhet gentemot den tyske ockupanten: for henne dr nationer likgil-
tiga konstruktioner, en syn som sls sonder av den virldsomspiannande konflikten. Pa
romanens ljusbeige pairm finns en jordglob avtecknad med kontinenterna i blé eller
rod firg, beroende pa utgava, under vilken orden “Jorden runt var mitt hem” och aret
for utgivningen av romanen, 1942, kan lisas. Hir fungerar orden, liksom i sjilva tex-
ten, som en summering av ett dd med ett verb i forfluten tid — “var” —, medan bilden
av globen far illustrera "jorden” som ezz "hem”. Lisias ideologiska stillningstagande,
sprunget ur krig och ockupation, samverkar med hennes vigran att acceptera Ottos
patriarkala dgande av henne, som vid ett giftermal skulle gora henne till tyska.

Bestraffningen

De kroppspolitiska aspekterna i férhillandet mellan ’inhemsk’ kvinna och fiende
spetsas till ytterligare nar dessa relationer utmynnar i bestraffningar som bokstavligen
drabbar kvinnornas kroppar, ndgot som alltsa sker bade i Dizz folk ar icke mitt och Dit
du gir och som jag nu kommer att diskutera. Innan jag vinder mig till de fiktiva fram-
stallningarna vill jag dock ge en kort bakgrund till forskningen kring femininitet och
nationell (o)trohet, kopplat till kvinnors heterosexuella relationer.

I introduktionen och i kapitlet "I nationens tjanst” presenterade jag nationsteo-
ri som diskuterar hur femininitet omvandlas under krigstid till att dven (temporirt)
innefatta maskulint definierade uppgifter och formégor, for att sedan analysera fikti-
va uttryck for detta i svensk 1940-talslitteratur. D4 den komplexa frigan om kvinnlig
sexualitet knuten till solidaritet med nationen tillkommer i Dit du gir och Ditt folk
ar icke mitt for jag nu ocksé in feministisk forskning kring detta fenomen. Hir fram-
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halls att krigférande nationer generellt kinnetecknas av att de uppvisar en dubbelhet
i synen pa kvinnor: visserligen betraktas dessa som en viktig nationell tillging som
miénnens ersittare inom olika omrdden, men parallellt blir de andrafierade inom na-
tionen och misstanks for bristande lojalitet pa grund av sin sexualitet, som forutsitts
vara granslos pa mer dn ett plan.*”” Propagandan frin andra virldskriget bygger pa
detta forhallande: planscher frin till exempel Storbritannien och USA visar hur (den
vita, unga) kvinnan, sammankopplad med I6smynthet och promiskuitet, anses utgéra
en galopperande fara for den krigforande nationen.*

Historiska studier frin 1980-talet och framat behandlar i sin tur de faktiska rela-
tionerna mellan inhemska kvinnor och fiendesoldater under andra vérldskriget, med
utgangspunkt i olika europeiska linder ockuperade av Tyskland.** Undersokningar
gjorda pa Frankrike, Danmark, Norge och Nederlinderna demonstrerar att kvinnor
som haft samrore med fienden, det vill siga tyska min, pa offentliga platser far hu-
vudharet klippt och ofta rakat av sjalvutnimnda rittsskipare.**® Nationella skillna-
der finns, men bestraffningarna demonstrerar att kvinnorna betraktas som nationens
(sexuella) egendom som évertritt tabubelagda grinser. Retoriken kring dessa kvin-
nor ir ocksa talande: "feltmadrasser”, "tyskermadrasser” eller “syfilishopper” ar nagra
exempel pa beteckningar, hir pa danska, som visar hur denna kvinnogrupp kopplas

441 Dessa kvinnors sexualitet ir med andra ord inte

till promiskuitet och prostitution.
nagon privat affidr, utan i alla former av férhillanden med fienden, sexuella eller ¢j,
tolkas alltid ett svek mot nationen in. Kvinnorna som lierar sig med fienden ses dven
som angivare, men bade norska och danska studier visar att detta de facto sillan ir
fallet: snarare ar de politiskt ointresserade.*** Fabrice Virgili demonstrerar i sin tur i
Shorn Women. Gender and Punishment in Liberation France (2002) att det faktum
att kvinnor som kon anses besitta en lag sexuell moral, i kombination med en girig na-
tur, blir ett argument for deras pastadda sexuella medloperi.** Klassaspekten ar ocksa
viktigatt framhalla: Monika Diederichs konstaterar i sin studie "Stigma and Silence:
Dutch Women, German Soldiers and their Children” (2005) att de som oftast ankla-
gas for att vara "moffenhoeren” eller "moffenmeiden”, som de hollindska invektiven
lyder, dr arbetarklasskvinnor, ndgot som understodjs av Terje Pedersens undersokning
pa norskt material som pekar mot att kvinnor frin hogre samhillsklasser mestadels
slipper efterverkningar.**

For att overga till de fiktiva framstéllningarna i Dizt folk dr icke mitt och Dit du
gir bestraffas huvudpersonerna i dessa verk genom sé kallade klippaktioner nir de-
ras relationer med tyska soldater uppdagas. Hir blir det tydligt att kvinnofigurerna
pekas ut av sin omgivning som skyldiga till att ha passerat den nationella grinsen,
bade ideologiskt och sexuellt, genom sina férhéllanden med fienden. Jag vill i detta
sammanhangsirskilt understryka att den samtida kritiken av romanerna éverhuvud-
taget inte ber6r dessa bestraffningar, som kvinnogestalterna utsitts for utan att ha be-

gatt ett faktiske brott. Recensenternas tystnad pekar mot att detta férfarande mot si
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kallade fosterlandsforradare av kvinnligt kon inte ses som nigot anmarkningsvart vid
tidpunkten ifraga. I sjilva romanerna linkas ocks de kvinnliga huvudpersonernas
sexuella agerande tydligt samman med forriaderi: Aase i Dizt folk ar icke mitt kallas for
”[s]koka, spion” (172), Evai Dit du gir kallas "tyskhora” (288). Hos Séderholm férmo-
dar dessutom en av forovarna vid den kollektiva klippningen att “tyskjantorna” har
”forrate en massa hemligheter” till ockupanterna (291). Aven sjilva benimningen av
dessa kvinnofigurer ar viktig att kommentera: “tyskjinta” fir ses som en forsvensk-
ning av det norska “tyskerjente”. " Tyskerjente” visar liksom tyskertas” och "tysker-
pige/pike” dels pa en forminskning — *jenter’, toser” och ’piger/piker” har mindre for-
stand och tar mindre ansvar dn vuxna personer —, dels, som Helle Aarnes papekar i
sin studie om norska "tyskerjenter”, att kvinnan tillhér mannen, i detta fall en tysk.*®
Ordet ’tos’ kan dessutom betyda prostituerad bdde pa danska och norska.** Har sker
med andra ord den andrafiering och sexualisering som forskningen kring krigstida
kvinnobilder understryker.

I Fischer-Hugnes och Soderholms klippningsscener ifrigasitts bestraffarnas age-
rande frin huvudpersonernas (medelklass)perspektiv, dels for att dessa mansfigurer
handlar under grupptryck, vilket gor att de inte fattar nagra sjalvstindiga, genom-
tinkta beslut, dels utifrén deras klasstillhérighet. I Ditt folk dr icke mitt forstir lasaren
att gruppens medlemmar kommer frén en ligre samhillsklass an huvudpersonen och
att de dessutom, med ett undantag, ir berusade. Huvudpersonen Aase gor vildsamt
motstind mot férévarna da dessa ger sig pa henne ute pa gatan, vid hennes port, men
hon blir neddragen i skyddsrummet i killaren. Mansfigurerna far uttrycka sin sjilv-
patagna roll i klartext: ?[D]et dr vi som ska hilla reda pa vara fruntimmer” (171). Aven
om den nyktre mannen i gruppen ifréga gor invindningar och huvudpersonen fort-
satter att kimpa emot, genomfors rakningen. Aase uppmanas att visa “den senaste
norska frisyren” for sin ilskade (173), en uppmaning som pekar mot att fiendesidan
maste fi kinnedom om bestraffningen for att denna ska bli en fullstindig triumf for
de inhemska forovarna. Nir miannen limnat Aase ges ldsaren en drabbande bild av

hennes frintagna status och virdighet:

Hon stod lutad mot den harda stenviggen, alldeles orérlig. En iskyla tringde fran
viggen genom hennes kala huvud och spred sig ner genom kroppen. Linge stod
hon dir och stirrade pa haret som lig kringspritt pa golvet. Antligen satte hon hat-
ten pa sig, den sjonk djupt ner i pannan 6ver det renrakade huvudet. Mitt i all sin
apati tinkte hon pa att samla ihop det avklippta haret, utpléna sparen av skammen
som drabbat henne. (173)

Efter denna hindelse navigerar den kvinnliga huvudpersonen med stor forsiktighet i

det offentliga rummet, stindigt ridd for att bli upptacke. Hennes sirbarhet visar sig

dock som storst i intimsfaren, i hennes eget hem: hir blir hon utsatt for ett valdtakes-
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forsok av en tysk officer som kianner till hennes affir med alskaren Rolf. Scenen visar
hur den redan upphetsade forévaren ytterligare eggas da hennes hatt aker av och det
rakade huvudet blottas. I inkriktarens 6gon ar Aase som en hogre rankad officers ils-
karinna i sig en trofé, men som rakad kvinna blir hon dessutom allmin sexuell egen-
dom. Det krivs ett dsdande skott mot mansfiguren frin huvudpersonens sida for att
hon skakunna ateruppritta sin heder och ga fran att vara utsate till att ta kommandot.

Klippningsscenen i Séderholms Dir du gir ager rum efter befrielsen, under den
allmianna uppgorelsen med dem som uppfattas som landsforradare, och har en stor
publik. Scenen foregas av en forodmjukande lastbilsfird pa 6ppet flak genom stadens
gator, med ordet " Tyskjintor” skrivet pa plakat (284).*” Direfter fors kvinnorna in
i en stor lokal och slipas under motstand upp pé en estrad dir de klipps och rakas.
En av dem svimmar efter behandlingen. Det firdiga resultatet gor att all femininitet
och minsklighet férsvinner hos kvinnogestalterna, liksom hos Aase i Ditt folk ir icke
mitt: huvudpersonen hos Séderholm kommer att tinka pa "en gast, ett spoke” da den
forsta kvinnan rakats och hon ser hennes *vita, biljardbollslika” huvud (287). Aven om
minnen hir 4r studenter kan de liksom hos Fischer-Hugne relateras till ligt klassvir-
de, i kombination med omognad: berittarjaget, sjilv student, tinker att de méste till-
hérade “simsta elementen” i denna grupp (286). Klassaspekten spelar in ocksa nir for-
ovarna tvekar infér huvudpersonen som de igenkidnner som ”[0]verlikarens dotter”
(288). Dock undgér hon inte klippningen, men slipper rakningen eftersom hennes
fore detta fastman, motstaindsmannen Paul, som har hog status pé grund av sin roll
i motstandskampen, ingriper. Huvudpersonen har med andra ord ingen talan i egen
sak, utan detkravs inflytelserika man i hennes omgivning for att f& forovarna att tveka
och sedan avbryta behandlingen. 4

Klippnings- och rakningsscenerna hos Séderholm och Fischer-Hugne férmedlar
tydligt att det handlar om 6vergrepp och 6vermake, men dessutom att mansfigurernas
lystenhet infor kvinnogestalterna som de forgriper sig pa har en sexuell dimension.
Hos Séderholm noterar jagberittaren en “villustig nyfikenhet” hos utovarna (288),
och hos Fischer-Hugne fir bestraffningspatrullerna tillmilet ”die Lustwafte™ av
norrminnen (195) — pa jake efter otilliten lust, men hos de ’egna’ kvinnorna. Den-
na folkliga turnering av tyska "Luftwaffe” visar att det finns en allméin uppfattning
om att bestraffningen innebir en sexuellt betonad tillfredsstillelse for forovarna, da
benimningen ocksé kan tolkas som en bild av det manliga konsorganet: det handlar
bokstavligen om minnens "lustvapen”. Dirtill kommer den skindning av kvinnorna
som ar kopplad till forlusten av deras hér, dven detta med erotiserade dimensioner. I
de fiktiva gestaltningarna ser vi att klippningen eller rakningen utférs nér fienden
(antas ha) ’tagit allt’, det vill saga haft fysiskt umginge med nationens kvinnor. Detta
blir ett flagrant exempel pa en kroppspolitik dir det kvinnliga kénet (sexuellt) under-

ordnas det manliga. Till detta kan knytas fragan om social kontroll av kvinnors heder:
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olika exempel frin visterlindska myter och kulturhistoria visar hur kvinnors huvud-
har och sexualitet kopplas samman. Ett utslappt hir konnoterar sexuell 18sslappthet,
ett ticke eller uppsatt har drbarhet.*” Klippnings- och/eller rakningsakten innebir
dessutom ett synliggorande av en relation, sexuell eller ¢j, som betraktas som enbart
kvinnans skuld: det ar uppenbart att miannens roll i detta dr ointressant for bestraff-
ningen, nagot som dven de fiktiva skildringarna tydliggor.®° Virgili visar dessutom via
det franska exemplet under andra virldskriget — i Frankrike utsitts 20 ooo kvinnor
for harklippningeller rakning — att kvinnorna drabbas av denna bestraffning oavsett
form av samrore, det vill siga dven nir de anklagas for samma former av kollabora-
tion som mannen, som till exempel samarbete med tyskarna eller medlemskap i en
nazivinlig organisation.®! Detta visar bortom allt tvivel att det handlar om en konad
bestraffning, exklusivt riktad mot kvinnor.

Avslutningsvis i detta avsnitt vill jag lyfta fram Soderholms Dir du gdr som, till
skillnad frin Fischer-Hugnes Ditt folk ir icke mitt, problematiserar synen pd “tysk-
jantorna” kan dessa egentligen domas? Soderholms text lyfter fram hur tidningar-
na efter krigsslutet rapporterar om “tyskjantorna” som “omoraliska eller imbecilla”
(296). Nutida forskning visar att denna syn i hog grad dr samtidens: tidningsmate-
rial, motstindsrorelsens propaganda samt vetenskapliga rapporter ger en bild av dessa
kvinnor som ett socialt bottenskrap, ofta kombinerat med lig begivning och/eller
ett sjukligt erotiskt begir — i Nederlinderna anger en rapport till exempel att de si
kallade moffenhoeren ar “seriously socially disturbed and psychopathic™.*? Denna
forklaringsmodell placerar alla “tyskjintor” som andra rangens medborgare, exklu-
derade frin det drofulla nationella projektet under krig och konflikt. I S6derholms
fiktiva version nyanseras dock detta, bade genom huvudpersonens ifrigasittande av
mediernas kategorisering av denna kvinnogrupp — "Problemet 4r nog inte sa enkelt”
(296) — och framstillningen av "tyskjintorna” i texten. Som internerad efter krigsslu-
tet, anklagad for fosterlandsforraderi, delar Eva cell med bland andra en prostituerad
kvinna som nu lider av stark dngest, en kvinna som varit tillsammans med en tysk
soldat f6r matens skull, en kvinna som ilskar en tysk och nu ir gravid med honom,
men ocksa en student med ett hart och fattigt liv som “verkligen forract hemligheter”
(296). Ordet “verkligen” forrader berittarjagets instillning: detta ir i hennes 6gon
ett undantag. Aven en studiekamrat till huvudpersonen som denna triffar i samband
med klippningsaktionen visar sig ha haft ett kirleksforhillande med en tysk soldat.
Dessa tre kvinnliga studenter, huvudpersonen inkluderad, gar dirfor emot tidens
uppfattning om att huvudsakligen arbetarklasskvinnor med lag utbildningsniva be-
finner siginom ’tyskjinte™kategorin. Att kirlek skulle kunna utgora grund for denna
typ av relation, vilket ar fallet for flera av kvinnogestalterna i Séderholms fiktiva fram-

stallning, r en mojlighet som endast undantagsvis beaktas av samtiden.
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Den ideologiske fienden som fortryckare

I diskussionen av den ideologiske fienden som fortryckare kommer jag att fokusera
Stiernstedts Attentat i Paris och Indiansommar 39, av vilka det senare verket skildrar
ockupationen av Polen, tillsammans med Irja Browallius Moz gryningen, ett ockupa-
tionsdrama med en anonymiserad miljé men tydliga tidsaktuella anknytningar i sjil-
vaskildringen. Jagkommer dven att behandla, om dn kort, ett portritt av en nazistisk
ockupationssoldat i Fischer-Hugnes Ditzt folk ir icke mitt. Oavsett roman dr manligt
kon allenarddande ocksa bland dessa fiendegestalter. Aven i denna del av kapitlet blir
mottagandet av romanerna ett viktigt inslag i diskussionen — ifriga om Attentat i Pa-
ris behandlas detta i sjilva analysen, ifriga om Indiansommar 39 och Mot gryningen,
som inte diskuterats tidigare, fir samtidskritiken ett eget delavsnitt.

Attentat i Paris

I Attentat i Paris, den roman som ger det fylligaste portrittet av en nazist, moter
lasaren I6jtnant Jodl. Denna gestalt, som aldrig begivas med ett fornamn, introduce-
ras tydligt i mindervirdig kontrast till dlskarfiguren Otto ur flera aspekter. Lasaren
fir honom karakteriserad via Ottos kritiska blick: i hans 6gon blir Jodl en bokstav-
ligen “solkig” underklassperson som till varje pris vill arbeta sig upp (21). Dessutom
blir han rasifierad av sin kollega som i tysthet kallar honom “mongol” pa grund av
hans "utstdende” kindknotor (21), en beskrivning som tydligt skiljer ut Jodl som en
ociviliserad person, icke tillhorig det hogtstiende vist. Ett fysiskt men dven psykiske
underlige understryks dessutom texten igenom av att en gammal krigsskada i form av
en ryckande axel gor sig pamind sa fort Jodl blir nervos eller frustrerad. Ocksé hans
aldrade utseende, trots hans relativa ungdom, talar till hans nackdel. Till yttermera
visso avsl6jar lukten denna figur for den kvinnliga huvudpersonen Lisia, vilket ytter-
ligare understryker att han befinner sig pa en ligre, animaliserad niva.

Lisaren far efter hand inblick i att den ideologiskt 6vertygade Jodl ocksa arbe-
tar for Gestapo, nidgot denne infor Lisia forklarar som ett nodvindigt arbete for att
“skapa ordning och skipa rittvisa” i det "anarkiska Europa” (336).%* Texten tydliggor
aven l6jtnant Jodls syn pa sin egen insats som nazist di han for sig sjilv citerar ur Mein
Kampf: 7 Uppgangstider karakteriseras, ja, aro beroende av att de basta ytterlighets-
clementen ha den absoluta ledningen’ (140). Till dessa ledande “ytterlighetselement”
forstar lisaren att Jodl riknar sig sjilv, i kontrast till Otto Bredow som han anser ir
allefor forstaende infor den franska befolkningen, dirmed en “latent forradare il
var sak” enligt nazisten (ibid.). Medofhicerarna fran medelklassen betraktar dock
Jodls politiska arbete med skepsis: "Han hor till dem som organiserar om Europa. Om
man finge tro honom”, siger kapten Tollendal (198), innu en sympatisk tysk officer.®
Varpd Otto replikerar: “Jodl har i alla hindelser inte hittat pa det sjalv” (ibid.). Nazist-

figuren framstar hir som en fantasilos eftersigare.
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Hir dr det pa sin plats att fora in Ditt folk dr icke mitt i analysen: bade i detta verk
och i Attentat i Paris relateras en nazistfigur till den kvinnliga huvudpersonen, om
an helt kort i texten hos Fischer-Hugne. Tydliga likheter foreligger i detta avseende
mellan romanerna, bade ifrdga om framstillningen av de kvinnliga huvudpersonerna
Lisia och Aase och av nazisterna. For att borja med mansfigurerna uppfattar bade
huvudpersonen och hennes syster hos Fischer-Hugne 16jtnant Miiller som "[m]ager
och blek, [med] svart, flottigt har, 5gon som en fanatiker” (18s). I Attentat i Paris i sin

tur betraktar den kvinnliga huvudpersonen l6jtnant Jodl:

[E]n test morke har ritade en kort krok fran hirfistet over hans panna. [---] De
gula 6gonens sma kolsvarta pupiller stack. Din lilla ondskefulla djivul, tinkte

hon. Nu har det gitt dig emot och da blir du elak. (356 f)

Dessa tvad mansfigurer delar drag med Hitler, allra tydligast i beskrivningen av Jodl.
Fischer-Hugnes och Stiernstedts skildringar forenas dessutom av att de kvinnliga hu-
vudpersonerna ir sjalvstindiga yrkesarbetande kvinnor med internationell air som
uppenbart attraherar de nazistiska gestalterna, parallellt med att de vicker en 6nskan
hos dessa mansgestalter om att kuva kvinnofigurerna fysiske, helst sexuellt. Lojtnant
Miiller drivs av de norska kvinnornas avstindstagande: endast “de simsta” haller till
godo med ockupanterna (187). Hir méter vi dn en ging tidens nedsittande syn pd
kvinnor som har umginge med tyska soldater, samtidigt som vi forstar, bortom allt
tvivel, att den kvinnliga huvudpersonen inte tillhor dessa: Aase star f6r den forfining
och kultur som nazisten vill komma i beréring med. I Aztentat i Paris, i sin tur, far

lasaren folja ett forhor som Jodl haller med Lisia, varvid hans syn pd henne formedlas:

Den magra fricka mianniskan! Den vita blusen var sydd med lig krage och hennes
nacke var bar och barnsligt rund, ljust fjunig 6ver en svag solbrinna.

Nacke att bita i, nacke att hilla en revolvermynning emot. [---] Hon maste kin-
na min nirhet bara ett par steg bakom henne - han tridde inte alldeles ljudlost pa
mattan fram ett steg till — men inte en rysning, inte spér till olust. Hon har goda
nerver, det aset ... Och henne ska den dir mjélken Bredow ha! (341 f, punkter i
originalet)

Jodls reaktion pd Lisia som kvinna visar att han miste omvandla henne till ett sexuellt
objekt, majligt att 6vermanna, men aven att hon ir en kvinnotyp som han anser att
han sjilv borde ha tillging’ till, inte den foraktade kollegan. Forhéret som utfors pd
Lisias arbetsplats far en snoplig avslutning f6r nazisten: nir Lisia vill limna rummet
som de befinner sig i griper Jodl tag om henne — texten anger ¢j var —, men hon bry-
ter sig med litthet loss. Till yttermera visso slar hon till angriparen 6ver munnen, en

456

handling som markerar att hon vill tysta honom.®¢ Den kvinnliga huvudpersonen

blir i denna scen den 6verlagsna, bade psykiske och fysiskt, ocksa nigot som kommer
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till uttryck i Fischer-Hugnes roman; som tidigare nimnts medfor nazistens forsok till
overgrepp pa huvudpersonen Aase att hon dndar hans liv.
en samtida kritiken laser portrattet av Jodl som kritiskt men samtidigt som psy-
D dakritiken laser p dl kritisk dig psy
kologiskt trovirdigt. Begreppet “typ” dr dock aterkommande i recensionerna, vilket
g g greppet typ
indikerar anmalarnas egen syn pa nazister. Sa till exempel talar Elgstrom om en “sd-
kert [...] synnerligen vanlig typ av nevrastenisk tysk soldat”, portritterad ”[u]tan kari-
katyr, men ocksa utan misskund”.®” I Aftonbladet gir signaturen J. L. betydligt laingre
i sin utforliga karakeeristik:

Jodl dr en uppatstravande Gestapoman, snok till sin natur men med gifttinder,
belaten med angiveri, glad i grymhet [...] orerande om det tyska "herrefolket”.
Detsista r ett sarskilt karakteristiskt andligt underklassmirke. [---] Om nigon

[...] ropar ut 6ver virlden: Ich bin der Herr, s vet hela virlden att en betjintsjil

talar.®$

Denna recension, dar kritikerns eget politiska perspektiv tar 6verhanden, 4r unik i
recensionsmaterialet i sin 6ppenhjirtighet. Det som denna kritiker missar i sin kate-
goriska ldsning ar dock den aspekt av minskliggorande av Jodl som ocksd dger rum i
texten, det vill siga bortom den person som stindigt manipulerar och provocerar bade
i och utanfor sin tjansteutévning som férhorsledare. Efter forhéret med Lisia som jag
diskuterade innan, da JodI tydligt 6verskrider sina befogenheter, "mumla[r] han ur-
siktande” att han arbetat f6r mycket (34s). Vid ett annat tillfille dd han natts av nyhe-
ten att attentatsforovaren begatt sjilvmord, vilket f6r honom ér en stor missrikning,
noterar Lisia: "Nérmast sag han olycklig ut”, vilket hos henne vicker tanken: ”Ocksé
sidana dir minniskor ...” (356, punkter i originalet). Dessa glipor i karaktirens fasad
uppmirksammas av ett par recensenter: sa till exempel papekar Ingrid af Schultén i
finska Nya Argus att forfattaren paminner bade sigsjilv och lisaren allt emellanit om
att ocksd han [Jodl] ir en minniska”.*’

Jag vill avslutningsvis framhiva mottagandet av Attentat i Paris som ett exempel
pa att Stiernstedt blir mindre "konad’ dn det stora flertalet av sina samtida kvinn-
liga kolleger. Flera recensenter gor internationella utblickar och jimfor Artentar i
Paris med John Steinbecks ockupationsroman 7he Moon Is Down fran samma ar.**
Georg Svensson i BLM anser att Attentat i Paris kvalitetsmissigt “trotsar [...] en s&
omskriven ockupationsroman” som Steinbecks.* Jag vill understryka att denna kri-
tikers jimforelse mellan en manligoch en kvinnlig forfattare till den senares fordel ar
ytterst ovanlig i tidens mottagande.** Dirutéver kategoriserar Svensson Stiernstedts
verk som en “politisk roman [...] inte si tendentids som man kunde ha vintat™ dven
hirigenom ser vi hur Stiernstedts mandat som hogt hallen forfattare i samtiden pla-
cerar henne bortom femininitetens rimarken, i en mer prestigefylld domén som "po-
litisk” — for 6vrigt enda gingen detta sker i den samtida receptionen av mitt primir-

material.*®
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Mot gryningen

Irja Browallius Moz gryningen ignas i sin helhet at en familj vars medlemmar pa olika
sitt paverkas av en frimmande makts ockupation. Familjen utgérs av konstniren Pe-
ter Horst med tvé barn i tondren, Vigg och John, samt hustrun Sonja. Alla personer
fran civilbefolkningen som ldsaren far folja nirmare tar stillning mot fortryckarna,
utom den helt unga Vigg. Virt att notera ir att samtidens kritiker, trots Browallius
anonymisering av miljén i romanen, liksom i S6derholms fall dterkommande placerar
handlingen i det ockuperade Norge.*¢* Aven fortryckarna, vars nationella identitet
inte heller r6js i romanen, identifieras i recensionerna bade som tyska ockupanter och
norska medlopare, s kallade quislingar.*®

Hos Browallius méter vi fortryckarna bide som en kollektiv enhet - till skillnad
fran i Attentat i Paris och Ditt folk dr icke mitt — och som individer. Det som forenar
fortryckarna i Mot gryningen ar den “terror” som dessa utovar mot civilbefolkningen.
Terror” dr ett frekvent forekommande begrepp i romanen, sé ocksa i anmilningarna,
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vilket synliggor att det ar etablerat i sprakbruket vid denna tidpunket.*® Ockupan-
ternas och/eller deras medlopares terror opererar pa flera plan i narrativet, tydligast
fran den hemliga polisens hogkvarter dir sjilva miljon upplevs som smygande hotfull,
bade genom sin forledande vardaglighet och den nonchalanta alternativt trakasseran-
de behandling de ditkallade utsitts for av personalen. Huvudpersonerna Sonja, Peter
och John noterar var for sig hur “vanliga” unga min, till och med "tilldragande” ur
Sonjas perspektiv (226), arbetar i detta fruktade hogkvarter, vilket utgér ett ovanlige
exempel i mitt material pa att den moraliska halten hos fortryckarna inte avslojas av
deras utseende, nigot som emellertid giller enbart si linge de skildras som grupp.
Peter, kallad till f6rhor, ser dock andra férenande drag hos denna “klass manniskor”
(150): for sig sjilv noterar han att detta ondskans kollektiv kinnetecknas av egenska-
per som “fanatism” och “kallsinnig likgiltighet” (ibid.). Aven hos Browallius utsitts
den kvinnliga huvudpersonen for ett overgreppsliknande nirmande: en av de "till-
dragande” minnen pa hogkvarteret ger sig pi Sonja, nigot som avbryts endast pi
grund av att en 6verordnad till for6varen trader in i rummet. Sonja fortsitter dock
att konfrontera maktens innehavare i hopp om att fa information om sin fingslade
make. Vid upprepade tillfillen anvinder hon sin femininitet for att beveka ett hoge
befil, men misslyckas helt, vilket visar pd hennes totala maktloshet inf6r de nyckfulla
fortryckarna. Hir ger Browallius gestaltning inget av det utrymme Fischer-Hugne
och Stiernstedt skanker sina kvinnliga huvudpersoner i forhallande till de nazistiska
gestalterna i Ditt folk ar icke mitt respektive Attentat i Paris.

I Mot gryningen ges ocksa en rad inblickar i de grymma valdsdad som fortryckarna
utovar bade pd hemliga polisens hogkvarter och i koncentrationsliger, det senare ett
ord som annars sillan anvinds i de romaner som publiceras under krigsaren. Inblick-
arna fir ldsaren i scener med forhor och/eller misshandel som antingen aterges direke
i texten eller aterberittas av personer som upplevt eller bevittnat det skedda. Ett tredje
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grepp anvinds da texten skildrar hur en av fingarna, konstnirsmodellen Betty som
arbetar for Peter Horst, hor en person misshandlas till dods i cellen bredvid. Detta
ode gar hon sedan sjilv till métes, nagot jag kommer att diskutera lingre fram i detta
avsnitt. I dessa scener anviands grafiska gestaltningar som accentuerar ockupanternas/
de handgingnas overvild betydligt mer 6ppet an bade i Artentat i Paris och Ditt folk
ar icke mitt. Forhorsscenerna fungerar aven som ett medel for att beskriva fortrycka-
ren som individ, ett grepp vi sett att ocksa Stiernstedt anvander. I det exempel jag nu
kommer att diskutera frin Browallius roman ir det den férhorde, Peter Horst, som
star for blicken. Lasaren far i detalj mota ett hogt uppsatt polisbefil, kriminalradet
Jodel - dven han utan férnamn — nér Peter blivit inkallad till hemliga polisen, som det

visar sig anklagad for s kallad illegal verksamhet:

Kriminalradet var en ung man pa tjugunio ar, trettio ir, men han sdginte ungut.
Detlig nagot vissnat och urblekt 6ver honom, men han var onekligen elegant. [---]
[Peter] miste medgiva, att man numera mycket sillan sig ndgon herre klidd med
sd utsokt smak och i klider av sadan kvalitet. [---] Plétsligt sade [Jodel]:

— Ni ir konstnir med hull och har, det hor man ju. Desto mer férvanar det mig
d4, ate ni later era elever prangla ut flygblad. Det ir olojalt gjort. [---] — Men —
Horst tinkte opponera sig, men kriminalradet avbrét honom med en gest.

Han f6refoll upprord och utom sig, och Horst kunde inte avgora, om det var
verklig upprordhet eller om han endast simulerade.

— Vet ni vad det vill sdga, hur det kinns, ndr man avsl6jar att lojala manniskor
utvecklas pé ert site? Tror ni inte, att jag vet, att ni underhéller illegala tidning-
ar? [---] Horst reste sig, ville svara men kunde inte f3 fram ett ord, och den andre
bérjade nu 6verdsa honom med en skur av fullkomlige 16jliga anklagelser utan
minsta grund. Kriminalradet tycktes arbeta sig upp till verklig vrede. Han hade
blivit rodflammig i ansiktet och reste sig. [---] Han [...] gick fram och gav Horst
en 6rfil. Nu var han sd upprord, att han skakade. Horst stod alldeles rak och stilla
och kinde lugnet komma 6ver sig. P4 samma ging kom en underlig kinsloloshet
Sver honom.

Nu kan vad som helst hinda, tinkte han. De kanske rent av tinker ta livet av

mig. (158 ff)

I denna scen avslojar kliadseln Jodels politiska hemvist: den elegans han kan besta sig
med finns endast inom riackhall for en person som tillhor ockupationsmakeen eller
gar dess drenden. Hans taktik visar sig besta i att skapa ovisshet, en ovisshet som ka-
raktiren Peter Horst delar med lisaren: ir det okontrollerade beteendet beriknat eller
¢j? Den onda aning som den férhorde far efter vildet han utsitts for, hir dock i mild
form, kommer att besannas: han dor senare i fangenskap i koncentrationsliger. Lik-
som hos Stiernstedt framstills den ideologiskt troende fienden som en specifik art
av maskulinitet, med omittliga behov av makt, hos Browallius underbyggt av den
extravaganta kliadsel Jodel bestar sig med. Men denna gestalt klds av inpd bara skinnet

av den forhordes konstnirsblick:
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Horst forestillde sig, att han méste se [ojligt utarmad ut, om man stallde honom
som modell pé ett bord. Han hade troligtvis daligt utvecklad muskulatur, klena
ben med for stora kniskilar, infallen brostkorg och en smula for linga armar. (159)

Hir undermineras den elegante Jodels yttre: utan det kulturella utanverket, kosty-
men, som skianker maskulinitet, blir denna gestalt den fysiskt underutvecklade, enligt
alla rashygieniska och nationalsocialistiska métt underligsne.*

I detta sammanhang vill jag kommentera likheten mellan namnet Jodl hos
Stiernstedt respektive Jodel hos Browallius. Forst och fraimst finns en kritisk dimen-
sion i bada: "Jodl” undergriver en eventuell tilltro till romanfigurens tal som endast
bestir av nonsens, ”Jodel” i sin tur kan knytas till ’bodel’, det vill siga denna gestalts
egentliga roll utan dess (tunna) mask av forfining. Dirutéver forlinas dessa namn
autenticitet av det faktum att en av de ledande nazisterna i Tyskland heter Jodl,
vilket sdrskilt for de samtida ldsarna bor ha stirke kinslan av trovirdighet, men ocksa
frisprikighet. Alfred Jodl r en s kallad “gauleiter” och general i tyska armén och
arbetar mycket nira Hitler, enligt Encyclopedia Britannica "Hitler’s faithful servant
to the end”, sedermera démd till doden i Niirnbergrittegingarna.

Sé tillbaka till diskussionen av Moz gryningen. I detta verk far vi mota yteerligare
en av hemliga polisens representanter mer i detalj, varvid en tydlig kontrastverkan
till Jodel uppstar: overassistenten Frick, som fungerar som "underhuggare” at Jodel
(206), ir en fysiskt grovhuggen man som frimst fir utféra uppdragen pa gatan, vil-
ket inbegriper att ha kontakter med informatérer och att himta in folk till f6rhor.*®
Fricks vig till politisk "omvindelse” har inneburit att han efter en brottslig karriar
fatt "absolution, medborgerligt fortroende och en god inkomst” (ibid.) — dven hirige-
nom understryks att denna med nazisterna befryndade figur befinner sig i moraliska
grinsomraden. Browallius text framstiller dessutom en tydlig antagonism mellan Jo-
del och Frick: Jodel kinner ett fysiskt obehag infor Fricks bristande forfining, Frick
motsvarande for Jédels “beniga utseende” (256), men dven for hans olisbarhet som
skapar fruktan hos 6verassistenten. Dessa tvd mansfigurer, flankerade av en assistent,
far lasaren folja i ett gemensamt forhér under vilket konstnirsmodellen Betty, falske-
ligen anklagad for motstindsarbete, misshandlas till d6ds. Ocksa hir bibehalls rol-
lerna: Frick och assistenten stir for overvéildet som dndar kvinnofigurens liv, medan
Jodel leder forhéret. In i det sista uppritthéller den kvinnliga gestalten sin for Jodel

och hans anhingare provocerande attityd:

— Detdr ingen idé att ni kranglar, sade Jédel. Det kan gilla mycket for er.

— Det kan inte gilla mer for mej in f6r de andra, som ni pinar livet ur [svarade
Betty].

— Tyst, rot Frick.

— Jag tyckte ni sa, att jag skulle tala, sade hon.

Frick gick fram och gav henne flera 6rfilar. Det kindes, som om hon skulle
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ramla samman av smirta, men hon bet ihop munnen och jimrade sig inte. Detta
tycktes reta honom. Han it slagen regna 6ver hennes kropp. Och nir hon foll
ihop pa golvet, sparkade han henne. Klinningen gled ner fran hennes axlar och
blottade hennes skuldror och brost. (311 f)

Romanen visar genom denna scen och andra hur civilbefolkningen, trots ett forfaran-
de 6vervald, inte ger vika. Dock belastas scenen med Betty av en romantiserad och for-
skonad dtergivningav en valdsam d6d, om dn mot bakgrund av hennes yrkesutovning
som konstnirsmodell. Genom en extern betraktares 6gon far vi folja hur

[h]on foll samman, men man reste henne igen. Hon forde handen mot hjirtat och
lade den andra 6ver gonen. Hon poserade for sista gangen. Och hennes pose var
pa samma gang bitter, upprorisk och dnda in i det sista skon. Nir hon till slut utan
ett ord sjonk samman vid viggen, talade hennes blodande kropp inte underkastel-
sens sprik, utan upprorets och den levande andens. (312)

Detta frintar kritiken av terrorn dess fulla skirpa. Men scenen slutar inte hir: den
hittills tysta figuren i sammanhanget, underassistenten — observera att Jodel vid detta
tillfille limnat cellen —, framhéller sin egen uppfattning for Frick: "Jag kan svira pa
att hon inte hade gjort ndgonting” (312). De tysta tankar som sedan f6ljer frin denna
person, lingst ner i hierarkin, avsl6jar ocksa for lasaren den djupa sprickan mellan
valdsutovarna, det hat som de inblandade hyser bide mot sig sjilva och varandra:
"Han avskydde Frick. Han avskydde kriminalradet. Han avskydde sig sjilv. Ingen av
dem télde varandra. Det var, som om de sett varandra avklidda dnda in i sjilens yt-
tersta skrymslen och hatade varandra just for detta” (313). Hir ger Browallius text en i

19 40-talets prosakonst unik inblick i férovarnas psyken.

Indiansommar 39

Liksom Browallius Mot gryningen belyser Stiernstedts roman Indiansommar 39
(1944) de ockuperades perspektiv och framstiller civilbefolkningens reaktioner, pa-
rallellt med att motstandskampen utvecklas. Romanen tar sin borjan precis fore andra
virldskrigets utbrott dd huvudpersonen Antoni Skarga ar pa vig heméc till Polen efter
en forskningsexpedition till havs. Under resan stannar han till i Berlin och triffar da
en fore detta ungdomsvin, Egon von Lieberose, numera nazipamp, som liagger ut tex-
ten kring nazistisk politik infér huvudpersonen och ett par andra ahorare. Nir Anto-
nivil anlinder till sin hemby i Polen har ockupationen dgt rum. Han konfronterar nu
ett hogt nazistiskt polisbefil, Fehmer, for att fa reda pa vad som hint med rabbinen i
grannstaden, vars son ir hans vin. Fehmer fornekar att ockupationsmakten foretagit
sig ndgot mot rabbinen, nir denne i sjilva verket ir tillfingatagen och avrittas ungefir
samtidigt med motet. Efter detta mote tar motstindskampen 6ver f6r huvudpersonen
och han omkommer ocksa i denna kamp.
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Omslag till Indiansommar 39 (1944).

De tva nazistiska romanfigurer, Fehmer och Egon von Lieberose, som jag nu
kommer att fokusera, har dven de betydelsemittade namn. For att borja med Fehmer
har detta namn precis som Jodl och Jodel en verklig anknytning eftersom det birs
av en beryktad tysk forhérsledare frin Gestapo, verksam i Norge, men framforallt
har det en direke forbindelse med nazisternas politik.””® Fenomenet fehmdomstolar,
som namnet knyter an till, ir ursprungligen medeltida lekmannadomstolar, fruktade
for sina summariska domar och med en hemlig del i sin verksamhet. Dessa uppstar
pa nytt i Tyskland under 1920-talet inom nationalistiska grupper och anvinds da for
att undertrycka politiska motstindare men aven hélla rittning i de egna leden ge-
nom att utfirda dédsdomar, ”fehmemord”.*”! I romanen méter vi karaktiren med det
olycksbddande namnet d& han f6rhor Antoni Skarga och byns handlare Brunk, vilket
sker i ett rum som liksom i Azzentat i Paris och Mot gryningen talar maktens sprak.*
Fehmer hivdar infor de férhorda att de i sjilva verket ar tyskar, ndgot han bedomer
med ledning av deras efternamn, utan att notera Antonis protester. Med detta grepp
bade forminskar och mérklagger representanten for den tyska ockupationsmakten
polsk historia. Nu ar tid for dessa tvé falska polacker att anta sin ritta identitet, enligt
Fehmer. Att huvudpersonen for sig sjalv noterar att forhorsrummet andas ”[f]6rin-
telse” pekar ocksd mot det nazistiska polisbefilets agerande i en omedelbar framtid i
romanen (298).“”> Fehmer 6vergir di till den form av mord som hans namn anspelar
pa genom att tillse att rabbinen Gliick och andra judar avrittas, foljt av ytterligare

”limpliga likvidationer” (315), bland annat av handlare Brunk. Fehmers grande finale
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inom skildringens ramar bestér i att lata brinna ner hela den by i vilken huvudperso-
nens gods dr beldget, detta som en himnd f6r ett fabricerat brott — som en anmalare av
boken noterar dr namnet pa denna fiktiva by, Sielce, delvis ett anagram pa den faktiska
byn Lidice som gar detta 6de till motes i juni 1942.** Men dven denna maktfullkom-
liga individ avslojas i texten. Antoni Skarga betraktar honom:

Typen hade han sett férut, den var inte ovanlig: brett, lite platt ansikte, den lilla
kéttiga ndsan, pincené i stallet for glasogon, som troligen glider ner, och det redan
glesnande haret omsorgsfullt benat frin huvudets mitt. (288)

Fehmer blir hir en vanligt forekommande "typ” med ett frinstotande yttre. Pincenén,
som kan tinkas alludera pa forfining, beskrivs i texten istillet som betingad av den
“otillrickliga” nisan (298), vilken kompletteras av nazistens "sma barnsligt rosenroda
lappar” (297) — i detta portritt ser vi hur denna figur dessutom fér tydligt feminisera-
de anletsdrag,

Juris doktor Egon von Lieberose, slutligen, skiljer sig frin 6vriga nazistfigurer och
ideologiskt forsvurna gestalter, dels ifriga om namnet som i kontrast till de 6vriga
lagger en forskonande rida mellan nazisten och dennes verksamhet, dels genom sin
bildningsgrad och adliga bakgrund. I texten fir vi f6lja ett méte pa ett café i Berlin
mellan denna nazistiska gestalt, huvudpersonen Antoni, dennes kusin som ir polsk
militdr samt en frisprikig svensk, Gustaf Tessin. Denna sammanstallning av dhérare
ger Egon von Lieberose — observera dven fornamnet —, fylld av sin egen betydelse,
tillfille att lufta sitt ideologiska credo:

Vilimnar nu bakom oss 6vertron pa internationalism eller nagon som helst kon-
kordans mellan nationer eller raser, dar alla skulle vara likstillda. Dekorativa sys-
tem utan innebdrd. Varje intelligent person inser det ... [---] Historien kommer
att dntligen fi anteckna en frigorelse av gigantiska matt: brutalitetens, kraftens,
ja, anda till grymhetens. Ett hilsobad dnda ner till rétterna. Men detta kan inte
ske utan en inspirerad ledare och ett inspirerat ledande folk. (77 f, punkter i ori-
ginalet)

Hir ser vi den nakna nazismen presenterad: internationalism ar naivt, ojamlikhet ir
en sjalvklarhet och vildet sitter agendan. Men liksom 6vriga nazister avslojas Liebe-
rose via sitt yttre: han har visserligen “en ling vilvuxen figur” men ”for litet huvud,
tunt har, tunnalippar och i 6gonen en sorts oro dver att ndgonting skulle kunna fattas
— men vad? I Guds namn vad?” (74). Gustaf Tessin, som i texten far inta en position
fjarran den svenska neutraliteten och vars tankar lisaren far insyn i, stir hir for en
genomskéadande blick pa ett sitt som paminner om Peter Horsts avklidande av Jodel
i Mot gryningen: "Du har en gra kostym. Prima engelskt kamgarn, sydd i London.
Hoppas se ut som en britt. Men det gir inte”, tinker svensken (75). Liksom fér Jodel
hos Browallius handlar det hir om ett misslyckande med att bara upp en kostym tinke
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att skinka maskulin pondus. Denna ging visar det sig att en engelsk kostym, i sig en
tydlig referens till den allierade sidan i kriget, aldrig kan fyllas av en nazist.

Scenen i Indiansommar 39 byggs ut med ett ovantat drag nir Lieberose far uttrycka
oppen kritik mot den nazistiska rérelsens bibel, Mein Kampf: Enligt honom ar detta

[en] illa skriv[en] bok, skriven for de undre skikten och naturligevis for utlandet,
av [den] drar man ocksi utomlands sina slutsatser. Det lir vara Hess som skrivit
den. Hess ... sa [Lieberose] med 6kande dverligsenhet. Reste igir till Hamburg
for att radfraga sin sibylla! Lite vidskepelse hir, ytliga dverord dir ... De avgoran-
de tankegingarnaivara dagars Tyskland ligger lingt innanfér dylike. (77, punkter
i originalet)

Denna interna nedsabling leder foljdriktigt till att forfattarskapet till Mein Kampf
tillskrivs en patetisk figur som den irrationelle Rudolf Hess, beroende av ett orakel.*
Detta kan jimforas med den hinvisning Jodl gor till Mein Kampfi Attentat i Paris:
hir fungerar boken istillet som ett riktmarke for nazistens roll i det politiska spelet.
Skillnaden i refererandet av detta 6kinda verk visar pé en tydlig framflyttning av de
kritiska positionerna mellan de tvd romanerna. Observera dock att det ar forst nir
satiren laggs i den svenske Gustaf Tessins mun som den skruvas till ordentligt och
ocksd riktas mot ledarfiguren Hitler. Tessin placerar forst "Ledare[n]” i en engelsk
kontext dir han skulle blivit forpassad till en "pall i Hyde Park” (76), direfter som “en
mycket framstiende andebesvirjare och trollkar]” som inte behéver en sibylla (81).
Sé foljer Tessins jaimforelse mellan "Ledaren” och en man han mott i Tyskland som

menade sigbota bade

kroppens och sjilens [sjukdomar] med en vit mjuk ost. Det finnes manga sitt.
Kanske beror det bara pa nigon liten f6rskjutning av slumpen att inte mannen
med osten sitter som diktator ... nigonstans. (81 f, punkter i originalet)

Aven om inte namnet Hitler skrivs ut visar Stiernstedts text hir prov pd en ren smidel-
se av Nazitysklands ledare, som framstills som en l6jevickande och spritt springande
galen figur, ndgot som ytterligare forstirks av att Hitlers verk, Mein Kampf, hicklas. ¢
Den fiende som verkligen far schavottera i Indiansommar 39 blir dirfor Hitler, i for-
muleringar utan motsvarighet i en realistisk roman frin denna tid.

Denna satir vill jag avslutningsvis knyta till tidpunkten for utgivningen. Somma-
ren 1944 nir Indiansommar 39 fardigstills har situationen i det ockuperade Polen i
hég grad kommit i blickpunkten, och dven det utrotningskrig som judarna utsitts for
i landet. Detta skriver Stiernstedt sjilv om, tydligt illa berord, i tidskriften Nordens

fribet i maj samma ar, nir hon recenserar tvi bocker som avslojar forhallandena i lan-

det.”7 Den 6kade och allemer 6ppna och kritiska informationen, i kombination med
att inga sarskilda hinsyn lingre behover tas till tryckfrihetsrestriktionerna, liser jag
som bakgrund till den férédande satiren av nazisterna i Indiansommar 39.
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Mottagandet

Vad siger da den samtida kritiken om Moz gryningen och Indiansommar 39, bade
overgripande och knutet till frigan om framstillningarna av den ideologiske fienden?

Fiendeportritten i Browallius Moz gryningen tar endast ett par kommentarer i en
lang rad anmilningar. Ett exempel r Sten af Geijerstams recension i Stockholms-Tid-
ningen som berdmmer forfattaren for hennes skoningslosa portritt av Jodel: “port-
ritten av quislingarna, speciellt kriminalridet Jodel, denne ’aldrade yngling’, ett hy-
perelegant parfymerat monstrum, visar oss forfattarinnan i nivd med henne sjalv”.#®
Som citatet indireke visar 4r anmilan i 6vrigt negativ och detta kan linkas till mot-
tagandet generellt. Enligt recensenterna, av vilka flertalet ar kritiska eller reserverade
till Moz gryningen, borde en skildring som Browallius formuleras av en som sjélv varit
med om eller observerat hindelserna, annars kan inte tillricklig inlevelse uppnas, en
kritik som vi sdg dven betriffande Soderholms Di# du gir.*”” Denna moraliserande ton
i mottagandet av Mot gryningen foranleder Orjan Lindberger, som skriver en sam-
lingsrecension 6ver 1943 ars svenska prosa i Ord och Bild, att forsoka forklara sina kol-
legers negativa héllning infér Browallius roman. Lindberger kommer till slutsatsen
att fiktionen inte ens for de professionella ldsarna kan mita sig med de dokumentira
skrifter som ges ut i samtiden, nagot som gor att skonlitteraturen generellt "kommit
i skuggan av reportaget”.*®* Bland anmilningarna patalas dven tidpunkten f6r roma-
nens utgivning: den ir publicerad ”[i] elfte timmen” eftersom andra virldskriget nu
definitive vant till tyskarnas nackdel, enligt signaturen DAG i Arbetaren.* For denna
kritiker handlar det om "ett anfall av medelsvensk opportunism” eftersom forfattaren
haft hela tre ar pd sig att sitta sigin i den norska situationen.*®? En motsatt instillning
formedlas dock ocksa: for recensenten i Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning satter
tryckfrihetspolitiken fortfarande spar, vilket kan innebira “vissa risker” for den som
skriver sa "6ppet” som Browallius gor — hir vill jag piminna om romanens osminkade
avslojanden av det dodliga overvald som ockupationsmakten och dess forlingda arm
utdvar. %

Aven Stiernstedts Indiansommar 39 fir endast ett fital kommentarer for sina na-
zistfigurer i den stora mingd recensioner vi talar om. I. H. i Dagens Nybeter finner en
“utsoke, stillsam grymhet [...] utan [...] bjarta karikatyreffekter” i portritten av Liebe-
rose och andra nazister, och i Morgon-Tidningen omnimns Lieberose som nazisten
med “det s6ta namnet” som svensken Tessin far lov att servera nagra "hilsosamma
sanningar”.** Om vi 6vergir till de 6vergripande omdomena ar kritiken genomgé-
ende mycket positiv — sa menar V.N. i Svenska Dagbladet till exempel att romanen
ar ett "lysande vittnesbord om Marika Stiernstedts gestaltningskonst, intellektuella
vitalitet och humana patos”.*® Till skillnad frin Browallius far Stiernstedt inte heller
nigra moraliserande omdémen om en *forsenad’ skildring, trots att utgivningen av

Indiansommar 39 iger rum ett ir senare, hosten 1944 — for Herman Kihlman i Ny
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Tid lyfter romanen istillet fram krigshiandelser som “sjunkit ner till det banala” for
svenska lasare och motarbetar hirigenom den “avtrubbade inbillningskraft” som nu
dominerar.** En tidsangivelse som far avsluta romanen pekar ocksi mot ett tidigt
engagemang for Polens situation frin forfattarens sida: "Stockholm, nyir 1940. Viken,
sommar 1944 indikerar att Stiernstedt borjat skriva pi romanen redan nyéret 1940.
Flera kritiker kommenterar detta och formodar att hindelserna i Frankrike med
tyskarnas ockupation tagit 6verhanden for Stiernstedt, dérav tillkomsten av Arzen-
tat i Paris forst.*” Ytterligare ett drag skiljer mottagandet av Indiansommar 39 fran
det som Browallius Moz gryningen roner: Stiernstedt anses inte heller "forflyttad’ frin
de hiandelser hon skildrar i Polen. Istillet fungerar det perspektiv hon tillskrivs i ett
par anmilningar som “emigrant” eller "utlinning” — i sig andrafierande termer — pa

grund av sitt polska moderne hir otvetydigt positivt: det har skidnkt henne bade in-
blick och nirhet.**

For att summera denna del av kapitlet vill jag understryka hur de mer eller mindre
tydligt uttalade nazistiska karaktirerna i 1940-talsfiktionen skildras med vassa pen-
nor pé ett sitt som fullstindigt underminerar det nationalsocialistiska mansidealet.
Som maskulinitetsforskaren och historikern George Mosse framhéller finner natio-
nalsocialismen sin absoluta fysiska forebild i formfullindad grekisk skulptur, ett ideal
som tillfors ‘nordiska’ och ’ariska’ dragi form av blondhet och bladgdhet.*® De fiktiva
nazistiska eller nazistiskt befryndade gestalterna frin svenskt 19 40-tal begavas istillet
med fysiskt ’defekta’ och/eller feminiserade kroppar och anletsdrag, i Jodls fall dess-
utom med ett rasifierat utseende. Flera av dem framstir dessutom som aldrade, trots
sina jamforelsevis unga ar, dartill osunda och ofrischa, drag som alla samverkar for
att visa pa deras omoraliska verksamhet. Det "Miannerbund” som elitens min inom
nationalsocialismen forutsitts skapa for att utova make i kontrollerad och discipli-
nerad form, enligt Mosse inspirerat av medelklassens maskulinitetsnorm, kritiseras
bade i Fischer-Hugnes och Browallius romaner, men tonliget ar betydligt skarpare i
Mot gryningen dir ett talande motexempel presenteras: forhorsgruppen sonderfaller
hir i sina bestindsdelar nir den avslgjas inifran av den acklade och genomskidande
blicken fran en av dess representanter.”® Hatet som mansfigurerna hir hyser for var-
andra visar sig utgora den enda forenande faktorn. En annan tongivande ingrediens i
den nationalsocialistiska maskuliniteten som Mosse lyfter fram dr den krigiska erfa-
renheten, sirskilt erfarenheten av strid, som bygger en soldat och hjilte som kan leda
andra min.*" I 1940-talets svenska romankonst ir dessa nazistiska figurer definitivt
forflyttade fran krigisk aktivitet. Vi moter istdllet mansgestalter i skrivbordspositio-
ner, positioner som anvinds till nyckfull, stundtals hysterisk — och dirigenom femi-
nint konnoterad — maktut6vning, ocksa dettaiuttalad motsats till den disciplinerade

maskulinitet som dr forebild. Den enda figur som vi vet har erfarenhet fran strid ar
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Jodli Attentat i Paris, men den skada han lider av ar 6verhuvudtaget inte drofull utan
en indikator pa fysisk funktionsnedsittning och nervosa besvir. Jodl och 6vriga ka-
raktirer med nazistisk anknytning blir nidportritt i mitt skonlitterara material som

har drar den absoluta grinsen for vilka fiender som kan betraktas med vilvilja.

*

I detta kapitel har jag diskuterat ockupationsromaner dar den krigiska kontexten
dominerar och ger upphov till olika scenarion, manga av dem dramatiska och valds-
bemingda. An en ging spelar kon en central roll, s3 i framstillningen av de hetero-
romantiska relationerna i Dit du gir och Ditt folk dr icke mitt som i blixtbelysning
avsldjar kvinnokroppens sexualiserade roll i det (trans)nationella dramat vid krig och
konflike. Hir ser vi hur endast den kvinnliga parten straffas for ett (sexuellt) forhal-
lande 6ver ideologiska grinser. Dessa forodmjukande bestraffningar utfors av natio-
nens mén, som utdvar sin givna makt som representanter for det forsta kénet och ater-
tar kontrollen éver nationens kvinnor. S6derholms roman uppvisar i detta avseende
kritiska dimensioner eftersom texten framstiller de si kallade tyskjintorna som en
diversifierad grupp, med andra ord inte stépta i en och samma form som ligre stiende
personer, mentalt och moraliskt, en bild som annars dominerar i samtiden. Med sin
forstielse for denna fortryckea grupp kvinnor ger Diz du gir ocksa ett svar som gir
emot den forgivettagna lojaliteten mot nationen.

I samma verk blir friskrivningen av den tyske dlskarfiguren som opolitisk, i kom-
bination med huvudpersonens okritiska val av bade tysk nationalitet och tysk make,
dock problematisk eftersom detta skildras i en tid dér ett nyligen avslutat varldskrig,
som satts igang av Nazityskland, inneburit outsigligt lidande for ett ordkneligt antal
minniskor. S6derholms helt igenom romantiserade skildring skiljer sig fran Fischer-
Hugnes Ditt folk r icke mitt och Stiernstedts Attentat i Paris, dir forhillandena med
de tyska ockupanterna har oroande undertoner. I dessa fall viljer ocksa bida huvud-
personerna att protestera mot en fortryckande ideologi. Samtidigt finns skillnader
aven hir. Fischer-Hugnes skildring visar pa en fundamental solidaritet med nationen
fran huvudpersonens sida, trots den behandling hon réner fran nationens méin, men
forst da hon erfar en brutal erévringspolitik och darigenom ockséd gor ett politiske
stallningstagande, riktat mot nazismen. P4 si sitt gir denna roman ocksi emot den
patriarkala synen att kvinnans nationella kinslor skulle vara ytligare in mannens. I
Stiernstedts verk far vi mota ytterligare en vig: den internationella huvudpersonen
viljer inte nation, nagot texten dven grundar i dlskarens sexuella erdvrarbeteende
gentemot henne, men vl ideologisk sida mot diktatur och nazism.

Det blir tydligt i representationerna av alskarna i de heterosexuella kirleksforhal-
landena att forfattarna ar ména om att gora dessa till opolitiska tyskar, alla i grunden
lydiga militarer. De skrivs dessutom in i ett romantiserat maskulint och dven nordiske
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vitt utseendeideal, som delar drag med den vithet som nationalsocialismen postulerar
som den overldgsna, s& kallat ariska. Paradoxalt nog sker detta utan kommentarer i
Attentat i Paris och Ditt folk ar icke mitt, som ir kritiska mot denna ideologi, me-
dan kirleksforemalets blondhet diremot utpekas som ett undantag i Séderholms Diz
du gir, mojligen for att dimpa de schabloner — om tysk ddelhet med anor dir den
ilskade blir offret — som texten i ovrigt bygger pa. I Ditt folk dr icke mitt ir den tys-
ke officeren inledningsvis ocksé ideologiskt, lis nationalsocialistiskt, indoktrinerad
till att agera som en okritisk kugge i ett homosocialt och drofullt nationellt militért
projekt, men han kommer att vackla i sin lojalitet mot detta "Mannerbund” och inse
att det finns mer an en sida i ett krig. I 4¢tentat i Paris i sin tur finns tvivel redan fran
borjan inlagda i dlskarfigurens karaktir, vilka sedan utvecklas till ett antinazistiske
stallningstagande, dven om ldsaren limnas i ovisshet om huruvida han kommer att
ta det politiskt avgorande steget att byta sida. Hos Fischer-Hugnes och Stiernstedts
tyska alskare moter vi med andra ord en forandringspotential, till skillnad fran hos
Soderholms statiske hjilte, satt pa piedestal.

Den ideologiske fienden utgér tydligt en motpol till den gode fienden i 19 40-talets
ockupationsromaner. Sirskilt Browallius riktar i Moz gryningen fokus mot den grins-
16sa terror som ockupationsmakten och dess hantlangare ut6var och éterger ocksa
valdet i grafisk form. Bide Browallius, Stiernstedt och Fischer-Hugne anvinder sig
av en rad aterkommande grepp i sina kritiska och satiriska portritt av de nazistiskt
forankrade figurerna — har méter vi funktionsofullkomliga, feminiserade, okontrol-
lerade mansgestalter, besatta av att utéva makt. Personernas namn far dessutom tala
genom sin bade symboliska och verklighetsanknutna dimension i fallen Jodel, Jod]l
och Fehmer, medan satiren dikterar namnet Lieberose. I A¢tentat i Paris och Ditt folk
dr icke mitt visar sig aven de nazistiska gestalternas bokstavliga underligsenhet nir de
befinner sig i nirheten av de atradda kvinnliga huvudpersonerna som ’6vermannar’
dem, bade fysiskt och i kraft av sin kallblodighet. De underminerande dragen i mans-
portritten overgir till skoningslost gyckel i Indiansommar 39 da den absoluta ’Leda-
ren’ avslojas som en 16jevickande pajas, ndgot som samtidigt visar pa mojligheterna att

gora en sidan framstillning av Hitler i en roman som publiceras hosten 194 4.
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