5,
En fullindad ung flickas

roman

Skrivande unga kvinnor

Det ir en hirlig midnattskvill, solen har gitt ner si majestitiske frin
den molnfria himlens klara gemak. I djupa tankar sitter jag och skrifver
i dagbok, bérjar nu, nir jag ir 13 ar, hvad skall det ¢j bli, innan jag slutar,
en fullindad ung flickas roman och den blir nog rysligt intressant, bara

jag finge litet mera kirlek af systrarne [...].**

Inledningsraderna i ”Vivas dagbok” ur Laura Fitinghoffs I filluft frin
1899 iscensitter en flickpersonlighet och en egen rést. Det hogtidliga
tonfallet bryts pa ett humoristiskt vis av barnsliga uttryck i flickans stri-
van efter att framstilla sig sjilv. I romanens forsta kapitel skapar Fiting-
hoff genom Vivas och de tre andra hemmavarande systrarnas dagboks-
avsnitt fyra individualiserade roster och etablerar deras grundliggande
karaktirsdrag: storasyster Angela avsldjar en blandning av plikttrogen-
het och uppror, den forlovade Gertrud formir inte slita tankarna fran
fistmannen, Ingeborgs rader ljuder av uppriktighet och naivitet, medan
yngsta systern Viva skriver med en hogstimd férnumstighet.

I 1800-talets och det tidiga 1900-talets flickbocker var infogade dag-
boksanteckningar, brev och dikter vanligt forekommande. Under perio-
den publicerades ocksi autentiska dagbdcker och brev skrivna av flickor,
som En vinter i Upsala pd 1840-talet. Utdrag ur en ung flickas dagboks-
anteckningar (1899) och Flickboken. Flickornas julkalender 1919 (1919),
vilken pdstis innehilla en brevvixling mellan tvd kusiner.**® Liksom i
Fitinghoffs roman innehaller dagboks- och brevinslagen i flickboken

ofta talsprikliga uttryck och jargong, troligtvis i en strivan efter att
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finga ett samtida flicksprik och tilltala de unga lisarna.*” Vad som upp-
levdes vara ett autentiske flicktonfall verkar ocksd ha varit en framgéings-
faktor inom genren. Dikken Zwilgmeyers Vi born (1890, sv. 1900), som
utgavs under pseudonymen “Inger Johanne, 13 Aar gammel’, blev en
forsiljningssuccé och den muntliga, livliga narrationen fick ménga att
tro att den faktiskt var skriven av en flicka.*® I L.M. Montgomerys
Emily Climbs (1925, sv. 1956—57) betonas dven hur flickans person-
lighet bist gestaltas genom hennes sprikbruk: "Emily’s diary, with all
its youthful crudities and italics, really gives a better interpretation of
her and of her imaginative and introspective mind, in that, her four-
teenth spring, than any biographer, however sympathetic, could do."*®
Med etableringen av flickboken under 1800-talet skrivs ett flicksubjekt
fram i barn- och ungdomslitteraturen. De unga kvinnorna och deras
roster ir fortsatt formedlade via en vuxen forfattare, men ger samtidigt
ny status it ett flickperspektiv pd virlden. Genren iscensitter sivil ett
flicksprik som en flickvirld och konstituerar dirigenom en flickdiskurs
i dubbel bemirkelse: genom flickans "egen” text skapas en forestillning
om flickskap.*”

Intresset for flickrost och flicksprak i periodens flickbok har pipekats
av tidigare forskare. Kristin Hallberg menar exempelvis att inflikade
texter som brev och dagbdcker har anvints for att lyfta fram och bejaka

en kvinnotradition:

Flera av forfattarinnorna arbetar med en berittartekniskt intressant va-
riation av brev, dagboksanteckningar, sagostoff, dikter och pjiser, som
samfillt skapar en levande bild av flickors sprak och tankevirld. Inre mo-
nologer liksom lisartilltal ir andra berittartekniska och stilistiska grepp,
som fir tydliggdra stoffet. Forfattarinnorna synliggér alltsd genom en

varierad berittarteknisk strategi ett specifike kvinnligt sprak.*”!

De olika berittartekniska greppen ges i Hallbergs analys en identitets-
politisk funktion. Genom bland annat brev och dagboksutdrag kommer
roster och erfarenheter som varit undantringda eller bortglémda i lit-
teraturhistorien till uttryck. Dirmed blir flickboken “den andra texten,

liksom kvinnan ir ‘det andra konet”*”? Hallberg framhaller en viktig
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aspekt, men som det inledande citatet ur Fitinghoffs roman visar kan
flickrdsten dven ha mer mingtydiga syften, vilket komplicerar hur de
framstillda kvinnoerfarenheterna ska tolkas. Vivas nigot tillgjorda ton
och poserande som "dagboksskrivande flicka” framhiver en performativ
aspekt och att det skrivande jaget iscensitter sig sjilv snarare 4n att utan
forbehall avslsja sitt inre. Som flera forskare om fiktiva och icke-fiktiva
dagbdcker poingterat, konstrueras det framstillda jaget i forhillande
till samtida forestillningar om kon. Iscensittningen riktar dven upp-
mirksamhet mot kvinnlighet och manlighet som i sig performativa kate-
gorier.*”? Den ironiska undertonen i skildringen av Vivas skrivande i I
félluft signalerar ett avstindstagande fran den typ av flickskap som hon
representerar och den syn pi virlden som hon uttrycker. Flickrosten dr
i Fitinghoffs och andra samtida texter siledes inte en neutral fdrmed-
lingsinstans och kan inte heller pa ett oproblematiske sitt sigas ge till-
gang till ett undertrycke flick- eller kvinnosprak. Det utesluter inte att de
olika berittartekniska strategierna inda kan fungera identitetspolitiskt.
Diremot tydliggors att rosten, spriket och berittartekniken ocksd bor
undersdkas som en del av béckernas kénskonstruktion.

I feministisk forskning och historieskrivning har résten ofta fungerat
som en viktig metafor. Det har handlat om att tala och géra sig hérd,
att ge uttryck for en specifikt kvinnlig rost eller att f3 politisk rostraee.**
Susan S. Lanser har i Fictions of Authority. Women Writers and Narra-
tive Voice (1992) kombinerat en undersdkning av rostens ideologi med
narratologiska studier. Hon menar att det finns paralleller mellan en
forfattares eller berittares kén och majligheterna att uttrycka sig i lit-
teraturen. I sina analyser visar hon hur kvinnans stillning och politis-
ka status paverkar utformningen av berittarrosten. Dirmed iscensitter
litteraturen forestillningar om rdst och kén, men utgdr ocksa en for-
handling om kvinno- och mansréstens uttryck.*”” Enligt samma logik
pigir en kamp om flickans rést i flickboksgenren. Denna kamp beror
bade flickskapets former och den vuxna kvinnans position i det samtida
samhillet. Med utgangspunke i de svenska flickbckernas brev och dag-
boksutdrag kommer jag att undersdka de forestillningar om flickskap
som iscensitts: Varfor skriver flickorna och vilken funktion fir deras

skrift inom berittelserna? Vad karakteriserar flickornas sprak? Och vil-
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ken betydelse kan dessa flickskildringar tinkas hairelation till en vidare
kvinnopolitisk debatt?

Isolering och intimitet

Bland undersskningsperiodens svenska flickbdcker finns forhallandevis
f3 texter som uteslutande bestir av brev eller dagbokstext. Majoriteten
av berittelserna ir skrivna i tredje person och innehiller infogade brev
och dagboksutdrag, vilket var ett vanligt stilistiskt grepp i samtiden.
Tredjepersonsberittaren aterger i denna typ av texter vanligen den yttre
handlingen, medan brev- eller dagbokspartierna ger inblick i karakei-
rernas inre.*’® I de infogade texterna blir det enligt Catherine Delafield
mdjligt for flickan eller kvinnan "to speak and perform in her own voi-
ce”¥7 Skiftet i framstillningssitt ger intrycket att flickorna sjilva trider
fram och att de i synnerhet i dagbockerna ger uttryck for ett privatare,
mer oforstillt jag. Dirmed blir dessa textuella inslag sirskilt intressanta
for en analys av en iscensatt flickighet. Som de fyra systrarnas dagboks-
utdrag i Fitinghoffs I fjilluft visar kan man svirligen tala om en flickrost
inom flickboksgenren. Tvirtom skildras ofta en grupp flickor. Dylika be-
rittelser stiller olika flicktyper mot varandra och framhaller dirigenom
att det finns ménga sitt att vara ung kvinna. Brev- och dagboksutdragen
riktar dock fokus mot nigra dterkommande egenskaper och firdigheter.
Dessa aspekter har flickbockerna i flera fall gemensamt med dagboks-
och brevromaner i stort, men de ges 4ven en sirskild utformning da det
skrivande jaget ir en ung kvinna.

Dagboks- och brevskrivandet i romaner tar ofta sin utgingspunke i
upplevelser av ensambhet eller en kinsla av kris. I breviomaner handlar
det vanligen om att vinner eller familj skiljs at.*”® Skrivandet blir en
ersittning for en tidigare nirhet och ett sitt att uppritthilla de intima
banden. Vegesacks Westgita-flickorna, eller dtta dagars l6je och grat inleder
savil berittelsen som brev- och dagboksskrivandet med att fostersystrar-
na Maria och Julia skiljs 4t i samband med Julias giftermil. De skildrar
en vildsam sorg dver avskedet. Mindre kinsloladdade ir de brev Maria
skriver till barndomsvinnen Helena under en resa till Egypten i Emily

Nonnens Granatkorset eller Ros och lilja. Berittelse for ungdom (1864),
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men ocksd hon efterstrivar att hilla kontakten under den period nir
vinnerna befinner sigi olika delar av virlden. Genom skrivandet synlig-
gors flickan som en egen person, som formulerar asikter och reflekterar
over tillvaron.

Skribentens ensamhet och isolering ir 4n tydligare i dagboksroma-
ner, dir dagboken fungerar som en "samtalspartner” under protagonis-
tens forsok att fi klarhet Gver sig sjilv och sin tillvaro.*”” I Agnes von
Krusenstjernas Ninas dagbok frin 1917 kommer Nina till insikt om sina
kinslor for Mark genom att lisa igenom sin dagbok. Romanen avslutas
foljdriktigt med att hon tar avsked frin dagboken eftersom hon i stillet
fitt en fistman som hon kan samtala med.* Nina pabérjar sin dagbok
nir hon limnar familjen f6r att tillbringa en tid hos sliktingar pa landet
och dven i Svedenborgs Hannas dagbok beslutar Hanna sig for att borja

skriva dagbok nir hon och tvillingsystern Lena skiljs dt:

Tink om hon skulle skriva dagbok, p fullaste allvar! En dagbok fér Lena
och sig sjﬁlv, da kanske hon komme att kinna sig mindre ensam. Det ir
si mycket, som man kan siiga i en dagbok, som man ej vill séiga i brev.
[...] Saibrev kunde Hanna i alla hindelser inte tala om annat in yttre
saker, dven om det inte precis bleve — "hur mar du — jag mar bra -, men

t 481

i dagboken ville hon uppriktigt och irligt siga all

Dagboksskrivandet har sitt ursprung i isolering i Svedenborgs roman
och drivs av en dnskan om nirhet, som ska dstadkommas genom total
uppriktighet. Boken ir tinkt att delas med systern och ska fokusera pa
inre upplevelser snarare in yttre skeenden.

Hannas skrivande ir inledningsvis riktat till systern, men liksom
i Vivas tidigare citerade dagbok ur Fitinghoffs roman finns ocksi en
medvetenhet om en potentiellt storre publik: “sa skulle hennes dagbok
om hundra ir gi till eftervirlden som ett intressant kulturhistoriske do-
kument”*2 Kommentaren riktar fokus mot dels det virde som fists vid
det autentiska och sjilvutlimnande i en samtida kultur, dels dagboks-
skrivandets inslag av iscensittning och sjilvmedvetenhet. I texten sker
ocksa en lek med genrekonventioner: "Hur skulle hon borja? Skulle hon

presentera sig sjilv och tala om vem hon var? [...] Eller skulle hon stilla
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sig framfor spegeln och drag for drag beskriva hur hon sig ut [...]).
Motivet med dagboksféraren framfor spegeln ir vanligt fSrekommande
inom genren och aktualiserar ofta frigor om kluvenhet, frimlingskap
och sjilvrannsakan.” Liknande teman ir framtridande i Svedenborgs
roman, di protagonisten av sig sjilv och andra beskrivs som underlig
eller avvikande. Hannas dagbok blir successivt ett alltmer privat doku-
ment och den sjilvmedvetna tvekan som forst kinnetecknar skrivandet
forsvinner, vilket gor att dagboksforaren framstir som 4n mer direke
och 8ppen. Sjilvmedvetenheten och metakommentarerna i bérjan av
texten forstirker indirekt intrycket av uppriktighet. Dagbokens adressat
forindras parallellt frin att vara ndgon utanfér Hanna till ate bli boken/
henne sjilv. Boken beskrivs som nigon hon kan “prata lite med” om
sadant hon inte forvintar sig att ens systern ska begripa och hon soker
dirigenom forsta sig sjilv.*®

Flickbokens brev och dagboksutdrag kinnetecknas ofta av kinslo-
utlevelse, spontanitet och naivitet. De brev den skeppsbrutna Helena
skriver pa palmblad i Mellins Ojungfrun ir riktade till familj, vinner
och Gud. Skrivandet inleds f6r att uttrycka starka kinslor, som hon inte
vagar uttala av ridsla for att oroa fadern som delar hennes 6de pa én.
Breven ir fyllda av apostroferingar och skrivna i ett hogstimt, kinslo-
samt tonlige: "O min dlskade moder! [...] Gar du sérjande omkring i
det kira hemmet, och tinker med tirar pa oss? Ack! har du redan fitt
veta, att din make och ditt barn férsvunnit frin jorden?”** Breven antas
aldrig kunna ni sin adressat utan fungerar som ett kinslomaissigt utlopp
for flickan. Skrivandet hjilper henne att savil bittre forstd sina tankar
och upplevelser som behilla ett yttre lugn. Stilistiske skiljer sig Helenas
brev frin senare flickboksprotagonisters texter genom det hogtidliga
tonfallet — en dylik hogstimdhet blir liksom i Vivas dagbok oftare fore-
mél f6r ironi inom genren — men omedelbarheten och kinslosamheten
ir karakteristiska.

Vanligare ir att dagbdcker och brev ir skrivna i en informell stil, vil-
ket harmoniserar med den mer vardagliga ungdomstillvaro som skildras.
Det kan, som i Kuylenstierna-Wensters Nér katten dr borta, handla om
att brev och dagbdcker innehiller felstavade ord och ett slarvigt sprak-
bruk. Tolviriga Barbro inleder sin dagbok med ett vardat sprik och
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héga ambitioner, men tappar snart intresset vilket markeras genom en

mindre genomarbetad text:

I gir skenade mormors histar for en bil, men dndast bara Hipp 5l ur och
vrickade handen, s3 att hon ir sur pd mig och ger mig alldeles for svira
tal att rikna ut, men mormor och Gita féllo inte ur, fast Gita ocksi ir
sur, och Jansson siger, att det kunde gitt mycket virre, och att histarna
blev ind4 riddare for att mormor skrek in for bilen, men det ridde inte

mormor for som alldrig skenat forr,*”

Dagboksutdraget hoppar fran ett tankeled till nista och staplar fraser
pa varandra, vilket skapar intrycket att skribenten ir lika ofokuserad.
Lisaren uppmirksammas ocksa pa stavfelen, d de omgiende korrigeras
av en av systrarna.

Ett annat ofta férekommande stildrag 4r infogandet av talsprikliga
uttryck och utrop. I Sophie Bolanders "Olandsresan” (1840) beklagar
sig Mina 6ver en enahanda tillvaro fylld av lektioner: " Vackert tidsfor-
drif! Timmarne vixer derunder till en ryslig lingd. D3 jag fyllt mina
sexton ar, som Gudskelof sker 1 host, s hoppas jag slippa det triket.”*
Likasa kryddar den sjuttondriga brevskriverskan Maria i Marie Sophie
Schwartz Pd Gétha kanal. Bref fran en ung flicka (1865) sin text med
utrop som "utomordentligt, fértjusande, gudomligt roligt”** Det littsin-
niga tonfallet, otiligheten och det informella spriket skapar ett intryck
av omedelbarhet och avsaknad av forkonstling, vilket ir kinnetecknan-
de for flera typer av brev- och dagboksfiktioner.*° I dessa flicktexter
kombineras emellertid omedelbarheten med ungdomlig ansvarsléshet.
Flickorna framstills som charmfulla, men ocksi som slarviga, trotsiga
och omogna. Dir Helenas kinslosamma brev i Ojungfrun snarast moj-
liggér hennes sjilvkontroll och visar pa ett ansvarstagande gentemot
fadern, iscensitter breven i Nér katten dr borta, "Olandsresan” och Pé
Gétha kanal i varje fall till en bétjan protagonisternas tankloshet. Den
talsprakliga karaktiren signalerar samtidigt en ofdrmiga eller ovilja att
anpassa sig till skriftsprikets konventioner, som kan tinkas reflektera
upproriskhet och en mer generell brist pa social anpassning.

Genom breven och dagboksutdragen synliggérs i manga fall en
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mognadsprocess, dir utpekade brister i sivil sprak som karakeir over-
vinns. Vad som definieras som omognad respektive mognad varierar
emellertid i de diskuterade flickbockerna. Flickans naivitet och senare
utveckling virderas iven pa skilda sitt. I Bolanders "Olandsresan” fljs
brevet dir Mina klagar 6ver den trakiga skolan av ett tillrittavisande
frin en vuxen och handlingen skildrar protagonistens utveckling frin
tankl$s sjilvupptagenhet till en mer allvarlig och plikttrogen person.
Aven Maria i Pé Gétha kanal genomgir en viss forindring under sin
dngbétstur frin Stockholm till Strdmstad. Som Yvonne Leffler pipe-
kat bildar brevens resebeskrivning en “fond till det upplevande jagets
vuxenblivande och hur den unga oerfarna skolflickan férvandlas till en
i det nirmaste forlovad ung dam”*' I denna roman framstar oskulds-
fullheten i hogre grad som ett efterstrivansvirt tillstind. Till skillnad
fran i Bolanders text kritiseras inte flickans littsinne eller barnslighet
explicit, dven om hennes emellanit hdgstimda tonfall och sprikliga
overdrifter skapar intrycket att forfattaren markerar en ironisk distans.
Marias oskuldsfullhet ir i sjilva verket det som tilltalar hennes blivan-
de fistman. Han beskriver henne i idealiserande ordalag som "ett rent,
skuldfritt barn’, som fir hans pligsamma minnen att ge vika, och som
"en liten ljuf och ilsklig tirna"*? De nya erfarenheterna till trots dr det
flickans rena sinne och ungdomliga naivitet som utgdr hennes frimsta
attraktionskraft i Pé Gotha kanal.

Breven och dagboksutdragen exponerar de skrivande karaktirernas
inre och inkluderar pd olika sitt lisaren i en intim flickkrets och flick-
virld. Sara K. Day noterar i Reading Like a Girl. Narrative Intimacy
in Contemporary American Young Adult Literature (2013) att litteratur
riktad till unga kvinnor ofta kinnetecknas av en strivan efter att skapa
narrativ intimitet mellan berittare och lisare, dir grinsen mellan fiktion
och verklighet suddas ut genom att lisaren upplever en stark kinsla
av identifikation med karaktirerna. Denna relation etableras via dels
en jagberittare som avslgjar hemligheter och ger fortroenden, dels en
tematik som kretsar runt berittarens behov av att anfrtro sig till an-
dra och samtidiga tvekan infor att gora det.*” Day utgir frin moderna,
amerikanska ungdomsromaner i sin studie, men hennes diskussion om

narrativ intimitet och hur den konstrueras kan 4ven 6verforas pa dag-
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boks- och brevinslagen i de svenska flickbockerna. De familjira tilltalen
till brevmottagaren i Schwartz roman skapar en kinsla av nirhet och
breven formedlar privata fortroenden.** Maria i Pé Gotha kanal anfor-
tror sig till endast en vininna, medan Hannas dagboksutdrag i Hannas
dagbok ger uttryck for tankar och kinslor som hon inte kan beritta for
nigon i sin omgivning. Lisarens upplevelse av att {4 ta del av fortroenden
forstirks dessutom av att manga av de svenska flickbockerna innehaller
en vixling mellan olika berittarnivier, dir skiftet frin en tredjepersons-
berittare till de infogade brevens och dagbdckernas berittarjag iscen-
sitter ett nirmande till den skrivande karaktiren. Enligt Day riktar den
narrativa intimiteten fokus mot kulturella forestillningar om flickors
samspel och kinslomissiga behov, samt de majligheter och risktaganden
som intimiteten kan medfora.*® Manga av de svenska flickbockerna frin
1800-talet och det tidiga 1900-talet anvinder brev- och dagboksutdra-
gen pa ett liknande sitt for att belysa hur flickor "ir” innerst inne, hur
de upplever sin plats i samhillet och den roll relationer till andra har i

deras utveckling.

Flickors hemliga liv

I en litterdr tradition har brev och dagbdcker ofta anvints for att formu-
lera sddant som var problematiskt att diskutera dppet. Delafield menar
i Women'’s Diaries as Narrative in the Nineteenth-Century Novel (2009)
att en av den fiktiva dagbokens viktigaste funktioner under perioden var

just att uttala det onimnbara:

The fictional diary [...] only comes into existence as a means of telling
a story that otherwise cannot be spoken. This diary may be read within
the narrative by another character or reframed by an editor to give the
story provenance, credency, and propriety. A mimetic record apparently
made at the time — one which shows as well as tells — is allowed to be
published and becomes performative for the very reason that it was not
written for performance. Its mimetic and gender-specific qualities allow

it to be admitted into the hierarchy of texts which presents the truth.**



Dagboksformen kunde siledes mojliggora den litterira behandlingen
av laddade och svardiskuterade imnen, samtidigt som den iscensatte de
konsspecifika villkoren for att tala offentligt. Anvindningen av "privata”
och kvinnligt kodade texttyper som brev och dagbdcker har av minga
forskare betraktas som en méjlighet for kvinnliga forfattare att ta steget
ut i den manliga litterira offentligheten under 1800-talet. En annan stra-
tegi var att rikta sig till en kvinnlig mottagare eller lisare.*” I flickboken
skrivs texterna pd ett dylike vis ofta in i en kvinnlig sfir, bide genom en
offentlig adressat i undertitlarnas "fér unga flickor” och kénet pi mot-
tagaren inom berittelserna, som vanligen ir en vininna eller syster.*®
Snarare in att enbart utgdra en strategi for den kvinnliga forfattaren
synliggor brev- och dagboksutdragen vikten av kvinnliga relationer for
uppmuntran, utveckling och fsrmedling av kunskap, bide inom berittel-
sen och i férhillande till lisaren.

Kunskapsoverforingen som sker i flickbockernas brev kan vara av
varierande karaktir. Resebreven i exempelvis Nybloms, Nonnens och
Schwartz flickromaner har en undervisande funktion genom att prota-
gonisten i breven beskriver frimmande platser, seder och sevirdheter.*”
De sitter ord pa en ung kvinnas upplevelse, som i Annas beskrivning av

Venedig i Nybloms Vininnorna:

I solsken glittrar fasaden av Marcuskyrkan som iddelstenar av de firg-
rika mosaiker, varmed den ir inlagd. I mansken skimrar den som nagot
silvervitt vatten.

Strax bredvid kyrkan ligger Dogernas palats, vilket har en firg som
av rosenrdda musslor, och dir f6rbi kommer man ner till havet, varest
en mingd gondoler ligga pd rad med sina polerade missingsprydnader
och sina eleganta gondolierer, som kappas om att fi en att hyra deras

gOndOLSOO

Breven férmedlar ett flickperspektiv, som kinnetecknas av en oerfaren
blick och ett romantiskt sprikbruk. Aven om Annas redogbrelser kan
framsta som naiva etablerar de samtidigt att hennes kunskap och upp-
levelser har ett virde. Lika visentliga ir de fortroenden om kirleksbe-

kymmer och om faderns avvikande uppforande som kommuniceras i
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breven till vininnan Louise. De senare utgdr de forsta tydliga tecknen
inom romanen pd att nigot inte star ritt till i familjen, men di Anna
inte verkar kunna tala om detta med forildrarna ir det frimst i breven
som hon far utlopp for sina funderingar och sin oro. Det som inte kan
sigas hdgt kommer pa sd vis 4nda till uttryck och synliggor parallellt ett
kvinnligt nitverk som ger stod.

Dagboksutdragen i de berittelser som Delafield analyserar visar upp
samhillets skuggsida i form av olyckliga dktenskap, kvinnofortryck, van-

sinne och alkoholism.”!

Breven i Nybloms roman rdjer inte lika svarta
hemligheter, men bildar ind4 en vindpunke i berittelsen och i famil-
jens ode. Efter hemkomsten framkommer att fadern genom vighalsiga
bérsspekulationer slosat bort deras formdgenhet och har stora skulder.
D3 f6rst morfadern och sedan fadern dér, limnas Anna och hennes
mor utan skydd och majlighet att férsorja sig sjilva eftersom de saknar
arbetserfarenhet och utbildning. Véininnorna visar genom sivil Annas
som Louises levnadsdden hur skyddslésa unga kvinnor kunde vara i det
samtida patriarkala samhillet och utgér dirigenom en parallell till de
allvarliga missférhallanden som framkommer i de romaner Delafield
diskuterar. Konsekvenserna for karaktirerna blir dock vanligen mindre
langtgiende i flickbckerna. Texterna kan, som i Angelas dagbok i Fi-
tinghoffs I fidlluft, beskriva kinslor av frustration och instingdhet, men
flickorna drivs inte till vansinne eller till att bega brott — 4ven om det
inte 4r lingt ddrifrin. Jane i Alcotts An Old-Fashioned Girl ser sjilvmord
som enda utvig ur sjukdom och fattigdom, och hennes fortvivlan far
luft forst i det avskedsbrev hon skriver fore sjilvmordsfdrsoket. Louise
i Nybloms roman vill ocksa d6, nir Anna hittar henne giende utan mil
och vinterklider i kylan. Som bland andra Birgitta Theander konstaterat
skildrar flickboksgenren langt ifrin "en brikande idyll” som ibland har
pastitts.””> Den mérka verkligheten kommer inte bara till uttryck i brev
och dagboksutdrag, men dessa formulerar hur svarigheterna upplevs
med stor direkthet och kinslomissig intensitet.

Flicktillvaron i de diskuterade texterna framstir som allt annat in
problemfri och framtrider med psykologisk komplexitet. I Ebba Nor-
denadlers Det var dd. Fortsittning af Den gamla préstgdrden frin 1903

gestaltas den sextondriga Evas vig frin chock till acceptans av att hon
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lider av en dédlig hjirtsjukdom. I dagboksutdragen beskrivs flickans
fortvivlan éver dddsdomen, men ocksa hur hon forsdker dolja bide att

hon ir sjuk och att hon vet hur allvarlig sjukdomen ir:

Sedan dess ha nigra veckor gitt, somliga dar ljusa och glada, andra ful-
la af gnagande oro. Jag har blifvit s3 besynnerligt misstinksam; min-
niskorna — forst och frimst mamma — ge ake pa mig, och jag ger ake pa
dem. Hvarje blick forefaller mig medlidsam, varje ord, som om det lige
nigot bakom det. Inte forstr jag hur det ir — jag vill inte alls d5, men

ibland kinns det ind4 s3 tungt att lefva — — -

Eva kan knappast beskrivas som sorglds, men uttrycker i likhet med flera
andra flickprotagonister ett tondrsaktigt trots: "Men jag vill inte 4n, nej,
jag vill inte! Jag vill vara lycklig som mina jaimniriga och njuta af lifvet
och hoppas pa framtiden!”* Hon utgdr en kontrast till de minga taligt
lidande, sjukliga flickorna inom genren, vilket 4ven poingteras i texten
di hon siger att hon mestadels misslyckas med att "vara blid och ljuf
som sjuka flickor i bocker”* Det ir en nyanserad framstillning som ger
en mindre idealiserad bild av flickskap. Till skillnad frin i de texter som
Delafield diskuterar ir det emellertid inte nagra dolda drifter, brutala
overgrepp eller mérka dubbelliv som avslojas. Man skulle tvirtom kunna
hivda att de hemligheter som férmedlas via flickbokens brev och dag-
bocker snarare tjinar till att ytterligare understryka flickans ungdom och
utsatthet. Fortroendena kan framsti som stora, kittlande eller oroande ur
en ung flickas perspektiv, men de visar pa samma ging att de hemligheter
hon har svarligen kan betraktas som skamliga for henne personligen.

Flickbokens dagboks- och brevpartier belyser bide olika forestill-
ningar om flickskap och vad unga kvinnor férvintades tala eller ha kin-
nedom om. Mest problematiske att diskutera ir sexualiteten, vilket ir i
linje med samtidens idealisering av flickors oskuldsfullhet.® Nir brev
och dagbécker innehaller erotiska understromningar avslojar anteck-
ningarna frimst flickans bristande kunskap om sig sjilv. Breven i Pd
Gotha kanal nimner exempelvis inte Marias forilskelse i den blivande
fistmannen Carl férrin han friar till henne, men hennes kinslor kan

anas genom att han successivt fir storre utrymme i breven, att en kom-

136



plimang frin honom ger henne hjirtklappning och att hon blir fértvivlad
d4 hon ser honom tala med en frimmande dam. Hon pastds emellertid
inte sjilv kunna tyda sina reaktioner: "Jag forsokte fi klart for mig hvar-
for jag aftonen forut varit si bedrofvad; men det gick icke. Jag kunde vil
icke antaga att det grimde mig att damen var s ovanligt vacker.”" Inte
heller Nina i Krusenstjernas Ninas dagbok begriper till en borjan vad den
forindring Mark for in i hennes tillvaro och kinslor beror pa:“Jag forstir
mig inte sjilv, det har hint nigot med min sjil, men 4nnu vet jag inte
vad det dr”% Texten ger kirlek och erotisk nyfikenhet storre utrymme
in mdinga tidigare svenska flickbScker, men flickan skriver sjilv i liten
utstrickning om sexualitet annat in genom beskrivningar av kroppsliga
reaktioner och antydningar: "Nir jag nu vid dager tinker pa allt det hon
berittade, blir jag alldeles het, och jag undrar — — — Jagkan sammanfatta
alltsammans i ett ord: 'kyssar?*® De flickor som diremot diskuterar och
har stdrre erfarenheter av kirlek, som Mary i Ninas dagbok eller Sonja
i Elisabeth Kuylenstierna-Wensters romaner om Barbro Berting, fram-
stills som ytliga eller moraliske tvivelaktiga, 4ven om protagonisten som
i dessa exempel girna beundrar dem f6r deras virldsvana framtoning.
Inte forrin de stir vid forlovningens rand sitter Nina i Ninas dagbok och
Maria i Pd Gétha kanal ord pa sina heta kinslor.

Genom brev- och dagboksinslagen produceras férestillningar om
flickskap utifrin sprak, stil och innehill. Dessa partier blottligger girna
det skribenterna inte forstir, men de utgor ocksa ett medel f6r att for-
medla sivil kunskap som erfarenheter till andra karaktirer och lisare.
Okunskapen fungerar i flertalet fall som en utgdngspunke for en berit-
telse om flickors utveckling, dir stdd frin och erfarenhetsutbyte med
andra flickor eller kvinnor spelar en visentlig roll, vilket bland annat
synliggdrs genom brevens kvinnliga nitverk. I de analyserade flickbock-
erna kan dagbdcker och brev fi olika mycket utrymme i texten, men har
inte sillan en central narrativ funktion. Annas brev frin Europa-resan i
Nybloms Vininnorna utgor en vindpunke i berittelsen. Breven foreba-
dar de katastrofer som intriffar efter hemkomsten och en férindring i
Annas och Louises relation. Den vilbestillda Anna har tidigare fungerat
som Louises hjilpare. Efter den ekonomiska konkursen ir det Louise

som fungerar som stdd it sin vin. En annan typ av vindpunkt dger rum
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i Svedenborgs Hannas dagbok, dir Viola Nery utan lov liser om Hannas
hemliga kinslor i flickans dagbok och direfter reder ut missfrstinden
dem emellan. Det samtal som foljer ger Hanna insiketer i de svarighe-
ter som kan méta en frimodig, sjilvstindig kvinna i ett konservativt
samhille och fir en viktig roll i flickans mognadsprocess. Som bada
dessa exempel klargor ror den formedlade kunskapen savil kvinnans
samhillsposition som privata och psykologiska aspekter. Dagbdckerna
och breven blir ofta dven medlet for flickorna att bearbeta de upplevel-
ser av ensamhet och oro som initierat skrivandet. Nir texterna nir en
mottagare bryts isoleringen och dialogen med andra, i brev eller samtal,

hjilper dem vidare.

Forfattardrdmmar

"Den unga flicka, som ir nog lycklig att r om ett eget rum, hyser vil of-
tast en varm lingtan efter ett eget litet skrifbord’, fsSrmodar Langlet i Pd
egen hand.>'* Lingtan efter ett utrymme att inreda efter eget tycke iter-
kommer i flera flickbcker och Barbro Berting sillar sig till de lyckliga
fa nir hon i Kuylenstierna-Wensters Fjortondringen. En skolflickshistoria
(1916) fir ett tornrum i familjens hus for sig sjilv. Rummets medel-
punkt ir en chiffonjé med lasbar klaff, dir hon forvarar sina drommar

och hemligheter:

Innanf6r den klaffen sdg det alltid ut som i en éverfylld, orolig flickhjirna,
men Barbro kallade detta omride med de underbaraste lador och fack
sitt allra heligaste och lit ingen ens titta in dit pd alla de smi pappers-
lappar, brev och anteckningar, kotiljongsdekorationer och andra dyrbara

minnessaker, vilka dir forvarades.’!!

Liksom i Virginia Woolfs A Room of One’s Own (1929) blir det egna
rummet och skrivbordet platsen for litterira 6vningar. I bockerna om
Barbro infogas inte bara brev utan 4ven visor och lyrik av flickans hand.
Till skillnad fran de flickboksprotagonister vars skrivande dr sprunget
ur ensamhet eller kris, fyller inte skrivandet ett Gvergiende behov for

Barbro. Fér henne ir det en central del av identiteten.
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Unga kvinnors forfattardrdémmar dr en vanlig tematik i det sena
1800-talets och tidiga 1900-talets flickbdcker. I exempelvis Alcotts
Little Women-serie (1868—1886, sv. 1871—1887), Wiggins Rebecca of
Sunnybrook Farm och L.M. Montgomerys Emily-trilogi (1923-27, sv.
1955—-1985) gestaltas flickornas mognadsprocesser bland annat via de-
ras egen skrift. Lisarna far folja hur deras litterira och icke-litterira tex-
ter forandras i sprk, stil och motivval. Det ir en utveckling som kréns
av offentliga, litterira framgingar nir de vixt upp. Barbro i Kuylen-
stierna-Wensters romanserie och Lisen i Meyersons Flickor emellan ir
tv svenska exempel, dven om flickornas egen skrift inte ges lika stort
utrymme som hos framfér allt Wiggin och Montgomery. Skildringen
av protagonisternas vig till att bli publicerade forfattare beskriver en
spraklig skolning. Den gestaltar pa ett handfast vis hur flickorna lirs upp
av skollirare, redaktdrer och andra mentorer, och férmedlar dirigenom
undervisning i savil grammatik som litterir stilistik ocksa till lisaren.
Protagonisternas sprikliga utvecklingsprocesser synliggor hur villkoren
for unga kvinnor att uttrycka sig och bli lyssnade pa sig ut, men ocksa
hur skrivandet blir en del av sékandet efter en egen rost.”'?

I de ovannimnda romanerna béorjar flickorna skriva dikter och be-
rittelser redan under skoltiden. Liksom i de tidigare diskuterade brev-
och dagboksutdragen kinnetecknas i flera fall deras texter av sprakli-
ga misstag eller omognad. Omognaden iscensitts bland annat genom
flickornas forkirlek for det melodramatiska och klichéartade, som i Jos
sensationsnoveller eller Emilys romantiska naturlyrik. Kuylenstierna-
Wensters Barbro forfattar i fjortonarsaldern "Den hemlighetsfulla
Cirkusryttarinnan’, som av titeln att déma tillhér populitlitteraturen.
Berittelsen utddms som ett ofullginget forstlingsverk av den tidskrifts-
redaktion, som Barbro skickat den till: " Vi tillita oss bifoga det ridet, att
Ni sjilv forst bor lira Er penna skolritt, innan Ni vigar ett nytt forsok.
Detta forsta forsok’ miste betraktas som en rymning ur barnkamma-
ren.”””® Refuseringsbrevet placerar bide berittelsen och dess forfattare
i barnets dominer, och understryker deras behov av att mogna. Denna
bedémning dterkommer om Barbro i sjuttonirsildern, di mormodern
konstaterar att flickan har potential att bli férfattare, men att hon dnnu

ir for "obildad och oerfaren”?'* For att bli framgingsrik krivs sivil livser-
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farenhet som utbildning. Lisen i Meyersons flickbok ir dldre dn Barbro
d4 hon i sena tondren pi allvar bérjar drdmma om en forfattarkarriir
och hennes forsta publiceringsforssk mots av framging. Aven hennes
behov av vidare utveckling betonas dock av vinnen Harald, som Lisen
tagit till sin fortrogne. Han visar sig vara "uppgiften vuxen” och papekar
bland annat att hennes sprik ir "alltfor tungt och gammalmodigt”"* Pa
olika sitt framhivs siledes vigen till forfattarskap som en kontinuerlig
liroprocess. Samtliga flickor visar tidigt en skrivartalang, men denna
miste skolas och ledas for att de ska nd framgéng.

Nir dagboksforare blir foremal for ironi i de diskuterade flickbock-
erna, som Viva i Fitinghoffs roman, handlar det vanligen om att de ut-
trycker sig tillgjort eller lillgammalt och pa sa vis avviker frin ett forvin-
tat sprakbruk for sin dlder.”’® De hogstimda texterna uppskattas ofta av
jimndriga, medan vuxna forhaller sig mer avvaktande. P4 en fodelsedags-
fest i Nordenadlers I Edsbro pension beskrivs hur olika dldersgrupper
beddmer tvi ungdomars tal till liraren utifrin olika normer. Det forsta

ir korrekt och hogtidlige, vilket uppskattas av eleverna:

Flickorna kiinde sig stolta 6fver sin kamrat, som i deras tycke s3 virdigt
och elegant tolkat deras kiinslor, men fastin froken Strémberg tacka-
de med ndgra hjirtliga ord, sig hon dock ej fullt nojd ut. Kanske hon
tycke bittre om, ifall orden varit mindre vil laggda [sic] och mindre stelt
framsagda. Kanske hon féredragit, att det lilla talet varit bristfilligare,

hjirtligare och barnsligare >

Nir nista elev 'med en snilltagsfart” liser upp nigra naivare och mindre
genomarbetade verser, dr klasskamraterna kritiska medan liraren ser
"torndjd ut”>*® Flickans fumliga och lite virriga framférande tolkas som
ettuttryck for sannare kinslor och en rérande ungdom ur de dldres syn-
vinkel. Aven om ett korrekt sprak premieras i vanliga fall i skolan, utgor
de i viss man ofullgingna och oskuldsfulla verserna ett mer passande
uttryck pa en fodelsedagsfest, di de anses tala kinslans sprik.

I Kuylenstierna-Wensters flickberittelser synliggors pa ett liknande
sitt vad som betraktas som passande skrivsitt och arenor for olika aldrar

genom omgivningens synpunkter pa skrivandet. Barbros “Den hemlig-
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hetsfulla Cirkusryttarinnan” hinvisas tillbaka till barnkammaren, vilket
visar att hon i ett for tidigt skede forsoke f4 sina alster publicerade och
valt fel publik. Hennes dverloppsgirning understryks av redaktionens
respektlsa konstaterande att de "makulerat verserna, di de uteslutande
limpade sig for papperskorgen””’® Magjligen har de dven blivit provoce-
rade av flickans foljebrev, dir hon dnskar att texten ska infdras redan i
nista tidskriftsnummer och mot ett honorar, fastin hon uppenbarligen
ir en amatdr. Ett nigot stdrre stdd moter Barbro inom skolan och av
sina vinner. Liraren konstaterar att om hon bara vardar sitt sprik kan
skrivandet bli riktigt bra med tiden och hon fir berom for originalitet.
Skolan framstills liksom flickrummet som en mer tillitande miljé for
tidiga litterdra Svningar. Satirerna av lirare vicker dven de gensvar hos
jimnariga kamrater, men nir den beundrade skolférestandarinnan upp-
manar Barbro att inte 1ina sin penna till osanna och elaka skimt dngrar
hon sig. Anvindningen av en skrivartalang for att forlojliga andra kan
fa diliga anlag att sl rot, menar forestindarinnan, och vad som hos
flickan ir slarv och obetinksamhet kan med tiden ge upphov till "mer
in en giftig 6rt””* Tuktandet av texten fungerar hir som en moralisk
fostran av skribenten. Att Barbro till slut lir sig det passandes grinser
markeras i slutscenen av Fjortondringen. Efter att forst ha fatt en ildre
systers godkinnande reser sig Barbro blygt pi en vins brollop och liser

en lyckonskningsdikt, som iscensitter flickans underdanighet:

Fastiin blott en olird figelunge
utan singens eller vingens make,
vagar jag att kvittra liten visa

om vad andra redan bittre sagt.**'

Med okonstlade, hjirtliga verser, som dessutom poingterar hennes
litenhet och avsaknad av kunskap, tillits flickan ta ordet offentligt i
Kuylenstierna-Wensters roman. Barbro gér succé och hyllas av en ildre
herre som "en sikerligen blivande skaldinna’, samtidigt som hon sigs
forkroppsliga "ungdomens ljusa makt”.>** Fér i varje fall en kort stund
talar och skriver hon som en flicka i hennes alder forvintas gora, bade i

stilistiskt och moraliskt hinseende.
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Liksom i Kuylenstierna-Wensters serie om Barbro Berting bide
ifrdgasitts och stodjs den unga kvinnans forfattardrommar av minniskor
ihennes nirhet i flickboksgenren. Som manga forskare konstaterat skild-
rar ett flertal vuxenromaner av kvinnliga 1800-talsforfattare de hinder en
kvinna med konstnirsambitioner stilldes infor i samtiden och en iter-
kommande tematik ir en konflikt mellan kirlek och konstnirskap.””
Problematiken fdrekommer ocksi i flickbokens skildringar av skrivande
flickor. Roberta S. Trites nimner Jo i Alcotts Little Women och Judy i
Websters Daddy-Long-Legs som exempel pa unga kvinnor som slutar att
skriva eller later forfattarambitionerna trida i bakgrund for familjelivet
nir de gifter sig.*** Att uttrycksfulla flickor pi olika sitt tystas eller timjs
i1800-talets och det tidiga 1900-talets uppvixtskildringar har framhal-
lits som en vanlig handlingsstruktur i romaner for olika aldersgrupper.®”
Jos forfattarutveckling ir ett av de mer omdiskuterade exemplen och
har tolkats som savil en underminering av som en underkastelse infor
konventionella kénsnormer.””® Det ir emellertid visentligt att pipeka att
hon trots allt inte upphdor att drdmma om forfattarskap nir hon bildar
familj, iven om hennes skrivande inte lingre ges samma utrymme i tex-
ten. I den sista boken, Jos Boys and How They Turned Out. A Sequel to
"Little Men” (1886), har Jo i sjilva verket blivit en férmdgen forfattare.
Ett romankapitel beskriver till och med en 1800-talets kindiskultur med
lisarbrev, autografjigare och beundrare som beligrar hennes hem. Den-
na del uppmirksammas mer sillan i forskningen, som oftare fokuserar
pa de tva forsta bockerna

Alcotts flickboksserie belyser pa ett intressant sitt de dverviganden
i relation till ett framtida forfattarskap som skrivande flickor ofta stillts
infor inom genren. Det ror sig om savil personliga drivkrafter och still-
ningstaganden som férestillningar om kvinnors skrivande och den lit-
terira marknadens krav. I bide Meyersons och Kuylenstierna-Wensters
romaner upplever de unga kvinnorna ett utanforskap, som delvis ir sam-
mantvinnat med forfattaridentiteten. Barbro beskrivs som en orolig och
kuvad konstnirssjil som inte frstds av sin hogborgerliga, milinriktade
familj. Hon ir "en stackars burtringd vildfigel [...] en figel, vilken lirt
sig betrakta sina vingar som nigot ont, nigot, som miste stympas”’*® Fa-

geln fungerar hir, som si ofta i en litterir tradition, som symbol for for-
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fattaren eller poetisk inspiration.”” Lingtan efter att skriva dr obegriplig
for Barbros far och han ogillar att hon fallit "offer for skrivareklidan
och [riskerar att] bli en ‘osmaklig blastrumpa”.>*® Fadern invinder mot
det slarv och den tankléshet som skrivandet medfor, samt mot vad han
uppfattar som en avsaknad av riktning i Barbros liv. Hans kritik uppre-
pas flera r senare av hennes forsta fistman Axel som inte vill ha"ndgon
blickig Mamsellengeist i huset” och brinner hennes manuskript.”!

Axel sigs hysa "en motvilja for hennes sjilvstindiga utveckling och
arbete” och forminskar skrivandet genom att likna det vid barnsliga
leksaker.*> Som Ying Toijer-Nilsson papekat dr Barbro Berting en av
mdinga fingna figlar i Kuylenstierna-Wensters forfattarskap, dir flick-
orna hindras av konservativa, patriarkala virderingar eller en alltfor
bekvim och skyddad tillvaro som himmar deras utveckling. Fér fist-
mannen stir Barbros skrivande for en opassande och oacceptabel sjilv-
stindighet.”” Motstindet mot skrivandet framstills i serien om Barbro
Berting pa s vis som del av en vidare kritik mot en modern kvinnotyp,
men ocksd mot beteenden som bryter mot ett levnadssitt inriktat pa
antingen traditionellt familjeliv eller utbildning, karriir och ekonomisk
framging.”**

Barbros utanforskap ir huvudsakligen ofrivilligt och hon forsdker
anpassa sig till omgivningens forvintningar. Lisen i Flickor emellan be-
jakar i hogre grad upplevelsen av att vara annorlunda genom sin okon-
ventionella klidsel och visar emellanit en 6nskan om att provocera.
Under en utflykt bir hon en praktisk men missklidsam turisthatt och
hon tar pa sig sin studentmdssa for “att reta de goda smastadsborna”>*
Till skillnad fran Barbro i Kuylenstierna-Wensters flickbocker strivar
Lisen malmedvetet mot sin forfattardrom genom studier pa latinlinjen
och dterkommande framhivs behovet av hirt arbete. Skrivandet fram-
stills inte i sig som opassande f6r kvinnan, men smastadens enformiga
liv beskrivs som svarforenligt med forfattarframgingar: "hvad vore det
virde att tinka pd att bli forfattarinna, nir man skulle lefva i en smistad
under tringa, trikiga férhillanden? Hvad skulle man kunna skrifva, nir
man inte finge lefva, komma ut och se sig om i virlden?"*** En blivande
forfattare behover vidga vyerna och kliva utanfor en traditionell kvinno-

tillvaro f6r att fi de erfarenheter som krivs fr att utvecklas. Aven i den-
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na flickbok sammankopplas den skrivande kvinnan med sjilvstindighet
och modernitet. Lisen kallas "obehaglig och emanciperad” och sigs ha
“fria, moderna 3sikter”>>’

Det okonventionella i Lisens och Barbros levnadsval innebir inte att
kirleken till mannen viljs bort. I dessa flickbdcker ir det snarare den bli-
vande makens uppmuntran av forfattardrommarna som gér honom till
en limplig och mojlig partner. De skrivande kvinnorna fir kinslomis-
sigt stdd av kvinnliga sliktningar och vininnor i berittelserna, men som
mentor och ridgivare soker de sig bada till en manlig barndomsvin. Hir
finns inga kvinnliga f6rebilder liknande miss Maxwell i Wiggins Rebecca
of Sunnybrook Farm eller miss Stacy i Montgomerys Anne of Green Gab-
les. I Flickor emellan sigs Lisens styvmor vara for ointresserad och vinnen
Maria for mild for att duga som kritiker. Valet faller pi Harald som ir
“en person som med forstind och intresse kunde lisa igenom hennes
pennas alster samt siga henne sin mening om dem”.>*® Kvinnorna tycks
sakna den bildning eller karaktir som krivs. Med Harald som ocksi
hyser skrivardrdmmar utvecklar Lisen ett nira och jimstillt kamrat-
skap, dir de uppmuntrar och stirker varandra. Han fungerar 4ven som
kontake till en tidning som Lisen skriver for. I Kuylenstierna-Wensters
flickboksserie hjilper Holger Boye Barbro att utveckla hennes litterira
smak genom att skicka henne bocker och han inger henne sjilvfortroen-
det att ateruppta sitt skrivande, efter den brutna forlovningen med Axel:
"Lat det vara nog med om och men. Vill — vill en ging riktigt i ditt liv,
Bab! Du har ju vingar, lilla tés! Flyg!”** Som figelsymboliken tydliggor
strivar Holger, till skillnad frin den tidigare fistmannen, inte efter att
forindra Barbro i grunden utan efter att stddja hennes utveckling och
fa henne att tro tillrickligt pé sig sjilv for att prova sina vingar. Han 13-
ser dven hennes texter, uppmirksammar henne pi den pristivling dir
hon till slut vinner framging och férmedlar kontakten med ett forlag
for forfattardebuten.

Flickor emellan och flickbockerna om Barbro Berting skildrar en
kvinnlig forfattares bildningsging, frin de forsta utkasten i flickrum-
met till publicerade verk. Stor betydelse liggs i bida berittelserna vid
utvecklingen av sprakfirdighet och litterir smak, men ocksd vid behovet

av personlig mognad och livserfarenhet f6r att kunna ha nigot av virde
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att formedla. Vikten av att forfattaren har nagot relevant att skriva om
formuleras in tydligare i Helena Nybloms "Slutet pi romanen” (1916).
Liksom Meyersons och Kuylenstierna-Wensters romaner skildrar den-
na novell en flicka, Manon, som under skoltiden drémmer om att bli
forfattare, men hon ir frimst intresserad av att bli beundrad och vicka

uppmirksamhet:

Kapitlena skulle kallas "bilder” och varje person i romanen skulle repre-
sentera en firg. Allt detta hade hon klart for sig, men vad boken egent-
ligen skulle innehilla, hade hon dnnu inte tinkt pa. Det var ju forresten
ocks3 en bisak. Huvudsaken var den, att beriittelsen blev framstilld i en
forvanande ny form, och gav minniskor nigot att undra éver. Hon hade
tinke lata sitta sitt portritt p titelbladet: i en enkel muslinsklidning med

sommarhatt i handen, blickande ut éver havet.>*

Bokens och forfattarimagens utformning framstir som viktigare in
innehallet for Manon. Nir hon kommer till insikt om hur ytliga hen-
nes skrivarambitioner ir och hur liten positiv paverkan pd minniskors
liv hennes blivande roman kan tinkas ha, brinner hon manuskriptet.
Liksom i flera av Nybloms andra konstnirsskildringar miste en for-
fattare drivas av skapandets sanna glod for att verksamheten ska vara
rittfirdigad >

Implicit gir dessa flickboksskildringar i polemik med samtida fore-
stillningar om den kvinnliga forfattaren som intuitivt skrivande, sjilv-
centrerad och med bristande bildning.*** Det ir i stillet vigen mot en
professionell skribentverksamhet som skrivs fram i Meyersons och
Kuylenstierna-Wensters texter och i denna ingdr ett viss matt av anpass-
ning till savil sprikliga som litterira konventioner. Dylika anpassnings-
processer har av tidigare forskning emellanit tolkats som att den skri-
vande kvinnan tvingas ge upp sin originalitet eller hinvisas till vad som
isamtiden ansdgs vara passande genrer for kvinnliga forfattare > Under
uppvixten lir sig Barbro i Kuylenstierna-Wensters flickbdcker att tygla
sin skrift till passande former i relation till dlder och kén, men i vilken
man det innebir att hon forlorar eller finner sin rést som forfattare kan

diskuteras. Forst nir hon erkinner att skrivandet "ir det enda i virlden

145



jag bryr mig om” vervinner hon sin vilsenhet och bérjar féra sig med en
ny sikerhet.”* Till skillnad frin ungdomsverken ir de berittelser Barbro
skriver som vuxen forankrade i jordnira, kvinnliga erfarenheter, som
en novell om en arbetskvinnas slitsamma liv eller humoristiska kiserier
om hushallsarbete. Aven om dessa utgdr en traditionellt kvinnlig typ av
texter framstills genrevalet inte som en retritt. Tvirtom finner Barbro
imnen som inspirerar henne och som hon ir skicklig pa att gestalta.
P ett liknande sitt beskrivs hur Lisen i Meyersons roman borjar agera
med storre pondus, di hon fir mojlighet att utveckla sig sjilv och sitt
skrivande: "det lag i hela Lisens visen en sa fortroendegifvande siker-
het — all den forna kantigheten och stelheten var borta — och en sidan
ofvertygelsens virme; man sig att hon hade kraft ej blott att tala och
skrifva, utan dfven leva for hvad hon ansig ritt"** Som vuxen har hon
lart sig att formulera sig pa ett sitt som overtygar, inger respekt och fir

minniskor att lyssna till hennes ord.

Harald Bache-Wiig har hivdat att nir Zwilgmeyer lit Inger Johanne
sjilv beritta om sitt liv i Vi born mot slutet av 1800-talet var det "rett
nok nyskapande, ogsi internasjonalt”** En ansats till denna typ av be-
rittare kan dock spéras i tidigare flickbockers infogade brev och dag-
boksutdrag, dir liknande flickréster tar ton. Det kvicka, lite ostyriga
som karakteriserar flicktonfallet i dessa texter lever dven kvar i flera av
de mest vilkinda svenska flickboksserierna under 1900-talet, som Lisa
Eurén-Berners Froken Sprakfale-bocker, Astrid Lindgrens Kati-trilogi

%7 Yrhittan har

(1951-53) och Merri Viks serie om Lotta (1958—91).
siledes fatt sitt eget sprik, som speglar hennes livliga karaktir. Aven
om dessa texter forhaller sig till samma tradition bor inte likheterna
overbetonas. Lika lite kan enbart en typ av flickkaraktir sigas iscensit-
tas genom brev och dagbocker i 1800-talets och det tidiga 1900-talets
flickbocker. Ett dterkommande drag dr dock att flickornas egen skrift
ofta kinnetecknas av nigon form av omognad. Denna kan formuleras
genom ett otuktat sprik, bristande kinslomissig kontroll, sjilviskhet,
naivitet eller okunskap. Samtidigt kan skrivandet bade leda till och syn-

liggéra mognad och férindring.
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De infogade breven och dagboksutdragen blir i manga flickbdcker ett
sitt att gestalta flickans potential att utvecklas och vixa. Inom modern
flickforskning har en dylik syn p4 flickan som frimst en kvinna i vardan-
de problematiserats. Flickskapet framstér i denna typ av skildringar som
en dvergingsperiod inriktad pa vuxenhet snarare 4n en sjilvberittigad
levnadsform i egna miljder, och med egna firdigheter och virden.**
Det ir en visentlig invindning, men bér inte dverskugga den funktion
som flickbokens utvecklingsberittelser kan tinkas ha haft i en samti-
da kamp for kvinnans utdkade medborgerliga rittigheter. For att citera
Weikle-Mills: " To gain participation rights, feminists have often had to
separate themselves from children.”* I en tid d4 vuxna kvinnor inte med
sjilvklarhet betraktades som formdgna att ansvara for sin ekonomi, fatta
rationella beslut eller agera sjilvstindigt, kunde flickbokens uppvixt-
skildringar fungera som ett sitt att visualisera en annorlunda utveckling.
Om omognaden frimst associerades med en 6vergdende flickfas, blev
det majligt for den vuxna kvinnan att limna denna period bakom sig

och framtrida som ett sjilvbestimmande, myndigt subjekt.
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