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Det offentliga ndjeslivet i Stockholm

Nedre Norrmalm, med Kungstridgirden som
nav, utvecklades omkring sekelskiftet 1800 till
det offentliga nojeslivets centrum i Stockholm.
Det innebar en geografisk forskjutning; alltse-
dan 1600-talet hade strévomradet utanfér sta-
dens grinser pa Djurgardsslitten varit platsen
for stockholmarnas fritids- och nojesliv.

Sedan Gustav III tilltridde makten 1771
hade kulturen och vitterheten organiserats
i flera nyinstiftade kungliga akademier och
nationalscener for opera, teater och balett.
De nya fasta scener som tillkom under 1700-
talets sista decennier lg i ett koncentrerat om-
ride mellan Stockholms slott, adelspalatsen
pa Blasicholmen och kvarteren kring Gustav
Adolfs torg, som fram till 1805 hette Norr-
malmstorg.

Kungliga Operan grundades av Gustav III
1773. 1 bérjan anvindes det gamla Bollhuset
mittemot Slottet som scen for opera, teater
och balett. Ett nytt operahus invigdes 1782,
ritat av slottsarkitekten Carl Fredrik Adel-
crantz. I Carl Gustaf Ecksteins vy 6ver tor-
get ser vi Gustav III:s operahus i fonden och
tornspiran till Jakobs kyrka bakom husen
lings Arsenalsgatan.

Musikaliska akademien, som var den élds-
ta av de kungliga akademierna, grundades
1771. Kungliga Hovkapellet spelade under
forestillningar vid Kungliga teatrarnas lyriska
och dramatiska scener, men de framférde dven
musikstycken vid konserter och baler pa andra
platser i staden. Forst 1878 erholl Musikaliska
akademien sin forsta egna byggnad (nuvarande
konsertsalen Nybrogatan 11), och arkiteke var
Johan Fredrik Abom.

I Riddarhuset gavs konserter for en beta-
lande publik, och i Borshuset holls baler och
assembléer till levande musik; det senare var
supéer med dans. Om dessa ordnades for en
penninginsamling kallades de pigue-nique.

Konstakademien — Kungliga Akademien for
de fria konsterna — hade sedan 1780-talets bor-
jan egna lokaler pa Fredsgatan 6 med ateljéer,
undervisningslokaler och utstéllningssalar. I en
av slottsflyglarna pa Stockholms slott inreddes
ett museum som rymde Gustav III:s samling
av antika skulpturer och andra konstféremal.
Museet 6ppnade for allmidnheten 1794.

Arsenalsteatern invigdes 1793 i det forna
palatset Makalos. Arkitekt var Carl Fredrik
Sundvall.
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Carl Gustaf Eckstein, Gustav
Adolfs torg, 1800-talets borjan.
Stadsmuseet i Stockholm.

Carl Gustaf Eckstein, Utsikt 6ver Riddarhustorget, utan artal.
Stadsmuseet i Stockholm.




1805 ars karta dver Stockholm av Carl Fredrik Akrel.

Carl Gustaf Eckstein, "Kong].
Dramatiska Spect.huset”, utan
artal. Stadsmuseet i Stockholm.

Carl Gustaf Eckstein, Utsikt 6ver Stortorget och Bérsen,
utférd mellan 1800-1820. Stadsmuseet i Stockholm.
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“Forord

nder en period tjinstgjorde jag vid

samlingsenheten pa Stadsmuseet i

Stockholm, dir mitt uppdrag var att
kommunicera konsten i samlingarna. Det blev
snart tydligt att denna samling hade tillkommit
enligt andra principer dn pa ett traditionellt
konstmuseum. Utgangspunkten fér samlandet
var inte banbrytande verk och stilbildande
konstnirer; istillet ville man skildra hur staden
sett ut genom olika tider.

Hir kom jag i kontakt med Axel Fredrik Ce-
derholm och fiste mig sirskilt vid hans serie mal-
ningar som skildrar palatset Makalos brand och
ruinerna efterdt. Men Cederholms dubbla konst-
nirskap som skadespelare och tecknare erbjod

ocksa en intressant utgdngspunkt for en biografi.

Denna bok har kommit till under tiden da
en ny forskningsmiljé, Centrum for mikro-
historisk forskning — Stockholm, etablerats vid
museet. | samarbete med bade akademin och
andra kulturarvsinstitutioner driver centrumet
mikrohistoriska projekt om stadens historia.
Den drivande kraften har varit museets forsk-
ningschef, Rebecka Lennartsson, som jag vill
tacka for hennes entusiasm och stdd for mitt
projekt. Jag vill dven rikta ett stort tack till min
redaktor, Annika Sandén, som varsamt har ut-
manat mig att utveckla det bara antydda och
fortydliga sadant jag tidigare tagit for givet.

Ett par kapitel har ventilerats i ett tidigt ske-
de, vid Konstvetenskapliga institutionen i Upp-
sala. Jag tackar sdrskilt Lars Wangdahl f6r kom-

”Svensboda by i Roslagen. Tecknad efter naturen af A. F. Cederholm 1814”. Uppsala universitets-
bibliotek. I nirheten av Svensboda by slingrar sig en vig uppfor en backe. En grupp hus ligger pa bada
sidor om vigen och en sjo skymtar i bildens hogra del. En hist och vagn ir pé vdg soderut och kommer
om ett par kilometer att passera sockengrinsen och se Huvboda pd sin vinstra sida.

mentarer och goda rad. Kursen Mikrohistorier,
ledd av Magnus Birtas och Andrej Slavik vid
Konstfack, gav mig nya perspektiv. Tack till
examinatorn, historiker Axel Andersson, for
god kritisk granskning. Jag tackar ocksa pro-
fessor emerita Kekke Stadin och tvd anonyma
granskare for kloka synpunkter. Fér den ut-
mirke fina formen som tagit fram stilen hos
Axel Fredrik Cederholm vill jag tacka Kristina
Schollin-Borg.

Forskningen har fatt generdst stod av Axel
och Margaret Ax:son Johnsons stiftelse och
Stiftelsen Gunhild och Sigrid Rossanders do-
nationsfond. Bidragsgivare till trycket tackas pa
tryckortssidan.

Anna Brodow Inzaina,

Stockholm i december 2024
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KAPITEL I

Studien

Sekelskifter 1800 och dvergingen till det nya drhundradet
var ett dynamiskt skede, bide i Stockholm och i ovriga Europa.

Minga nya och revolutionerande idéer om sambillet och

ménniskans plats déiri hade vickts till liv.

den hir boken ir skadespelaren och

tecknaren Axel Fredrik Cederholm var

ciceron. Genom hans exempel far vi en
inblick i hur hantverksyrken pa kulturens omra-
de blev borgerliga professioner, och hur konst-
arterna blev en vig till bildning och socialt
avancemang for belevade medborgare nir en
borgerlig kultur vixte fram. Cederholm levde
under hela sitt fyrtioattadriga liv i Stockholm,
utbildade sig i skidespelaryrket och gjorde kar-
ridr pa de kungliga teatrarnas scener. Ar 1800
blev han anstilld vid Kungliga Dramatiska

Teatern som skidespelare, men inledde snart
dven en parallell karriar som landskapsmalare.

Axel Fredrik Cederholm ir idag, like sa
ménga andra konstnirer fran det tidiga 1800-
talet, en timligen bortgldmd gestalt. Men som
yrkesverksam inom kulturens sfir i en tid av
stora forindringar dr han en ypperlig killa till
tidens stromningar.

Fa skriftliga killor frin denna tid finns
bevarade som kan beritta om stockholmarnas
vardagsliv. Men konsten, teatern, litteraturen
och andra meningsskapande kulturella ut-

Axel Fredrik Cederholm, Kungstridgirden, 1816. Uppsala universitetsbibliotek.
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trycksformer kan utgéra en fruktbar vig in i
det spinnande skedet runt sekelskiftet 1800.
Cederholms malningar, avsedda for all-
minhetens 6gon, ger inblickar i 6vre stinds-
personers fritidsaktiviteter och néjen; sam-
tidigt vittnar privata skissbécker om hur
sjukdomar och depression kastade morka
skuggor over hans liv. Hans dubbla karridr
som skadespelare och landskapsmalare moj-
liggor ett bredare grepp om kulturarbetsmark-
naden och en jimforelse av olika yrkesvillkor.
Studien 4r huvudsakligen kulturhistorisk
och behandlar scenkonsten och landskaps-
maleriet runt 4r 1800, en tid di romantiken
borjade gora sig mirkbar parallellt med nyklassi-
cismen fran 1700-talets sista decennier. Detta
skede inom litteraturen och bildkonsten brukar
kallas det pittoreska skedet och varade en kort
period.! Det var ocksé en tid da kulturen savil
professionaliserades som kommersialiserades,
och en marknad uppstod med fler képare och

bestillare 4n den offentliga makten.

Syfte och fragestillning

Syftet med denna studie 4r att undersoka vill-
koren f6r konstnirligt yrkesutévande i bérjan
av 1800-talet genom en nirmare granskning

av Axel Fredrik Cederholms karriir. Fokus

ligger pé att utforska samspelet mellan hans

yrkesroll som skadespelare och hans aktivitet
som landskapsmalare, samt att sitta in honom
i den kulturella och samhilleliga kontexten
for hans tid.

Den overgripande frigan kretsar kring
personen Axel Fredrik Cederholm och hans
dubbla konstnirskap. Vem var han, skiddespe-
laren och tecknaren A. E Cederholm? Hur
ska hans yrkesval och parallella inriktning
mot bildkonsten f6rstas i relation till kulturell
och samhillelig kontext?

For att besvara dessa frigor undersoks fol-
jande teman:

- kulturarbetsmarknadens framvixt
- yrkesmissiga villkor och nitverk
- konstnirlig produktion och konstnirliga val.

Ambitionen att forstd forutsittningar och
spelregler i det kulturella rum Cederholm ver-
kade i leder i sin tur till ett knippe fragor som
utgdr fran Cederholms verksamhet som ska-

Den 6vergripande frigan
kretsar kring personen

Axel Fredrik Cederholm
och hans dubbla

konstnirskap.

despelare, operasingare och tecknare under
en dynamisk tid av sambhillelig férindring.
Individen Axel Fredrik Cederholm sitts in i
ett socialt sammanhang genom fragestillning-
ar baserade pé kultursociologiska perspektiv:
Jurgen Habermas teori om den borgerliga
offentligheten och Pierre Bourdieus teori om
framvixten av sociala filt. Hur dessa teoretiska
perspektiv tillimpas i undersékningens empi-
riska delar preciseras nirmare under rubriken
?Utgangspunkter och metod”.

Den viktigaste fragan att reda ut giller hans
profession. Han var aktiv pa scenen under tva
decennier som skidespelare och operasingare,
samtidigt som han stillde ut landskapsmal-
ningar pd Konstakademien och reste runt i
Sverige for att teckna landskap. Hur samspelar
dessa praktiker — teater, bildkonst och turism
— med varandra? Andra aspekter som behand-
las 4r hur de framgangar han rénte i kultur-
livet manifesterade sig symboliskt, socialt och
materiellt. Blev han en framgingsrik artist,
och vad innebar i s3 fall denna framgang?

Forskningen kopplas till skadespelares och
konstnirers yrkeshistoria, landskapsmaleriets
utveckling vid sekelskiftet 1800 och medel-
klassens och de fria yrkenas historia. I forsk-
ningséversikten later jag dessa amnesomraden
organiskt flitas samman och métas dir de har
berdringspunkter med varandra.



Killor och material

I den teaterhistoriska litteraturen spelar Axel
Fredrik Cederholm inte mer 4n en biroll. Han
omnimns i ildre éversiktsverk som en aktor
anstilld vid Kungliga Operan och Dramaten
mellan 1800 och 1820.> Under sin yrkesverk-
samma tid medverkade han i flera titelroller i
det hogre dramat, girna i dlskar- och hjilte-
roller. Den tidsperiod Cederholm verkade i,
direkt efter Gustav IIl:s dod och med efter-
foljande regenter som dgnade lite intresse at
scenkonsten, har i senare tid beskrivits som en
tid dé teatern stagnerade.

Samtida roster om Axel Fredrik Ceder-
holm ir timligen samstimmiga: Han hade
utseendet med sig. Hovdamen och kulturper-
sonligheten Marianne Ehrenstrom ansdg Axel
Fredrik Cederholms pensionering vara “en av
de mest kinnbara férlusterna som teatern har
upplevt. Den unge skadespelaren férenade de
mest behagliga gévorna fran naturen med alla
konstens: vackert ansikte, storslagen fram-
stillning, ddelhet, stolthet, kinsla och smak.
Han var gjord for roller med stor karakedr”.?
Forfattaren och hovmarskalken Bernhard von
Beskow, vidare, kallade honom ”bildskon,
med eld, liv, rost, ansiktsspel, héllning och
gang som det tillkommer en utmirkt skide-
spelare”.* Skalderna Pehr Elgstrom och Georg

Ingelgren lovordade hans reslighet och villju-
dande rost men klagade pd att han inte kunde
vinja sig av med “en viss predikareton, som
minskade effekten, istillet att forhoja den.
’Sdsom tyrann och fortryckare utmirkte han
sig i synnerhet’, och en af hans triumfroller
var Franvals i ’Klosteroffren™.> Publicisten
Nils Arfwidsson framhdll att i kretsen av den
store mistaren Lars Hjortsberg fanns “nagra
mindre betydande artister, bland hvilka
Cederholm utmirkee sig i ddlare roller och slog
an genom sin [sic/] hirliga organ”.® Enligt for-
fattaren F. A. Dahlgren 4stadkom Cederholms
“besynnerliga, retliga lynne, sorgen 6ver en
ung, ilskad kvinnas dod, hans anstringande
arbete vid teatern samt en hogst omattlig
bojelse for bordets néjen [...] en tidig for-
slappning av hans kropps- och sjilskrafter och
tvingade honom att redan vid fyrtio drs dlder
limna scenen”.”

Som bildkonstnir har Axel Fredrik Ceder-
holm limnat efter sig artefakter som kunnat
virderas och tolkas i en annan tid, nigot som
inte ir mojligt med scenkonsten, som helt
verkar i nuet i métet mellan skadespelare och
publik. Hans noggrant utférda teckningar
skildrar en svunnen kulturmiljo fére foto-
grafins intride och anvinds ofta som illustra-
tioner i facklitteratur. Dessa teckningar har
ett erkiant kulturhistoriskt virde, dnd3 ir lite

kint om tecknarens liv och girning, och det
omfattande materialet har fram till nu inte va-
rit féremal for konstvetenskaplig analys. Det
ir framfor allt det rika bildmaterialet som ir
denna studies historiska killmaterial.

U

I Westinska samlingen i Uppsala universitets-
bibliotek finns det mesta av kvarlatenskapen:
over 300 landskapsvyer och tre samlingsband
med teckningar och malningar. Ett band
innehaller ett sextiotal firglagda pennteck-
ningar, mestadels av teaterkostymer for olika
roller. Till dessa finns utférliga beskrivning-
ar. Ett annat band innehaller 96 firglagda
kostymteckningar av religiosa ordnar och
militiruniformer, ocksi med beskrivningar.
Ett tredje dr en skissbok med utsikter frin det
kungliga lustslottet Ulriksdal.

Axel Fredrik Cederholm ir dven rikligt
representerad i Jernkontorets bergshistoris-
ka bildsamling i Stockholm med tuschteck-
ningar. Ett fatal gouacher, det vill siga mal-
ningar med tickande vattenbaserad firg, och
teckningar finns dven i museisamlingar hos
Stadsmuseet i Stockholm, Nordiska museet
och Nationalmuseum. I Kungliga biblioteket
finns ett album med karikatyrer och skisser.
P4 marknaden siljs d& och da gouacher med
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landskapsmotiv. Jag har inte sett nigra teck-
ningar av Cederholm bjudas ut vid auktions-
hus. Det stirker min hypotes att teckningarna
tjdnade ett annat syfte 4n gouacherna — an-
tingen som personliga minnesbilder, ungefir
som ditida vykort och semesterfotografier,
eller som forlaga till grafiska blad och skiss-
material till milningar. Jag har valt att inte
behandla den omfattande mingd kostym-
teckningar som finns i Uppsala universitets-
bibliotek, di de skiljer sig sa pass mycket frin
landskapsteckningarna, vilka ir i centrum f6r
den hir studien.

Den naturliga avgrinsningen i tid for
denna studie 4r de 48 ar som utgjorde Axel
Fredrik Cederholms levnadslopp. Han rérde
sig inom en begrinsad yta i staden, gjorde
utflykter i Stockholms omgivningar pa som-
rarna och féretog néagra lingre resor i landet.
Vart han reste i tanken gar dock inte att siga.
Han var en bildad man och behirskade franska
obehindrat, och hade sikert kunskaper dven
i tyska och italienska — Hovkapellet och de
kungliga teatrarna hade manga invandrare.

Tyngdpunkten ligger vid sekelskiftet 1800,
da Cederholm stod pa troskeln ut i arbetslivet.
I april 1800 fick han anstillningskontrake vid
Kungliga teatrarna och ett par ar senare tog
han steget ut i det offentliga konstlivet som
utstillare vid Konstakademien.

Utgangspunkter och metod

Mikro- och lokalpistoria
I denna studie f6ljer jag Axel Fredrik Ceder-

holm titt inpd hilarna. Genom ledtradar i ett
mangfacetterat killmaterial iaketar jag i vilka
sammanhang han rérde sig, i vilka kretsar han
umgicks, och vad han kan ha tagit intryck awv.
Det idr ett kontextualiserande arbetssitt som
viver ett sammanhang kring individen, savil
pa mikronivd som lokalhistoriskt, men aldrig
isolerat frin omvirlden.

Metodiskt och kunskapsteoretiskt syftar
studien dll att oka forstielsen av ett specifike
historiskt skede ur ett individ- och erfarenhets-
nira perspektiv. Mikrohistoria 4r en historie-
vetenskaplig genre som stéller de stora frigorna
utifrin ett underifrinperspektiv. Den utgar
fran detaljer snarare dn rikear ljuset pd over-
gripande strukturer och historiska paradigm.
Ofta betraktas mikrohistoria som en historia
underifran”. Mikrohistoriker 4r dock inte
ense om huruvida det lilla sammanhanget
kan spegla det stora, olika skolor rader i denna
fraga.®

Min stindpunke dr att det finns ett samband
mellan historiens Gvergripande skeenden och
minniskors agerande, men att detta samband
inte 4r en direke dterspegling. Jag r Gvertygad
om att minniskors agens ir storre dn vad ett

ensidigt fokus pa samhillets normerande struk-
turer kan ge sken av. Genom att lyfta fram
ansikten ur mingden kan det mikrohistoriska
perspektivet visa pd de olika handlingsmajlig-
heter en individ har i ett givet sammanhang.
Det nyanserar de stora berittelserna och pa-
minner om att historiens hindelser gors av
minniskor och att manniskors liv ir komplexa.’

De sociala skiktningar som
finns i samhallet dterspeglas

ocksa i den byggda staden.

Ur ett rumsligt och lokalhistoriskt perspek-
tiv, med Stockholm som utgingspunkt, har
denna studie tagit fasta pd att staden formas
av dess invanare, aktiviteter och institutioner.
Staden ir ett socialt differentierat rum som
tillhandahaller rumsliga hierarkier. Sociologen
Richard Sennet gor en distinktion mellan den
byggda och den levda staden: en stad som en
fysisk plats och en stad som minniskor lever
i. De sociala skiktningar som finns i samhallet
dterspeglas ocksa i den byggda staden.'® Ge-
nom att kartligga Axel Fredrik Cederholms
bostider, arbetsplatser och utflyktsmal ska-
pas en bild av hans rorelsemonster inom ett



geografiskt omride. Historien och den sociala
kontexten for dessa platser utgér en fond for
de meningsskapande aktiviteter som Ceder-
holm var djupt involverad i.

Kultursociologiska utgingspunkter

Uppmirksamhet riktas aven mot vilken posi-
tion Axel Fredrik Cederholm intog i sin tids
konst- och kulturliv bland kollegor; han var savil
anstilld vid de kungliga teatrarna som aktdr pa
den fria konstmarknaden. I Jiirgen Habermas
teori om den borgerliga offentlighetens upp-
komst i det moderna samhillet betonas ofta den
samhillssfir som teatern och konstlivet var en del
av. Fordndringarna i kulturlivet bottnade i storre
samhillsférindringar som pégatt under flera
sekler i 6vergangen fran en “feodal” offentlighet
till en "borgerlig” offentlighet, och skapandet av
ett privat omride vid sidan av staten.!

Den borgerliga offentligheten, enligt Haber-
mas, utgdrs av fyra sfirer inom det privata
omridet, dir en av dessa ir den litterdra offent-
ligheten eller kulturens sfir. Denna studie
behandlar kulturen och dess forhallande till
den politiska offentligheten, marknadens soci-
ala sfir och den litterira offentlighetens arenor:
romanen, klubbarna och salongerna, teatern och
konstutstillningarna. Det var dir som intim-
sfirens fragor om kinslor, religion och moral
behandlades av resonerande privatpersoner.

Avsikten hir kan darfor
inte vara att blottligga

strukturen hos ett moget
socialt filt utan endast
skonja tecknen pa en
spirande autonomi.

Kultursociologisk forskning nyttjar ofta
Pierre Bourdieus begreppsapparat och verk-
tygslada for studier av sociala filt med deras
interna beléningssystem och métt pa fram-
ging. Ett socialt filt 4r enligt denna teori ett
forinderligt omrade i samhillet med hogt
symbolvirde dir minniskor strider om négot
for dem gemensamt.

Filtanalys ir dill viss del tillimpbar for en
studie om det tidiga 1800-talets konst- och
kulturliv, men ocksd otillricklig. I bérjan av
1800-talet fanns dnnu inte vad som idag kallas
mogna sociala filt, sisom det litterdra filtet,
konstfiltet och teaterns filt, som Pierre Bour-
dieu belyser i sitt forfattarskap; dartill var kul-
turlivet alltfor outvecklat och osjilvstindigt i
forhallande till makefiltet i Gvrigt. De kultu-
rella filten uppstod forst med modernismens
framvixt fran 1820-talet.’” Avsikten hir kan
dirfor inte vara att blottligga strukturen hos

ett moget socialt filt utan endast att skonja
tecknen pa en spirande autonomi. Denna auto-
nomi hinger samman sévil med professiona-
liseringsprocesser inom de kulturella yrkena
fran slutet av 1700-talet, dir utbildningar far
tydligare former och konstnirer skiljs frin
icke-konstnirer, som med framvixten av ett
konstbegrepp dir hantverk och konst skiljs at
och en konstinstitution etableras med selekte-
rande och démande instanser.

Analytiska verktyg himtade frin Bourdieu
som diremot kommer anvindas i det f6ljande
dr indelningen av symboliska och materiella
tillgingar i olika slags kapital. Vid en analys av
social rorlighet i yrkeslivet — uppat, nedat eller
i sidled, kanske inom loppet av ett yrkesliv eller
over generationer — behdver olika slags tillgang-
ar mitas och virderas i forhllande till vad som
riknas som en tillging inom just det specifika
sammanhanget. Axel Fredrik Cederholms eko-
nomiska, sociala och kulturella kapital analyse-
ras — bade det han fick med sig hemifrin och
det han forvirvade genom utbildning och kar-
ridr. Det symboliska kapitalet handlar om status
och erkinnande inom en grupp och vad som
giller specifike for denna grupp. Hir blir ana-
lysen med nédvindighet mer fragmentarisk da
ett kulturliv med svag autonomi i forhallande
till maktfiltet i Gvrigt inte odlar den typen av
kapital i nigon storre utstrickning.
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Fran Bourdieu kommer 4ven tanken att inve-
steringar i en utbildning och karridr foljer
medvetna eller omedvetna szrategier i syfte att
virna virdet pa det egna kapitalinnehavet och
forbittra sin position. Axel Fredrik Cederholms
val av utbildning, som nog frimst var moderns
val, analyseras mot bakgrund av de méjligheter
som hade 6ppnat sig i kulturlivet genom en mer
strukturerad utbildning for skidespelare och
en forindrad arbetsmarknad med fler arbets-
tillfillen vid teatrar och operahus.

Bourdieus begrepp det sociala rummet av
positioner beskriver ett system av relationer
mellan objektiva positioner som intas av olika
personer eller grupper (klasser, klassfraktio-
ner, yrkesgrupper).'? Detta begrepp ir i sjilva
verket ett svar pd sociologer som Karl Marx
och Max Webers klassanalys, men i en filta-
nalys analyseras ett givet ssmmanhang vid en
speciell tidpunke.

Béde klass och kon dr viktiga faktorer i
denna studie, men analyseras inte strukturellt
utan individuellt. Aven hir lutar jag mig mot
Bourdieu och finner hans begrepp habitus an-
viandbart som ett analytiskt redskap for att be-
skriva den klassresa som Axel Fredrik Ceder-
holm gjorde genom sitt yrkesval. Till skillnad
fran kapitalsorterna, som ir objektiva struk-
turer, beskriver habitus system av subjektiva
dispositioner. Det innebidr ett individuellt

forkroppsligande av kapital — det sociala, det
ekonomiska och det kulturella — som gor det
mojligt for en individ att med enkelhet rora
sig och agera i ett socialt ssmmanhang. Social
distinktion sker genom odlandet av smaken,
ett annat nyckelbegrepp, som ir “en forvir-
vad tillging, en disposition eller benigenhet
att differentiera och uppskatta /.../ eller, om
man s3 vill, etablera och markera skillnader i
forhillande till objekten /.../, som inte, eller
inte nédvindigtvis, 4r en kunskap /.../, utan
snarare bygger pé igenkinning /.../”'* Enligt
Bourdieu fungerar alltsa smaken som ett verk-
tyg for social distinktion och ir en central del
av hur sociala grupper konstruerar och upp-

ritthaller sin identitet och position i samhil-
let.”s

Det pittoreska landskapet

En utgingspunkt for denna studie dr att det
vid sekelskiftet 1800 fanns en bildad sam-
hillselit med ekonomiskt och kulturellt
kapital, som deltog i, utévade och omgirdade
sig med konst och kultur. Férutom det 6vre
samhillsskiktet i stiderna blomstrade en herr-
gardskultur pa landsbygden frin 1700-talets
sista decennium till 1800-talets mitt.' Den-
na elit bestdende av 6vre stindspersoner med
familj och nirstdende bosatta i herrgardar,
utgjorde, vid sidan av borgerskapet i stiderna,

en potentiell marknad f6r konstnirer. Manga
av dessa stindspersoner var sjilva amator-
konstnirer. Till yrket var de ofta hogre militi-
rer eller imbetsmin med uppdrag inom statlig
forvaltning. Aven stindspersoner av oadligt
ursprung, sasom prister bosatta i pristgardar,
kan riknas till herrgardssamfunden.'” Elitens
smak, virderingar och preferenser styrde i hog
grad efterfrigan pa marknaden nir konsten
anpassades till marknadens villkor.

Det pittoreska landskapsmaleriet har i ld-
re konsthistorieskrivning ofta hinforts till en
period mellan klassicism och romantik, eller
betraktats som en form av férromantik. Ge-
nom att se konsten som ett resultat av djup-
giende samhillsférindringar snarare dn som
en stilhistorisk utveckling, ppnas dock moj-
ligheten att uppticka andra influenser och
orsakssamband. Jag har dirfér valt ett histo-
riserande angreppssitt som gor det mojlige att
se hur storre samhillsférindringar avspeglar
sig pa savil grupp- som individniva. Jag har
ocksé breddat perspektivet genom att inkludera
influenser frin andra konstarter dn teatern
och bildkonsten, och har inte heller begrinsat
mig till de hogst virderade konstarterna och
genrerna i konstens hierarkier. Det tidsmis-
sigt sndva perspektivet tillater en vidgad ram
for att forstd vad som kan ha paverkat Axel
Fredrik Cederholm i hans konstnirliga val.



Nir kulturen blev borgerlig —

en forskningsoversikt

Om konsterna dr ingenting att sdga,
ty allt gir fan i vild.

Johan Tobias Sergel i ett brev den 3 januari 1800
till skulptoren Nicolas Abildgaard i Kopenhamn.'

Stockholm, en huvudstad i Europas nordligas-
te utkant med runt 80 000 invanare vid sekel-
skiftet 1800. Vad hade staden gemensamt med
en metropol som London, med nira en miljon

invanare, eller Paris med 700 000 invéinare?
Inte mycket, kan man tro. Men dtminstone en
sak hade de gemensamt: Liksom i andra stider
pa kontinenten fanns det ett sjudande offent-
ligt konst- och néjesliv. Detta hade utvecklats
ur kulturen vid de europeiska hoven och fur-
stendémena och spridit sig till stiderna, dir en
bredare del av befolkningen fick ta del av det.
Att ett pulserande nojesliv hinger nira sam-
man med det urbana livet vet varje smastadsbo
som dréomt om storstadens utbud och 16ften
om sjilvforverkligande.

Hjalmar Morner, ”En afton pd gamla Dramatiskan”, 1814. Stadsmuseet i Stockholm.

Under den gustavianska eran, alltsi mel-
lan 1772 och 1809, férindrades Stockholms
offentliga karaktir. Staden utvecklades fran att
vara en perifer stad med sporadiska gistspel
och vandrande teatergrupper, till en, om 4n
blygsam, kontinental stad med fasta lokaler
for nojen och ett varierat utbud.” Med fore-
bild i den aristokratiska kulturen vixte en
borgerlig kultur fram dér parken, teatern och
konstutstillningen var de frimsta arenorna.
Axel Fredrik Cederholm bade gestaltade och

agerade pa dessa arenor.
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Kulturarbetsmarknadens  framvixt decen-
nierna kring sekelskiftet 1800 4r knapphin-
digt utforskad, trots att flera av de viktigaste
kulturinstitutionerna och métesplatserna for
konst och publik grundades under den gus-
tavianska tiden. Forskningen om den tidiga
svenska teatern fokuserar oftast pa sjilva kul-
turinstitutionerna, deras ledning och organisa-
tion, ensembler och spelstil.? Endast strodda
anekdotiska uppgifter finns idag om hur ska-
despelarna tjanade sitt uppehille och hur en
arbetsmarknad tog form. Sddana uppgifter ges
i dldre 6versiktsverk som Georg Nordensvans
Svensk teater och svenska skidespelare frin Gus-
tav 111 till vira dagar frin 1917-18 och i Nils
Personnes Svenska teatern: ndgra anteckningar
i delarna I-VIII fran 1913-27.

Att killmaterialet 4r anekdotiskt och att
arkivmaterialet 4r sparsamt bevarat ir troligen
huvudorsaken till de stora kunskapsglappen.
Men det ligger ocksa i genikultens natur att inte
lyfta fram virldsliga ting som forsérjning och
arbetsvillkor, vilket kan forklara att dessa frigor
inte stéllts forrin relative nyligen. Ett maktkri-
tiskt perspektiv i de senaste decenniernas huma-
nistiska forskning har utmanat det romantiska
manliga geniets sirstdllning. En pionjirinsats
var litteraturvetaren Ingeborg Nordin Hen-
nels studie Mod och forsakelse. Livs- och yrkes-
betingelser for Konglig Theaterns skidespelerskor

1813-1863 fran 1997. 1 denna studie skildrar
hon inte bara skadespelerskornas yrkeshistoria,
utan diskuterar iven vad det innebar att som
kvinna tillhéra en missaktad yrkeskér. Interna-
tionellt har dmnet uppmirksammats tidigare,
dven om en genusteoretisk analys kom f6rst pa
1980-talet.”” Nordin Hennels studie 8ppnade
ett nytt forskningsomrdde inom kvinno- och
teaterhistoria och bidrog dven till att forindra
hur modern svensk teaterhistoria skrivs. Detta
mirks exempelvis i Tomas Forsers (red.) 6ver-
siktsverk i tre delar, dir Nordin Hennel var
redaktor for och medforfattare i bandet Ny svensk
teaterbistoria 2, 1800-talets teater

Nordin Hennels studie
oppnade ett nytt forsknings-
omride inom kvinno- och
teaterhistoria och bidrog dven
till att forindra hur modern
svensk teaterhistoria skrivs.

Kvinnliga skadespelerskors yrkeshistoria och
arbetsvillkor har dven studerats av genus- och
teaterhistorikern Hélene Ohlsson i avhandling-
en "Gudomlig, ingenting mindre in gudomlig !”

Skidespelerskan Ellen Hartmans iscenséttningar
pa scen och i offentlighet”® Hartman hade sin
storhetstid under 1880- och 1890-talen, men
de resonemang som fors om strategier for
sjdlviscensittning av femininitet torde vara
giltiga dven for dldre forhallanden. Etnologen
Marie Steinrud har framf6r allt studerat skade-
spelerskornas ekonomiska villkor i Stockholm
under decennierna kring sekelskiftet 1800.%

Gemensamt for Nordin Hennel, Ohlsson
och Steinrud ir ett individnira perspektiv dir
de foljer ett antal skddespelerskors liv, fran
deras uppvixtvillkor och utbildningsvigar till
deras karridrer pa scenen och strategier for att
navigera i det samhille som de levde i. Detta
verkar vara en fruktbar vig att gi. De synar
ocksd maktrelationer inom den ditida tea-
terns sfir utifrin ett genusteoretiskt perspek-
tiv. Tidigare forskning om skadespelerskor
visar alltsd att scenen for manga kvinnor var
en utvig om de stod utan annan forsorjning,
men f6r nagra fa blev det en karridrvig som
kunde leda till erkinnande, berémmelse och
ekonomiskt oberoende.

Den genusteoretiskt inriktade litteraturen
med fokus pd kvinnors yrkeshistoria betonar
hur samhillsdebatten och litteraturen gjorde
en atskillnad mellan det offentliga och det
privata, dir kvinnor fordes till hemmets sfir
medan minnen tog plats i offentligheten.



Att som kvinna upptrida i offentligheten,
tillginglig for minnens blickar och &tré, be-
traktades som en form av prostitution.”> Sam-
tidigt férvintades dven min leva upp till de
ideal som formades av och for borgarklassen.
David Tjeder beskriver i 7he power of charac-
ter: middle-class masculinities, 1800—1900 hur
debatten kring minnens uppférande sig ut.?
Hans utgingspunkt ir, likt Nordin Hennels,
den etisk-didaktiska litteratur som produce-
rades i en strid strom under 1800-talets forsta
hilft, med medelklassen som frimsta mal-
grupp. Fér min handlade det bland annat om
att tygla sina passioner och utveckla en fast
karaktir.”

Hur minnens framtridande har férindrats
over tid, sett till den férment ytliga klddseln, ar
imnet for historikern Kekke Stadin i studien
Maktens min bir i rott. Historiska studier av
manlighet, manligt framtridande och klider.*®
Under 1800-talet Gvergick mannens klidsel
fran att ha varit firgstark till att bli nedtonad,
nirmast asketisk. Det var affirsmannens dis-
kreta klddsel som blev stilbildande for borger-
ligheten, inte den firggranna noblessen.”

Att genus dven omfattar min ir inte i alla
sammanhang sjilvklart. Min forknippas ofta
med att vara minniska snarare in att vara
man. Detta ir en vanlig tolkning av den man-
liga normen, menar Tjeder, men den utgar

ofta ifrin hur min har talat om kvinnor, inte
om hur min har talat om sig sjilva.* Inom
maskulinitetsforskning, som i Tjeders och
Stadins arbeten, intresserar man sig istillet f6r
manligheter — hur min vid olika tider och i
olika sammanhang har talat om och uttrycke
sin manlighet, i sina framtridanden och ge-
nom klider och attribut. Detta ir ett relativt
ungt filt inom historievetenskapen.®!

I en tid di synen pd manligt och kvinn-
ligt var under omforhandling, fanns &dven
ett intresse fér androgynen. Carl Johan Love
Almgqyists skildring av tiden fére och efter
mordet pd Gustav III har blivit en klassiker
inom queer-litteraturen. En av huvudperso-
nerna i Drottningens juvelsmycke frin 1834
dr den grinséverskridande och kénsvixlande
operaeleven Tintomara, som far gestalta savil
farligt begir som minsklig fullkomlighet, di
hon ir bade kvinna och man. Spelplatsen, den
gustavianska teatern, kan ses som ett rum for
utforskande av identiteter.”

I

Det tidiga 1800-talet beskrivs ofta som
en mork och kirv tid fér konsterna, i savil
teatervetenskaplig  som  konstvetenskaplig
litteratur. Uppfattningen om en forfallsperiod
etablerades redan i samtiden av konstnirerna

sjdlva och har sedan bekriftats av konstkritiker
och konsthistoriker, som sdg den gustavianska
storhetstiden avldsas av ett smaborgerligt och
dilettantiskt konstliv i avsaknad av stora mis-
tare.”

Kritiken fran konstlivet riktade sig mot
bristen pa stod for kulturen. Statskassan var
mer eller mindre tdmd efter Gustav III:s
extravaganta hovliv och hans kostsamma krig,
och de eftertridande regenterna gjorde andra
prioriteringar. Denna sparsamhet vickte na-
turligtvis missndje bland de som tidigare hade
gynnats.

Eftermilets kritik av det tidiga 1800-talets
konst var visserligen inte ogrundad, men den
bor ocksa forstas i ljuset av att rokokon och
franskinflytandet under frihetstiden och den
gustavianska tiden omhuldades i det tidiga
1900-talets konsthistorieskrivning. Denna upp-
fattning har fortsatt att prigla synen pa perioden.
Men bilden av det tidiga 1800-talet som en ren
forfallsperiod har pa senare tid nyanserats.

Den senare forskningen riktar intresse
mot hur férhallandet mellan konstlivets
hérnstenar — konstnir, bestillare och pu-
blik — var satt i forindring, och hur dessa
forindringar paverkade konsten och konstli-
vet pd flera omriden. Under slutet av 1700-
talet 6kade efterfragan pa [6s konst som staffli-
maleri, teckningar, akvareller och gravyrer.
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Négra konstnirer blev sirskilt framgangsrika
i att marknadsfora sig sjilva och leverera det
kunderna efterfrigade.

I sin avhandling Landskapers roster. Studier
i Elias Martins bildvirld behandlar Mikael
Ahlund ingdende hur den svenska konstmark-
naden utvecklades under 1700-talets senare
hilft.’ Tidigare forskning om Elias Martin har
endast i begrinsad omfattning berért Martins
forhallande till konstmarknaden.” I en artikel
om genremilaren Pehr Hillestrom fordjupar
sig Ahlund i de férindringar som skedde under
1700-talet nir det giller konstnidrers forsorj-
ningsmojligheter. Hillestrom blev framgéngsrik
i sin produktion av stafflimaleri i kammarfor-
mat forestillande borgerliga heminteriorer och
vardagsscener. Den gustavianska tidens nya
publik ville se sig sjilva och privatsfaren avbildad,
och dir kapitalet fanns paverkade det markna-
den. I dessa mélningar poingteras borgerliga
dygder snarare 4n makt och rikedom.*

Gravyrmarknaden och konstens distribu-
tionsformer under slutet av 1700-talet har
behandlats av Sonya Petersson i avhandlingen
Konst i omlopp: mening, medier och marknad i
Stockholm under 1700-talets senare hilft.’” Det
ir en studie som ocksd kritiskt diskuterar en
gingse historieskrivning om den autonoma
konstens fodelse under 1700-talets slut. Ge-
nom att studera hur konsten diskuterades i

pressen, hur den exponerades i utstillningar
och hur grafiken spreds pa marknaden, riktar
Petersson uppmirksamhet mot hur konsten
synliggjordes pd en marknad som var till-
ginglig for allmidnheten. Hon finner betydligt
fler beréringspunkter med lyx, underhallning
och kommers dn vad som generellt forknippas
med konst.

En nyligen publicerad avhandling om
genremalaren Alexander Laureus, jimnirig
med Axel Fredrik Cederholm, bekriftar att
det tidiga 1800-talets konst- och kulturliv ar
foremal for fornyat intresse.”’

Vi har alltsd att géra med en konstmark-
nad som bestod dels av offentliga bestill-
ningsverk i statens och kyrkans regi, dels av
en konst som bjods ut pa en konkurrensutsatt
marknad dir privatpersoners efterfrigan, pre-
ferenser och smak sannolikt paverkade savil
genre som motivval. Det var i detta konstliv
som Axel Fredrik Cederholm verkade. Och
vi vinder nu var blick frin konstniren till

bestillare och publik.

U

Parallellt med det pittoreska landskapsmaleriet
som blomstrade vid sekelskiftet 1800 fanns en
samtidig produktion av tryckta ortsbeskriv-
ningar. Dessa beskrivningar avgrinsade agrara

lokalsamhillen, sisom socknar, pastorat, byg-
der eller hela landskap. I ortsbeskrivningarna
hade geografiska och topografiska aspekter
stor betydelse, liksom beskrivningar av all-
mogens seder och bruk.* Sambandet mellan
herrgardskultur och ortsbeskrivningar ir vil
belagt.! 1 En idyll forsvarad gor idéhistorikern
Leif Runefelt en koppling mellan ortsbeskriv-
ningarna och den samtida pittoreska rorelsen
inom konst och litteratur. Han ser dessa som
en ideologiproduktion och ett férsvar for den
gamla samhillsordningen.

Forfattarna av ortsbeskrivningar horde till
den herrgardskultur som anlade engelska
parker vid sina bostillen, som flanerade i
sina egna och i sina stindsbroders parker,
som besokte bostillen och gods och betrakta-
de dessas utsikter.”

Pittoreska landskapsskildringar torde alltsa
vara djupt férenade med en viss samhillsklass
ekonomiska och politiska intressen, nigot
som bekriftas av flera studier i den anglosaxis-
ka forskningen.® Det handlar om en framviix-
ande borgarklass, en 6vre medelklass som tog
efter aristokratins vanor och levnadssitt, men
anpassade dem till sina egna férhallanden:
deras bildningsresor, boksamlande, konst-
betraktande och ritualiserade sitt att umgas
genom promenader. Vanan att flanera i sina



egna och andras parker hade rotter i hovlivet
runt de kungliga slotten, en utveckling som
Kekke Stadin beskriver i Promenerandets histo-
ria. Frin kungligt framtridande till follndje.*

Ett nirbesliktat dmne dr konstutstill-
ningen som en arena for socialt erkinnande.
Konsthistorikern Eva-Lena Bergstrom har
i Om sondagarne: 1800-talets museibesokare
och konsten att betrakta konst studerat hur
1800-talets museibesokare betedde sig och
hur konstbetraktandet framstilldes i illustre-
rad press, museivigledningar och samtida
konstkritik.” Tidigare studier av konstoffent-
ligheten har behandlat museernas inverkan pa
formandet av borgerliga beteendekoder fran
1800-talet och framét.*

I

Att denna bok handlar om skiddespelares och
konstnirers yrkeshistoria utesluter inte ama-
torer. Tvirtom, for att forsta vad det innebar
att vara yrkesverksam inom kulturens sfir i
det tidiga 1800-talet, behdver amatdrskapet
inkluderas. Detta avser konstnirliga och
intellektuella aktiviteter som de Gvre klasserna
dgnade sig 4t utan bestimda syften, men i
regel med stor skicklighet. Amatéren kunde
dven kallas dilettant, konstilskare eller musik-
vin; tyskans Liebhaber ir en synonym.

Tidigare forskning om amatorismen ir
sparsam. Ett forsta forsok till sammanfatt-
ning av forskningsfiltet pa det skandinaviska
omradet ges i antologin Mellom pasjon og pro-
fesjonalisme:  dilettantkulturer i skandinavisk
kunst og vitenskap av Marie-Theres Federhofer
och Hanna Hodacs (red.).?” Forfattarna visar
vilken innovativ roll och social funktion ama-
torer hade inom vetenskap, museiverksamhet,
musik-, konst- och teaterliv, samt hur amator-
kulturer inom konst och vitterhet formades,
och hur nitverk och organisationer skapades.

En liknande ambition att lyfta fram ama-
torernas innovativa roll har konsthistorikern
Ann Bermingham, som har studerat teckning-
ens kulturhistoria och hur teckningen blev en
amatorpraktik i England under 1700-talet.*
Hon har klarlagt vilken roll amatérers land-
skapsskildringar spelade i konstruktionen av
klass och nationell identitet, samt hur land-
skapsmaleriet kom att betraktas som ett bade
socialt och moraliskt uppbyggligt tidsfordriv.

Inom konstlivet kan tvid huvudgrupper
urskiljas bland amatérer, nimligen militdrer och
kvinnor. I Officeren som arkitekt och konstnir i
det svenska 1800-talet tecknar Bo Lundstrom
en viktig del av amatérismens historia. Verket
fungerar bide som en kollektivbiografi och
en beskrivning av militirernas insatser inom
bildkonsten och arkitekturen.*’

I Kvinna och konstnir i 1800-talets Sverige
tar Eva-Lena Bengtsson och Barbro Werkmis-
ter upp kvinnors svarigheter att utbilda sig och
gora karridr.”® Nir det giller hogre undervis-
ning hade kvinnor fére 1864, di “Fruntim-
mers-Afvdelningen” inrittades, endast undan-
tagsvis tilltride till Konstakademien. Innan
dess kunde de som amatorer visa sina alster
pa utstillningar och till och med viljas in som
ledaméter, dock utan att betraktas som profes-
sionella. Bengtsson och Werkmaster utvecklar
forhallandet mellan kvinnliga amatdrer och
yrkeskvinnor i utstillningskatalogen Stolther
& fordom: kvinna och konstnér i Frankrike och
Sverige 1750-1860."" Denna utstillning pa
Nationalmuseum hésten 2012 vittnar om ett
intresse for att forklara och lyfta fram dtmin-
stone den kvinnliga amatoren, eftersom kvin-
nor, trots att de var utestingda frin en pro-
fessionell karridr, anda var synliga i konstlivet.

For borgerskapets kvinnor var hemmet i
praktiken den enda arena dir de tilldts ta plats.
Kvinnors roll i kulturoffentligheten har dirfor
ofta varit att 6ppna sitt hem och fungera som
salongsvirdinna. Salongskulturen hér sam-
man med framvixten av en borgerlig offent-
lighet och har studerats nirmare av musikfors-
karen Eva Ohrstrom.”> Musiklivets manliga
dilettantkultur, med offentliga konserter, har
studerats av historikern Martin Wottle.”

Studien

I
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Vid sekelskiftet 1800 fanns ocksa gott om
amatorer eller gentlemannaforskare inom
vetenskapen. Denna idag sillsynta figur,
undantringd av professionaliseringsprocesser
inom yrkesliv och akademi under 1800- och
1900-talen, har uppmirksammats av idéhisto-
rikern Jakob Christensson. 1 Vetenskapen i
provinsen ges en bakgrund till amatéren som
fenomen i akademien, med nirstudier av tva
skinska baroner, Nils Christoffer och Carl
Gyllenstierna, som dgnade sig at forskning och
vetenskap for nojets och nyfikenhetens skull,
samt den botaniskt intresserade Gustaf Silfver-
strahle som 4ven var en skicklig tecknare.>
Avslutningsvis kan sigas att kunskapen om
det tidiga 1800-talets kulturliv i Stockholm ar
begrinsad och att fi studier har gjorts pd indi-
viduella konstnirsoden. Manga av det tidiga
1800-talets mest framtridande konstndrer &r
idag okinda, for att inte tala om de som var
mindre framtridande men typiska for sin td.
Detta framkommer inte minst vid en genom-
gang av Konstakademiens utstillningskataloger,
dir merparten av utstillarna inte har skrivits in
i konsthistorien mer 4n som biografiska notiser
i konstnirslexikon. Nir det giller kulturarbets-
marknaden och skddespelares och konstnirers
yrkeshistoria generellt, finns stora kunskapsluck-
or. Denna monografi om Axel Fredrik Ceder-

holm tar ett grepp om flera av dessa omraden.

Disposition

Boken bestér av tre delar. Den forsta delen sdt-
ter in studien i det forskningsfilt som dmnet
berdr och skapar en historisk och samhillelig
kontext. Hir liggs grunden for att forsta kul-
turens roll i det framvixande borgerliga sam-
hillet och hur kulturkonsumtionen férindra-
des under denna tid. Avsnittet "Nir kulturen
blev borgerlig — en forskningsoversikt” ger en
bred introduktion till de sociala, ekonomiska
och kulturella férindringar runt sekelskiftet
1800 som var frukten av ett vixande borger-
skap.

Den andra delen, 7 7halias tjinst, presen-
terar Axel Fredrik Cederholms uppvixt,
utbildning och tidiga karridr. De fyra kapitlen
har en kronologisk struktur och ligger fokus
pa biografi och karriir. Syftet dr att skapa en
forstéelse for hur hans sociala bakgrund, miljo
och erfarenheter bidrog till hans positionering
i kulturlivet. Relationen mellan scenkonsten
och bildkonsten lyfts fram genom exempel
pa teaterpjiser som Axel Fredrik Cederholm
medverkade i. I det sista kapitlet i denna del,
"Bildkonsten — ett parallellt spir”, jimfors
professionellt satsande konstnirer med ama-
torer. Malet 4r att utforska de olika positioner
som var mdjliga i det konstliv han verkade i.

I bokens tredje del, Landskap och sjilv-

syn, som dr tematiskt ordnad, férdjupas den

konstnirliga analysen. Kapitlen ”Sokandet
efter en nationell identitet” och “Landskaps-
studier” handlar om landskapsmaleriet vid
sekelskiftet 1800 och vilken roll det hade i
det nationella projektet. Hans landskapsteck-
ningar sitts in i ett sammanhang av turism
och reseskildringar, och Cederholm jimférs
dir med andra tecknande resenirer. I kapit-
let ”Den pittoreska resan” diskuteras vad ett
konstnirskap innebar vid denna tid, d4 ama-
torer kunde aktas lika hégt som professionel-
la. Vilka ideal och idéer om konstnirskapet
paverkade Axel Fredrik Cederholm?

I det sista kapitlet i denna del, "Makalos
brinner!”, utforskas ett utmirkande drag i
tidsandan: pendlingen mellan realism och
idealism. Hir diskuteras hur dessa idéer ater-
speglas i litteratur, konst och dramatik och
hur Cederholm f6rhéll sig till dessa strom-
ningar. Malet ir att sitta in Cederholms verk
i ett bredare kulturellt och konstnirligt sam-
manhang och avsluta analysen av hans konst-

nirliga val.
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KAPITEL 2

‘[eatern — utvdg eller kall?

Nir Axel Fredrik Cederholm foddes borde hans liv varit utstaka.
Han levde i en tid da det var liten social rorlighet och yrken traderades;

han forvintades gora som sin far och farfar gjort fore honom: gi
den linga vigen till ett hantverksyrke, skaffa familj och forsorja en
vixande barnaskara. Ingen tinkte i dagens individualistiska banor att

livet gir ut pa att forverkliga sig sjilv och vara sin egen lyckas smed.
Livet var en plikt och for manga blev det kort.

ur kom det sig att Axel Fredrik
Cederholm blev skidespelare och
konstndr? Vad var det for gnista
som tindes i hans inre nir han dntrade Kung-
liga Operans scen som trettondring och gjorde
audition? Vilka 6verviganden lag till grund for
beslutet att skicka honom till konstskola som
barn, trots de ekonomiska utmaningar dnkan
Maria Catharina stod infér med flera minder-

driga barn att forsorja? Det hir kapitlet handlar
om de forutsittningar som fanns under hans
uppvixt for att vilja ett konstnirsyrke, och de
tillgdngar — sociala, ekonomiska och kulturella
—som han hade med sig hemifran. I sliktforsk-
ning ir dopvittnen en viktig killa till familjens
relationer. Dirfor foljer nu en dopvittnesanalys
for Axel Fredrik och alla barnen i familjen Ce-

derholm f6r att utreda familjens sociala nitverk.

Axel Fredrik Cederholm, "Klingbergs Nya Wirdshus vid Blaporten”, 1811. Pennteckning.

Uppsala universitetsbibliotek.
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Axel Fredrik Cederholm féddes den 29 sep-
tember 1780 som andra barnet i dktenskapet
mellan hovkocken Carl Fredrik Cederholm
och borgardottern Maria Catharina Wahl-
gren. Han foddes pa idrkeingeln den helige
Mikaels dag, ett viktigt datum i det gamla
bondesambhillet. Det var di som sommar blev
till vinter och bonderna héll mickelsmiss.>

Ett par dagar efter fodelsen skedde dopet.
Dopvittnen var herr Carl Cavander och fru
Anna Brita Reimers, herr Joh. Berling och
jungfru Lovisa Christina Ohman.* Pa grund av
Carl Fredriks gjanst vid Slottet tillhérde famil-
jen Hovf6rsamlingen vars forsamlingskyrka ér
Slottskyrkan i Stockholms slott. Dopet kunde
ha skett dir men ocksa i hemmet — det var van-
ligt i ménga familjer vid denna tid. Oavsett om
det var i hemmet eller kyrkan var det ett krav
att ha faddrar som bevittnade dopet. Faddrar-
nas uppgift var dd som nu att sérja for barnets
kristliga uppfostran.

Bruket av faddrar gar tillbaka 4nda till romar-
tiden och de forsta kristna férsamlingarna. De
kristna var forfoljda och ménga barn blev for-
dldralosa. Da var det viktigt att barnen hade ett
socialt skyddsndt med extraforildrar som kunde
ta fordldrarnas roll. I senare tid knots dopet till
trosbekinnelsen, dir faddrarnas uppgift var att
i fordldrarnas stille avligga trosbekinnelsen och
lova att, om si behovdes, svara for barnens krist-

na fostran. Genom dopets panyttfodelse betrak-
tades faddrarna som ett slags andliga fordldrar.”

Kyrkans enda krav vid valet av faddrar var
att de bekinde sig till den evangelisk-lutherska
liran, var i laga dlder och kunde sin katekes.
For forildrarnas del handlade valet av dop-
vittnen lika mycket om att knyta band mellan
familjer och utoka sitt sociala nitverk. Det var
faderns uppgift att gd med kippen och friga
om fadderskap till sina barn.”®

[ den vistra delen av
Stadsholmen fanns flera
perukmakarverkstider,

vilket tyder pa att Cederholm
kan ha haft en privat relation
till Reimers.

Vanligt under 1700- och 1800-talen var att
dopvittnen var tva till tre gifta personer av
bada kénen och tva ogifta av bida kénen. De
angavs i rangordning efter samhallelig status.
For hovpersonalens barn var det brukligt att
arbetsgivaren utsdg en representant.”

I taxeringslingden f6r 1775 férekommer
en Carl Cavander med yrket kamrer och bank-

bokhéllare. Han bodde i Staden vistra, alltsi
vistra delen av Stadsholmen, precis som famil-
jen Cederholm. I mantalslingden for 1780 ér
han skriven i en fastighet pa Jirntorgsgatan,
alldeles intill Riksbanken, dir han ocksa arbe-
tade. Cederholm bodde i kvarteret Milon i
hus nummer 120 vilket motsvarar Stora Ny-
gatan 10. Att en kock och en kamrer som inte
ens dr grannar skulle ha ett socialt umginge
later inte troligt. Da aterstir hypotesen att det
ir arbetsgivarens representant.

Anna Brita Reimers (fédd Swab) var dnka
efter perukmakaraldermannen Christian Daniel
Reimers.®® Perukmakare, som ofta arbetade i
hovets tjdnst, var i regel egna foretagare med
egen verkstad. Aldermannen var ledare for sitt
skrd och hade dirmed en framstiende posi-
tion inom sitt yrke. Bo Wulff har i sin avhand-
ling om perukmakarna vid Kungliga Teatern
1773-1923 Kkartlagt samtliga perukmakare
anstillda vid teatern, men ingen med namnet
Reimers finns upptagen dir.®' I den vistra
delen av Stadsholmen fanns flera perukmakar-
verkstider, vilket tyder pa att Cederholm kan
ha haft en privat relation till Reimers. Enligt
mantalslingden for 1760 bodde Reimers i
hus 24 i Staden vistra, vilket pa Tilleus karta
ir markerat som ett hus vid Munkbrotorget,
nira kvarteret Aurora. Hushillet omfattade
flera gesiller och lirlingar.®



Som énka till en si respekterad representant
for borgerskapet var fru Anna Brita Reimers en
viktig person i familjen Cederholms nitverk.

Det finns ocksd information om en ung
ogift man vid namn Joh. Berling, som var
sidenvivargesill, men han ir inte upptagen
i mantalslingden for ar 1780. Ogift som han
var tillhérde han formodligen sin mastares hus-
héll och registrerades under denne i mantals-
lingden. Som dopvittne representerade siden-
vivargesillen den yngre generationen inom
hantverksyrken och skravisendet.

Jungfru Lovisa Christina Ohman, slutligen,
var en yngre slikting till Axel Fredriks mor,
Maria Catharina. Familjen Ohman dterkommer
senare i killorna, och det ir troligt att det ar
samma Lovisa som enligt mantalslingden fran

1780 arbetade som piga i hushallet Cederholm.

U

Nir Carl Fredrik Cederholm, Axel Fredriks
far, gifte sig med Maria Catharina Wahlgren
var han trettiosju dr gammal och inkling.
De vigdes i brudens hemférsamling, Riddar-
holmskyrkan.”® Det nygifta paret bodde i
samma hus som Carl Fredrik hade bott i iven
med sin foérsta hustru, Anna Christina War-
lander.* Aktenskapet med Anna Christina
var barnlést, men enligt mantalslingden hade

de en fosterson, Johan Anders. I hushallet
bodde en piga vid namn Brita Stina. Foster-
sonen dyker senare upp i killorna som peruk-
makargesillen Johan Anders Cederholm, nir
han begravdes i Klara férsamling.®

Carl Fredrik foéddes troligen runt 1735,
och hans far var formodligen Johan Fredrik
Cederholm. En misterkock pa Slottet med det
namnet forekommer i taxeringslingden 1765,
bosatt i Jakobs férsamling i vinskdnken Fredrik
Reimers hus i kvarteret Sankt Per.® Familjen
Reimers, som vi ska se, aterfinns bland dopvitt-
nena for bade Axel Fredrik och hans syskon. Nu
nir Axel Fredriks far och farfar har identifierats
kan vi dra slutsatsen att Axel Fredriks tilltals-
namn var Axel, liksom fadern kallades Carl
och farfadern Johan, men Axel Fredrik under-
tecknade alltid med bada sina férnamn, si han
kommer fortsittningsvis benimnas si.

Maria Catharina Wahlgren, Axel Fredriks
mor, var tjugoett ar nir hon gifte sig med Carl
Fredrik. Hon kom frin en familj som drev en
hyrkuskverksamhet, alltsd var tids taxirorelse.
Hennes far, hyrkusken Daniel Wahlgren, dog
nir Maria Catharina dnnu var en liten flicka.
Modern gifte strax om sig med hyrkusk-
ildermannen Mats Ohman som var 4nkling.
Maria Catharina fick i honom en styvfar och
snart flera syskon.®” Axel Fredriks sju ar ild-
re bror Carl Gustaf hade Mats Ohman som

gudfar, tillsammans med fru Anna Elisabeth
Cederholm som gudmor. Det dr rimligt att
anta att Anna Elisabeth var en dldre slikting
pa faderns sida.®® Bland de andra dopvittnena
mirks koksmistare August Weschau som var
restaurangchef pd Slottet, vilket tyder pa att
han antingen var Carl Fredriks chef eller en
vin och kollega med hégre befattning.®

Axel Fredriks yngre bror, Adolph Ludvig,
hade Olof Anders Berg som gudfar, en anfader
till den framgangsrika och fé6rmogna borgar-
familjen Berg i Stockholm.” Olof Anders var
fargare och fabrikéor pd Stora Badstugatan pa
Sodermalm och gift med Anna Maria Jon-
berg. Ett av Adolph Ludvigs yngre dopvittnen
var jungfru Ulrica Eleonora Reimers, dotter
till Anna Brita Reimers. Som tidigare nimnts
var Anna Brita gudmor till Axel Fredrik.

Nu nir vi granskat dopvittnena till familjen
Cederholms barn framtrider ett tydligt mons-
ter. Hantverkarslikterna Ohman, Reimers och
Berg dterkommer frekvent. Plitslagardlderman-
nen Stefan Ohman, som var fadder it yngsta
systern Maria Carolina, bodde granne med
familjen Cederholm efter deras flytt till Norr-
malm. Om Mats Ohman, Maria Catharinas
styvfar, och Stefan Ohman var slike har inte
kunnat bekriftas, men flera faktorer forutom
namnet binder dem samman, vilket gor slike-
skapet troligt. Ovriga dopvittnen till Maria
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Carolina inkluderar kocken Carl Swab och
jungfru Ewa Elisabeth Berg. Swab var Anna
Brita Reimers flicknamn, och enligt Hovfor-
samlingens fodelsebok f6r 1739 var hon dotter
till Carl Swab.”" Ewa Elisabeth Berg var troligt-
vis dotter eller nira slikting till Olof Anders
Berg och Anna Maria Jonberg. Axel Fredriks
lillasyster Lovisa Albertina hade Olof Anders
Bergs hustru Anna Maria som gudmor.

Varje barn i familjen Cederholm hade
minst ett dopvittne frin dessa tre hantverkar-
slikter. Representanter frian arbetsgivarens sida
var vanligtvis tjinstemin med ldgre rang inom
olika statliga verk, som bankbokhallare Carl
Cavander eller kammarskrivare och inspektor
Nils Petter Hjort som var dopvittne at Lovisa
Albertina. Det var ett nitverk av skribroder
som ldg till grund for valet av faddrar, en ge-
menskap som inte begrinsade sig till personer
inom samma yrke, utan snarare synliggjorde
ett ovre skikt inom hantverkarklassen, repre-
senterande deras position och élder.

Barndomens kvarter

Kvarteret Milon och kaffehusen

Nu har vi stiftat bekantskap med ett stinds-
missigt representativt urval av familjen Ceder-
holms sociala kontakter. Aterstar grannarna i

huset pd Stora Nygatan 10 och den nirmaste
miljon i kvarteret Milon. Om vi tinker oss att
staden vixer fram organiskt utifrin levnads-
forhillandena hos de minniskor som bor dir
och karaktiren pa de niringar som bedrivs i
omridet: Vad var det for en stad Axel Fred-
rik foddes in i? Vad livnirde sig ménniskor pa
som levde ddr? Hur umgicks de, vad at de och
vad roade de sig med?

Familjen Cederholm bodde pa 6n Stads-
holmen, eller Staden mellan broarna, férkortat
Staden, som fram till 1980 var den officiella
benimningen pd Gamla stan. Staden var indelad
i fyra delar: den vistra, den inre, den sddra och
den norra. Cederholm bodde i den vistra de-
len, ett omrade som lag utanfér den medeltida
stadskérnan. Efter en brand 1625 byggdes kvar-
teren enligt en rutnitsplan med Stora Nygatan
och Lilla Nygatan som tvé parallella strak.

De linga genomgiende gatorna som 16per
genom Stadsholmen var, som nu, affirsgator
med bodar, restauranger, krogar och kaffe-
hus i gatuplan, samt verkstider och ateljéer
i girdshusen. Familjen Cederholm hyrde en
ligenhet av svirdfejarinkan Gunilla Leopold,
som dven sjilv bodde i huset. Férutom Ceder-
holm hyrde kramhandlaren H66k med familj
en bostad. I mantalslingden finns en notering
att kramhandlarens hustru, Sara Elisabeth
Lindbom, drev “caféhusniring” i sitt eget

namn.”” Ett kaffehus kan mycket vil ha fun-
nits i huset. Om restauranger och krogar lig
i husens killare och bottenplan, fanns kaffe-
husen en eller ett par trappor upp.”

I kvarteret Milon bodde frimst personer
sysselsatta inom handel. Dir fanns ocksa fle-
ra juvelerare och guldsmeder mantalsskrivna.
Den sociala strukturen for kvarteret bekriftas
av historikern Mats Hayen som studerat hus-
hallen i Stockholm mellan 1760 och 1830.
Enligt Hayen minskade juvelerarna och guld-
smedsarbetarna kraftigt i omradet for att er-
sdttas av krog- och restaurangidkare.”

Antalet krogar i Stockholm nadde sin kul-
men i slutet av 1700-talet med omkring 700
stycken. I omgivningarna kring Riddarhus-
torget — den politiska maktens centrum — utmed
Myntgatan, Storkyrkobrinken, Stora Nygatan
och Munkbron umgicks adelsmin och borgare
i kaffehus, vinkillare och virdshus. Herrarna,
ska tilliggas, eftersom det anségs opassande for
kvinnor att ga pa lokal for att umgas tillsam-
mans med min. Flera kvinnliga entreprenérer
drev dock kaffehus. Krogverksamhet och café-
husniring var ett par av de omraden dir kvinnor
kunde driva eget foretag.”

Kaffet kom till Sverige pa 1680-talet och
blev en social dryck under 1700-talet. Kaffe-
hus fanns i Stockholm redan pd 1720-talet och
hade f6rebilder i storstiderna London och Paris.



Under andra hilften av 1700-talet blev det
nagot av en kultur att triffas pa lokal. Ett sill-
skapsliv utvecklades dir minnen triffades utan-
for privatlivets hiagn for att spela kort, diskutera
politik och samtala om dagsaktuella hindelser.
Kaffehusen erbjod sirskilda rum avsedda for
tidningsldsning och majlighet till diskussion.
Dessa samlingsstillen kom att fa stor betydelse
for den politiska och sociala utvecklingen under
frihetstiden och den gustavianska tiden.”®

I Bergstralska huset, som upptog hela
kvarteret Atomena intill kvarteret Milon, var
under skilda delar av 1700-talet eller samti-
digt ett stort antal krogar och kaffehus inrym-
da. Dir lig pa 1780-talet Maja Lisas (Maria
Elisabeth Borgmans) kaffehus i botten-
vaningen mot Riddarhustorget. Det idr ett av
de mer kinda kaffehusen frin den hir tiden
och berdmt som Sveriges forsta samlingslokal
for schackspel.””

Det var inte ovanligt att minnen tillbringade
storre delen av sin lediga tid efter arbetet pa
lokal och dven intog kvillsmaten dir. En polsk
kanik pa resa i Stockholm 1791 berittar att
Stockholmsfruarna i gemen fick vara ensamma
i veckorna och skéta hemmet medan makarna
tillbringade varje eftermiddag frain middags-
tid till klockan tio pa kvillen "pa ett café, en
olstuga eller annan offentlig lokal, sysselsatta
med att prata politik, ldsa tidningar, roka pipa
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Maja Lisa Borgmans berémda kaffehus vid
Riddarhustorget ir kiint som den forsta samlings-
lokalen for schackspel. Portritt utfort av Johan
Snack pa 1780-talet. Kungliga biblioteket.

och ita kvillsmat, vilken vanligen bestar av
hart bréd med sill”.”
Otillitna hasardspel forekom ocksd, sisom

pharao och biribi. 1 Bergstralska huset fanns en

beryktad spellokal som férekommer i ett brotts-
malsprotokoll frin Kdmnirsritten, med en berit-
telse om ett par fall dir spelskulder drivit man il
stold.”” Under 1800-talet kom spel om pengar att
mer och mer ses som en moraliskt fordérvlig syss-
la. I den satiriske samtidsskildraren Fredrik Ce-
derborghs roman Ortar Trallings lefnads-mdilning
ges realistiska tablaer av sillskapslivet i Stockholm
i borjan av 1800-talet — och de faror som kunde
lura en ung man frin landsbygden. I romanen
stills en borgerlig sméstadsidyll mot storstadens
frestelser. Cederborgh férmedlar bilden av att bil-
jardspel, tirningsspel och hasardspel pa lokal var
tamligen vanligt i Stockholm vid denna tid.

Lisaren far i en scen folja Ottar nir han en
sondag beger sig till Kungstridgirden och dir
triffar en vin och slir folje med honom till
Lilla Hund som lag i Staden,

/.../ till ett svart hus med tvenne i sten
huggna hvilande stridsmdn over porten, der
vi stego tvenne trappor opp, och intridde i
en dyster sal och sedermera i ett annat nigot
mindre rum, der mdnga méinniskor voro
forsamlade, icke, som jag trodde, for att se
pé nagon besynnerlig hund, utan omkring
ett gronklidt bord, hvarpad en Biribi-tafla
till pubens nije var utlagd —/.../*°

Dirpa foljer en ingiende beskrivning av hur
spelet biribi (ett slags roulette) gick till och hur

KAPITEL 2 9 Teatern — utvig eller kall?
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Ottar ena kvillen vann en betydande summa
pengar for att nista kvill forlora densamma.
Jiirgen Habermas har i sitt beromda verk
Borgerlig offentlighet frin 1962 beskrivit den
forindring som dgde rum under 1700- och
1800-talen i utvecklingen av ett offentligt rum
som en samhillelig sfir mellan statsapparaten
och privatlivet. Framvixten av en borgerlig
offentlighetskultur i publika rum skedde paral-
lellt med att tryckea nyhetstidningar bérjade ges
ut, med plats for opinionsbildning, kritik och
anmilningar av teater, konst och litteratur. Med
Habermas begrepp talar vi om en litterir offent-
lighet som forutsitter en kultur som antar varu-
form i ett publikt rum — ett kulturutbud infor
publik. Den litterira offentligheten omfattade
dven salongerna och den borgerliga romanen.

1 det att kulturen antar varuform och dir-
med i egentlig mening utvecklas till "kultur”
(ndgot som forespeglas existera for sin egen
skull), tas den i ansprik som ett diskus-
sionsdmne, varigenom den publikrelaterade
subjektiviteten samtalar med sig sjilv.*'

Vid sidan av familjen och intimsfiren, dir
kinslor, religios innerlighet och moralen odla-
des, fanns marknaden, den politiska offentlig-
heten och den litterdra offentligheten. Dessa
utgjorde enligt Habermas det borgerliga sam-
hillets fyra sfirer. Den litterdra offentligheten

var dock inte en borgerlig uppfinning utan
hade snarare en kontinuitet till de furstliga
hoven med deras representativa offentlighet.

Den bildade medelklassens borgerliga
avantgarde lir sig det offentliga resone-
mangets konst i kommunikationen med
den “eleganta virlden”, ett hoviskt-adligt
sambille som alltmer losgor sig frin hovet
och utgor en motvikt i stiderna i samma
mdn som den moderna statsapparaten blir
sjdlvstindig i forbéllande till monarkens
personliga sfir. "Staden” dr det borgerliga
sambillets livscentrum inte bara ekono-
miskt sett. I en kulturpolitisk motsatsstill-
ning till "hovet” rymmer den framfor allt
en litterir offentlighet med institutioner

i “the coffee-houses”, les salons” och "die

Tischgesellschaften”.®

Tidningar hade tidigare betytt statens, kung-
ens eller 6verhetens kungdranden. I den glo-
bala marknadsekonomi som vixte fram under
1700-talet stirktes behovet av informations-
utbyte och nyheter om allt fran virldsmark-
naden till utrikesnyheter. Att varuhandeln
och nyhetsformedlingen gick hand i hand
dr en av Habermas teser. Nyheter spreds via
handelsplatser, hamnstider och missor. Infor-
mationskanaler i form av prenumerationer pa
skrivna tidningar var fran bérjan avsedda for

Munkbron med Riddarhuset i bakgrunden.
Johan Petter Cumelin, akvarellerad konturetsning,
omkring 1780. Stadsmuseet i Stockholm.

handelsminnens interna bruk, men si sma-
ningom kunde dven nyheter och opinion sil-
jas och bli en kommersiell produkt.
Varuhandeln och kommersen vid Munkbron
gav ckonomiskt underlag for tidningarnas
annonsverksamhet, varfér omridet med tiden ut-
vecklades till den tidens tidningskvarter, liknande
hur Klarakvarteren var fram till rivningarna pa
1950-, 1960- och 1970-talen. Ar 1780 lag Post-
och Inrikes Tidningar i Posthuset pa Lilla Nygatan
6 och Dagligt Allehanda pi Munkbron 3. Inom

de nirmaste artiondena skulle flera Stockholms-

KAPITEL 2
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tidningar etablera sig i nirheten. Stora Nygatan
10, ddr Axel Fredrik Cederholm foddes, blev pa
1840-talet adress for Post- och Inrikes Tidningars
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annonskontor. Huset ar nu rivet. Pa dess plats
byggdes pa 1910-talet ett bankpalats i jugendstil

dir idag Forum for levande historia huserar.®

: - e .. h;ﬁ-*.'- =
B - 4122
"Vue frin Ecksteins atelier 1830” av Axel Fredric Lilienstolpe. Mélningen visar en vy dsterut fran

Regeringsgatan 93, ett par kvarter ovanfor Jakobsbergsgatan. Sa hir kan alltsd det gardshus som Axel
Fredrik vixte upp i ha sett ut. Stadsmuseet i Stockholm.

Kvarteret Jeriko och kulturfolket

Ar 1783, nir Axel Fredrik var tre ar gammal,
flyttade familjen Cederholm till kvarteret
Jeriko i Jakobs forsamling pi Norrmalm. Jeriko
ligger 6ster om den genom stadsdelen kor-
sande Brunkebergsisen och omges av Reger-
ingsgatan, Norrlandsgatan, Jakobsbergsgatan
och Listmakargatan. Denna del av staden,
norr om Stadsholmen, priglades av den
omfattande gatureglering som gjorts i mitten
av 1600-talet. Huvudgator stakades ut och
gator och kvarter lades i rutnidt. Malmskill-
nadsgatan loper lings asens rygg och tvingar
isdr rutsystemen som moter varandra i vinkel.
P4 den hir tiden var Norrmalm inte reglerat i
héjdled som idag. Dir asen drog fram utmed
Malmskillnadsgatan norrut skapades rejila
hojdskillnader. I horisontlinjen avtecknade
sig viderkvarnar pa kullarna.

Familjen hade kopt sig ett litet gardshus vid
Jakobsbergs grind 22 (nuvarande Jakobsbergs-
gatan).® I kvarteret bodde de traditionella bor-
garna: hantverkare av olika slag och képmin
som hokare, specerister och kryddkramare.
Som brukligt var vid den hir tiden bodde en
blandning av minniskor med olika inkomst-
forhillanden och sambhillelig status i ett och
samma hus. Bostadssegregationen per stadsdel
och omride hade dnnu inte brett ut sig i na-

gon storre utstrickning. Uppdelningen skedde



istillet per vaningsplan dir de storre och fina-
re ligenheterna lag ndrmare markplan, de lite
enklare hogst upp i huset eller i ett gardshus.®
Hantverkarna drev ofta sina verksamheter i
gardshus i samma kvarter som de bodde i.

Christopher Christian Karsten
var ett riktigt stjarnskott pa
operahimlen, utbildad i
Képenhamn och Berlin

och med internationella
framgangar. Han var en

publikgunstling p4 hemmaplan.

En undersékning av mantalslingderna for
kvarteret Jeriko visar en intressant utveck-
ling frin 1770 ars mantalslingd till 1780
och 1790 ars mantalslingder. Personer med
anknytning till hovstaten och kulturinstitu-
tioner 6kar 6ver tid. En markant 6kning kan
ses i 1790 ars mantalslingd, bade nir det giller
dgare till fastigheter och hyresgister.

Det fanns 19 tomter i kvarteret med en
dgare for varje fastighet och oftast flera hushall
per fastighet. I 1700-talets Stockholm byggde

hushéllen pé att en hushillsforestindare sva-
rade for hushillets medlemmar genom sin
skattsedel. Varje person mellan femton och
sextiotre ar skulle erligga mantalspenning
om de inte hade nigot sirskilt skil och var
undantagna. Hushallen i kvarteret Jeriko ar
1790 kunde bestd av en enda person men
ocksa uppga till ett tjugotal personer om det
fanns flera barn i familjen, gesiller, lirlingar
och tjinstefolk. I bagaren Herman Kofters
hushall ingick, forutom familjens fem egna
barn, en brorson, tre gesiller och fem lirling-
ar, en bodhustru som skétte bagarboden, en
dring och tre pigor.

Bagaren Kofters hus lag pa Regeringsgatan
52 i hérnet mot Jakobsbergsgatan. Under
hela den undersokta perioden lig pa den hir
tomten ett bageri. C. W. Schumachers Dans-
ka dngbageriet 6ppnade sin brodbutik hir pa
1860-talet i ett nybyggt hus i rendssansstil.*

Lings Regeringsgatan lag tre tomter med
ligenheter. Agaren Lovisa Margareta Schul,
inka till kammarrevisonsrddet Johan Daniel
Schult, hyrde ut samtliga ligenheter i fastighe-
terna. Sjilv bodde hon pi godset Skogs-Ekeby
i Visterhaninge. Flera av hennes hyresgister
tillhérde det hdgre borgerskapet med kopp-
lingar till hovet. En av hennes hyresgister var
forste sangaren vid Kungliga Operan, tillika hov-
singaren, Christopher Karsten.
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Edmé Quenedey, gravyr, utan artal.
Portritt av operasingaren (tenor/baryton)
Christopher Christian Karsten (1756-1827).

Nationahnuseum.

Christopher Christian Karsten var ett rik-
tigt stjarnskott pa operahimlen, utbildad i
K6penhamn och Berlin och med internatio-
nella framgangar. Han var en publikgunstling
pa hemmaplan, upptickt av Lovisa Ulrika och
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senare understddd och belénad av Gustav III.
Christopher Karsten kunde se tillbaka pa
en ling karridr niar han limnade teatern vid
sextiodtta ars dlder 1825. Han tillhorde det i
hég grad verksamma “gamla gardet” nir Axel
Fredrik anstilldes vid teatern ar 1800.

I hushillet hos Christopher Karsten bod-
de dven hans hustru Sophie Stebnowska frin
Polen, dven hon en firad operasangerska vid
Kungliga Operan, samt deras gemensamma
dottrar Hedvig Sophia och Elisabeth Char-
lotta. Déttrarna tog bada plats i kulturlivet.
Hedvig Sophia var balettdansos och utnimn-
des 1805 till premiirdansés och Elisabeth
Charlotta blev landskapsmélare och balett-
dansos vid Operan.’” Elisabeth Charlotta
kommer dyka upp senare i Axel Fredrik Ceder-
holms liv nir hon stiller ut jimte honom i
Konstakademiens arliga utstéllningar.

Ar 1790 rekryterades skidespelaren Andreas
Widerberg fran Géteborg av Gustav I1II for att
verka vid Kungliga Operan. Med sig hade han
sin hustru Anna Chatarina, f6dd Widebick,
ocksd hon skadespelerska. Paret Widerberg
flyttade in i kvarteret Jeriko i huset som dgdes
av hiradshévding Steen pa Jakobsbergsgatan
14. Var detta en ren tillfillighet, eller hade
Kungliga Operan sirskilt goda kontakter
med husigarna i kvarteret Jeriko som snabbt
kunde fixa fram bostider it deras anstillda? I

Niklas Danielsson Hagelberg, miniatyrmaélning,
akvarell pa elfenben, utan 4rtal. Portritt av
skadespelaren Andreas Widerberg (1766-1810).

Nationalmuseum.

samma hus bodde hovmalaren Johan Fredrik
Lindman och magasinsmistaren vid Kungli-
ga Operan Gustav Oberg. Bida skattade for
overfléd och innehav av sidenmabler. I baron
Gripenstiernas hus pa Jakobsbergsgatan 16
bodde singerskan vid Kungliga Operan Maria
Catharina Aberg.

Slottsbildhuggaren Petter Juling, som hade
arbetat med trisniderier vid Kungliga slottet
pa 1750-talet, dgde en fastighet pd Listmakar-
grind 21. Petter Juling var en ildre man som
hade bott i samma ligenhet linge. Han hade
inga hyresgister. I platslagaraldermannen Ste-
fan Ohmans hus pa Jakobsbergsgatan 18 hyr-
de Carl Gustaf Gronstrom, skddespelare och
sangare vid Kungliga Operan och Kungliga
Dramatiska Teatern, en ligenhet.

Kvarteret Jeriko framstir enligt mantals-
lingden 1790 som en triffpunkt for artister
och konstnidrer knutna till kungliga kultur-
institutioner.  Utifrdn Jiirgen Habermans
teoretiska modell for den borgerliga offentlig-
hetens struktur var det personer verksamma
inom den litterira deloffentligheten som valde
att flytea in i kvarteret.

Vad var orsaken till denna forindring? Ett
par tinkbara faktorer kan anges. For det forsta:
Gustav I instiftade i rask takt kulturinstitutio-
ner under 1770- och 1780-talen. Dessa arbets-
platser skulle befolkas och anstillda skulle ha
nagonstans att bo. Det ir inte konstigt om de
valde att bositta sig nira kulturinstitutionerna i
friga. Det dr heller inte konstigt om de valde att
bositta sig relativt nira varandra. For det andra:
det var timligen stor omsittning pa bade 4ga-
re och hyresgister i den undersokta perioden

1770-1790, vilket medgav social klusterbild-



ning. Forutom konstnirer, artister och hant-
verkare med anknytning till hovet fanns mer
4in en hovkock boende i kvarteret. Carl Fredrik
Cederholm var sikert redan bekant med hov-
kocken Gustaph Sanberg med familj som bodde
i platslagarildermannen Stefan Ohbergs hus.

Barndomshemmet
Axel Fredrik far, Carl Fredrik Cederholm,

gick bort i lungsot vid femtiofem érs alder.*®
Modern Maria Catharina blev ensam med
fem minderariga barn att forsorja; en flicka
hade dott i spid alder. Axel Fredrik var di tio
ar och den ildsta hemmavarande sonen. Sma-
syskonen Lovisa Albertina, Adolph Ludvig,
Ulrica Eleonora och Carolina Fredrika var
itta, sju, tre respektive ett dr gamla.
Bouppteckningen efter fadern ger en in-
blick i hur familjen bodde och deras levnads-
standard.®* Med Carl Fredriks inkomst hade
familjen haft en stabil forsérjning. Familjen
Cederholm var inte formogen, men titeln
hovkock, dirtill misterkock, innebar en inte
obetydlig yrkesmissig status. Hemmet var li-
tet men standsmissigt inrett. Till de dyrbarare
moblerna hérde en elegantare soffa, en canapé
med 16sa dynor klidda i rott tyg. Dir fanns
ett par finare byrdar i valnét med marmor-
skiva samt en forgylld spegel. De biada gul-

mélade utdragssingarna i furu biddades med

fjaderbolster med Gverdrag i randig lirft. Till
moblemanget hérde dven ett gulmalat bord,
ett tebord, en brunmalad skink och ett skap
i furu med glasd6rrar samt ett bord och sex
ryggstolar. Fick de gister kunde de duka med
en servis av porslin i tre delar med ett dussin
tallrikar med bla och vit dekor. De dgde ocksi
ett par storre soppterriner och ett antal tekop-
par i porslin. Till servisen horde matskedar
och teskedar i silver. Den enskilt dyrbaraste
dgodelen var en kaffeservis i silver med kaffe-
kanna, sockerskél och griddsnipa.”

Bouppteckningen efter henne
vittnar om fattigdom och hon
limnade ingenting av virde

i arv till de fyra kvarvarande
barnen. Bostaden hade salts
nagra ar efter makens dod.

Axel Fredriks mor, Maria Catharina, blev inka
som trettioniodring och gifte aldrig om sig,
utan levde pd en dnkepension frin hovstaten
fram till sin d6d 1799. Under dren 1794 och
1796 deklarerade hon inkomster pa mellan
340 och 395 riksdaler arligen.”’ Det kan ha

varit nigon form av niringsverksamhet hon
bedrev. Summorna motsvarar idag ungefir
100 000 till 120 000 kronor. Vanliga yrken
for kvinnor var vid den tiden caféniring, torg-
handel och hushéllstjanster. Enligt dodboken
dog hon av rotfeber, ett samlingsnamn fr oli-
ka epidemiska febersjukdomar.”” Bouppteck-
ningen efter henne vittnar om fattigdom, och
hon limnade ingenting av virde i arv dill de
fyra kvarvarande barnen. Bostaden hade salts
nagra ar efter makens dod.”

Hur gick det f6r Axel Fredriks syskon? Var
hamnade de senare i livet? Den ildre brodern,
Carl Gustaf, gifte sig 1794 med borgardottern
Maria Catharina Mattien, blev bakelsekock
som sin far och tjinstgjorde for inkedrott-
ning Sofia Magdalena. Tva ér efter gifterma-
let, blott tjugotvd ir gammal, avled han.”
Om den yngre brodern, Adolph Ludvig, finns
uppgiften att han var “chirurg’, vilket torde
betyda att han var fileskir, ett yrke som dnnu
hade hantverksstatus och inte krivde hogre
medicinska studier.”” Han gifte sig 1812 med
Gustava Norstréom i brudens hemférsamling,
Svea Artilleriregemente.”® De fick en dotter,
Albertina, som togs in pd Allminna Barn-
huset i juni 1820, d2 modern Gustava redan
var dnka.”

Axel Fredrik Cederholm gifte sig aldrig.
Aven hans syster Lovisa Albertina forblev ogift

Teatern — utvig eller kall?
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och hon kom att dela hushéll med Axel Fredrik
hela livet. Aktenskapet var innu inte romantiskt
—som i vara dagar — utan ett praktiske, juridiskt
forbund for att tillvarata rikedom och maket och
kunna bilda familj. Sikert hade den vackre Axel
Fredrik kvinnor — om han var lagd at det hallet.
Men han hade ocksi, som familjeférsorjare och
dldste sonen i syskonskaran, ett ansvar for sin
ogifta och dirmed omyndiga syster. Inskriven
pa fattighuset sista tiden dog Lovisa Albertina
bara ndgra dagar efter sin bror.”®

Axel Fredrik Cederholm
gifte sig aldrig. Aven hans
syster Lovisa Albertina

forblev ogift och hon kom

att dela hushall med Axel
Fredrik hela livet.

Systern Carolina Fredrika adopterades bort
och vixte upp i Delsbo i Givleborg. Hon gifte
sig senare med soldaten Par Grym och fick tvéd
barn, Brita och Olof.”” Systern Ulrica Eleo-
nora, slutligen, forsvinner sparldst fran Stock-
holms stads killor efter fodseln. Kanske blev
hon bortadopterad som Carolina Fredrika.

Borgerskapet som
samhillsklass och stand

Axel Fredrik Cederholm foddes alltsa in i
borgerskapet. Vi ska titta ndrmare pa vad det
egentligen innebar att vara borgare och hant-
verkare vid denna tid for att f6rstd vad det kan
ha betytt for en son till en miasterkock att soka
sig till teatern. Frigan hinger ihop med olika
yrkens status och framtidsutsikter.

I Stockholm utgjordes borgerskapet vid
denna tid av handlare, skeppare, fabrikorer
och hantverksmistare med burskap, vilket
innebar den lagliga ritten att utdva ett hant-
verksyrke inom staden och bedriva affirs-
verksamhet. Endast den som hade visat goda
kunskaper inom ett yrke, var gift och hade
mistarbrev kunde vinna burskap. Borgareden
svors infor magistraten under hogtidliga for-
mer, vilket innebar att forsvara stadens frihe-
ter mot vem helst som antastade dem.

Borgerskapet innebar vissa privilegier men
ocksd skyldigheter.'” Man ingick i borgar-
gardet, en vaktstyrka som slickte brinder,
holl ordning i staden och forsvarade vid anfall.
Genom att driva in skatter och tullar bekostade
borgarna byggandet av infrastruktur som
vigar, hamnar och broar. Borgerskapet hade
representation i politiken genom sitt stind.
Stindssamhillet, med dess hierarkiska ordning

adel, prister, borgare och bonder, gav strikta
ramar at det sociala livet, medan skrasystemet
reglerade arbetsmarknad och utbildning for
hantverkare och kopmin.

Under storre delen av 1700-talet var det
liten rorlighet mellan standen, och tillhérig-
heten var nira férknippad med social och
yrkesmissig identitet. Men forindringar pd
arbetsmarknaden och en uppluckring vad
giller adelns ensamritt till administrativa
yrken i offentlig forvaltning skapade spin-
ningar i samhillet, vilket ledde till att stinds-
samhillet och dess privilegier ifragasattes.

Vigen till att bli mistare inom ett hant-
verksyrke var ling. Enligt 1720 ars skriord-
ning skulle en lirling vara fjorton ar fyllda for
att bli antagen, och endast pojkar kunde bli
larlingar. Lirlingstiden var mellan tre och fem
ar, och under denna tid delade lirlingen sin
mistares hushall. Tiden som gesill innebar att
forkovra sig i yrket och visa prov pa god yrkes-
skicklighet. Med sitt gesillbrev i packningen
gjorde gesillen sin gesillvandring under ett
par dr, en resa som syftade till att lira sig fler
tekniker och finesser i yrket av olika mastare.
Resan bar ut i Europa eller i andra delar av
Sverige och foretogs ofta till fots. Forst direfter
kunde gesillen avligga mistarprov.



Ofrilse standspersoner

Under 1700-talets andra hilft 6kade en grupp
i samhillet i storlek och betydelse. Denna
grupp saknade politisk representation och
privilegier, men hade inda makt och inflytan-
de genom sina professioner.’”" De kallas ofril-
se standspersoner och utgjorde basen for det
framvixande borgerskapet. Det var likare, 13-
rare, forfattare, konstnirer, advokater, icke ad-
liga imbetsmin och officerare, brukspatroner

NOREMALMS HALNYOBRU NN,
Rl g ;

Axel Fredrik Cederholm. "Norrmalms hilsobrunn”.

Akvarell. Uppsala universitetsbibliotek.

och godsigare. Vissa av de mest framgings-
rika bland dessa borgare och lirde min blev
adlade och vixte pa si sitt i kostymen. En
social kategori formades mot 1700-talets slut
som sigs som en medelklass. Denna grupp
borjade erdvra positioner i yrkeslivet och blev
ddrigenom alltmer medveten om sin roll och
sitt inflytande i samhillet.

Kulturen blev ett viktigt
verktyg for att befdsta
medelklassens stillning,

och manga inom kulturella
kretsar umgicks med borgare
fran handelsklassen och min
inom administrationen.

Det finns beldgg fran tiden fér bade orden
“medelstind” och "medelklass”, dir det sen-
are forekommer i en skrift frin 1792.? De
ofrilse stindspersonerna bérjade gora ansprak
pa hogre befattningar inom férvaltning och
utbildning, omraden som tidigare varit reser-
verade for adeln och pristerskapet. De fore-
sprikade meritokrati och kom si smaningom

att verka for stdndssambhillets avskaffande. I
sin strivan efter en tydlig identitet och soci-
alt erkinnande lade de sig till med vanor och
forfinade manér himtade frin den ”eleganta
virlden”.'®

Vid 1800-talets intride inkluderade bor-
gerskapet dven dessa ofrilse standspersoner.
Kulturen blev ett viktigt verktyg for att befis-
ta medelklassens stillning, och manga inom
kulturella kretsar umgicks med borgare fran
handelsklassen och méin inom administrationen.
Ordenssillskapen utgor ett tydligt exempel
pa de maskulina homosociala miljéer som
utvecklades inom kulturens sfir med en direke

koppling till de nya makthavarna.

KAPITEL 2 9 Teatern — utvig eller kall?






Utbildningsdren

“Skidespelarkonsten dr en svir konst savil ur moralisk som fysisk synpunkt.

Man dgnar sig inte dt den utan moda. Man spelar inte ostraffat tragedi. De

anstringningar som fordras i svdra situationer, ndr man vill uttrycka ndgot

med kraft, dessa anstringningar vilken konst man dn utovar sliter sonder brist

och mage; nerverna dr stindigt spinda; man mdste upphiora med att vara sitt

eget jag och fullstindigt identifiera sig med den rollfigur, som man ska spela”. '

04

Ur "Till unga méinniskor lidelsefullt intresserade av skidespelarkonsten”.
Av Jacques-Marie Boutet (1745—1812) med artistnamnet Monvel.

xel Fredrik Cederholm
antogs vid Dramatens elev-
skola vid tretton irs alder.
Vi vet inte med bestimdhet vad som fick
inkan till misterkocken Carl Fredrik Ceder-
holm att sitta sonen i teaterskola. Det var ett
tydligt avsteg frin kocktraditionen i familjen

och ett yrkesval med osikra utsikter. Men un-
dersokningen av de boende i kvarteret Jeriko
har visat att det fanns personer i familjen Ceder-
holms omedelbara nirhet som gjort stora
framgangar pa scenen och kunde fungera som
forebilder. Teaterskolan var ocksd en avlast-
ning fér Maria Catharina eftersom teatern

Axel Fredrik Cederholm. Tridbevuxen kulle och lisande man frin en serie teckningar med utsikter
fran parken kring Haga. I denna teckning dr mannen djupt férsjunken i sin lisning, vilket skapar
en individuell och introspektiv stimning. Uppsala universitetsbibliotek.
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overtog forsorjningsansvaret fér de minder-
driga eleverna.'®

Det hir kapitlet handlar om vad en utbild-
ning i teater och konst kunde bidra med for
en ung man som Axel Fredrik Cederholm, och
vad som higrade efter utbildningen. Vad for
slags tillgingar férvirvade han under utbild-
ningstiden? Men forst ett vidare perspektiv pa
teatern genom en tillbakablick pd Parisoperan

och upplysningsfilosofin.

Fornuft och kinsla

Upplysningsfilosofen, konstkritikern, drama-
tikern och forfattaren Denis Diderot formu-
lerade pad 1760-talet, i en kritik av spelsittet
pa Parisoperan, en teori kring skadespelarens
paradox. Diderot menade att den biste ska-
despelaren var den som inte sjilv kinde de
kinslor han framférde pa scenen. Det var den
kylige skadespelaren som formedlade de star-
kaste kinslorna, inte den kinslosamme som
lite blev offer for sina emotioner.'%

Diderots kollega, vin och tritobroder Jean-
Jacques Rousseau kritiserade vid samma tid
den parisiska teatern for att den skapade en for-
konstlad underhéllningskultur fjdrran fran det
naturliga sitt pa vilket minniskorna i byarna
umgicks och roade sig. Detta utloste en debatt
om teaterns inflytande pa sederna.'” I Rousseaus

Brev till M. d’Alembert om teatern ryms froet till
romantikens natursviarmerier och sokandet efter
det dkta och naturliga. I Diderots skrift Skdde-
spelaren och hans roll ryms fransk-klassicismens
stringa fordran pa klarsynthet och kontroll med
en skepsis infor kinslans roll i skadespelet. Bada
forfattarna kom att fd inflytande 6ver debatt och
kritik langt efter att de sjilva gatt bort.

I Rousseaus Brev till M.
d’Alembert om teatern

ryms froet till romantikens
natursvirmerier och sokandet
efter det dkta och naturliga.

Det var dock forst mot slutet av seklet som
Rousseaus civilisationskritik fick ett genom-
brott, frimst genom verken Julie eller Den nya
Héloise (1761) och Emile eller Om uppfostran
(1762), som bada fick stor spridning.'® I det
senare verket drevs tesen om kénens absoluta
olikheter, med rid om den ritta uppfostran for
flickor och pojkar. Rousseau menade att flickor
och pojkar skulle uppfostras olika eftersom de
var utrustade med olika f6rmagor; kénen skulle
komplettera varandra istillet for att konkurrera.
Mannen hade ett bittre fornuft medan kvinnan

var honom overldgsen nir det kom till kinslor-
na. En kénskomplementir uppfattning — som
Rousseau ingalunda var ensam om vid denna
tid — grundades i idéer om vad som var man-
nens och kvinnans sanna natur. Dessa idéer gav

upphov till en rik flora bocker riktade till bor-

Maurice Quentin de La Tour, pastellmalning.
Portritt av Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) visat pa Salongen i Paris 1753.
Musée Antoine Lécuyer.



gerskapet som talade om vad den ideala kvinn-
ligheten och manligheten var.'”

Diderot 4 sin sida pldderade for vikten av en
god utbildning fér blivande skidespelare. Han
hogaktade de verklige skickliga aktorerna men
kommenterade resignerat fackets daliga rykee.

For att hoja yrkets status maste utbildningen bli

Jean-Antoine Houdon. Portrittbyst av Denis
Diderot (1713-1784). Nationalmuseum.

bittre.""” I den svenska 6versittningen av Para-
doxe sur le comédien framhaller Frank Sund-
strom | sitt foretal att Diderot, trots de ménga
olikheterna med dagens teater, ror vid nagot
visentligt som férmodligen dr orsaken till att

hans skrift 4n idag r aktuell och diskuteras:

Hans lingtan till ordning, skonbet, klar
Jform, frisk intellektualism, forebidar det som

vi nu anser vara sjilvklart — regiteatern.'!!

Majligen hjilpte hans kritik dven till nir den
franska nationalteatern Comédie-Francaise
ir 1773 startade en skola i deklamation vid
sidan av den redan befintliga skolan i balett.
Teaterutbildningen ingick tio &r senare i Ope-
rans konservatorium med en bide musik- och

taldramatisk utbildning.'?

Utbildning vid akademierna

I Sverige foljde inrittandet av undervisning vid
akademierna i rask takt pd Gustav I1I:s trontill-
tride i februari 1771. Overallt i Europa hade
frin borjan av 1700-talet akademier och lirda
sillskap vixt fram med forebild i de italienska
renissansakademierna. Musikaliska Akademien
som instiftades 8 september 1771 var den fors-
ta hégre musikutbildningen norr om Alperna;
unik dven i internationellt hinseende di den

redan fran start var bade ett lirt sillskap, en in-
stitution f6r undervisning och en organisation
for konserter. Svenska instrumentalister och
singare med sikte pa en professionell karriir

hade tidigare fitt resa utomlands.'"

Efter konservatoriet vid Musikaliska Akade-
mien foljde de hogre konstnirliga utbildningar-
na slag i slag: ar 1773 undertecknade Gustav 111
stadgar for Kungl. Akademien for de fria kons-
terna, utformad som en akademi enligt europe-
isk tradition. Konstakademien hade utvecklats
ur Taravals ritskola vid Slottet, grundad 1735 for
att tjdna slottsbyggnationen, och som ursprung-
ligen fungerade som en hantverksskola. Nu fick
akademien en helt annan organisation med pro-
fessorer, ledamoter och ett undervisningsverk.
Genom sin akademiska status undslapp malar-
na och bildhuggarna skritvinget genom att hon
sjdlv blev ett slags skrd. Efter 1773 var akade-
mien ett lart sillskap och en plats f6r utbildning
i teckning f6r de hantverkslrlingar som fordrade
sddana kunskaper, men ocksd en plats for hogre
utbildning i de si kallade 4dla konsterna.

Den scenkonstnirliga utbildningen i sing,
musik och dans utvecklades under nista decen-
nium. Utbildningen i taldramatik grundades
av Gustav III for att komplettera de redan
existerande skolorna vid Operan. Huvud-
dmnet var deklamation, det vill siga konst-

nirlig uppldsning av dikt.
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Dramatens elevskola

Ledaren for Gustav IlI:s franska trupp, Jac-
ques-Marie Boutet Monvel, lir ha haft stor
betydelse for elevskolans tillkomst och riknas
som elevskolans andliga anfader. Han var ald-
rig rekeor eller ldrare f6r skolan da han limna-
de Sverige samma ar som den startade, men
hans betydelse for utvecklingen av svensk tea-

ter kan inte nog understrykas."'*

Jacques-Marie Boutet Monvel

Monvel var fast knuten till Frankrikes national-
teater Comédie-Francaise i Paris. Han var en
omtyckt skidespelare av Parispubliken, intel-
ligent, begavad och med en stark utstrilning
och inlevelse i de roller han spelade, men hans
utseende passade daligt for titelroller. Han var
kortvuxen och mager och hans rést saknade
klang och fyllighet.

I Sverige kom Monvel att spela huvudrol-
len pé ett helt annat sitt. Gustav III hade via
sitt sindebud i Paris Gustaf Philip Creutz bju-
dit in Monvel for att leda en fransk teater vid
Stockholms slott. Tanken var att den skulle
roa hovet, men det fanns ocksa en pedagogisk
avsikt. De svenska skiddespelarna behdvde
utbildning och goda foredomen. Flera av skade-
spelarna i Dramatens forsta skadespelartrupp

hade Monvel som lirare.!"

Monvel anlidnde till Stockholm i juni 1781
tillsammans med en utvald skara skidespela-
re. Inledningsvis upptridde de for en exklu-
sivt inbjuden publik pi Drottningholms-
teatern samt pa slottsteatrarna i Ulriksdal
och Gripsholm. Snart upptridde de dven i
Bollhuset i staden fér en betalande publik.
Vid sidan av teaterverksamheten var Monvel
lektor for Gustav 111, det vill siga hoglisare,
vilket anses ha haft betydelse for Gustav I1I:s
utveckling som dramaférfattare. I sin studie
av Kungliga Dramatiska Teatern under den
gustavianska tiden framfér Kerstin Derkert
hypotesen att det nira umginget med Mon-
vel bidrog till att Gustav III, frin 1783, stod
som ensam forfattare till sina pjiser, utan att
behoéva forlita sig pd andra for att fullborda
sina utkast.''®

Monvel férnyade taldramatiken genom att
bryta upp de linga versraderna, och istillet
for en sjungande deklamation nirmade han
sig prosan, den talade versen. Som pjisforfat-
tare hade han betydelse f6r utvecklingen av
den borgerliga dramen. Denna genre foddes i
Frankrike vid 1700-talets mitt som ett mellan-
ting mellan komedi och tragedi. Den kinne-
tecknas av realism och att den ofta utspelade
sig 1 borgerliga miljoer och sokte skildra sin
samtid genom frigor som engagerade den

borgerliga publik den var skriven f6r. Grund-

tonen var vanligen sentimental eller morali-
serande.

En av dess upphovsmin var upplysnings-
filosofen och dramatikern Denis Diderot.
Hans pjiser Le Fils naturel (1757) och Le Pére
de famille (1758) ir typiska exempel pa bor-

"7 En annan viktig forfattare

gerliga dramer.
var Jean-Jacques Rousseau, mest kind for sin
kritik av teatern i skriften Brev till d’Alembert

om teatern, men iven sjilv dramaférfattare.

Johan Laurentz Caton, portritt av Jacques-Marie
Boutet Monvel (1745-1812). Monvel, fransk

skadespelare. Nationalmuseum.



Kotzebue och den borgerliga dramen

Den borgerliga dramen var vil etablerad i Sve-
rige pa 1790-talet och spelad med till svenska
spraket och svenska forhillanden tolkad
nyskriven dramatik. Dessa dramer behandla-
de ofta moraliska teman som patriotism och
familjevirderingar, vilket gick hem hos den
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Portrite av August von Kotzebue. Blyerts pd
papper. Johann Friedrich Wilhelm Miiller.

Stidel Museum.

borgerliga publiken. Den lilla minniskans
moraliska utveckling var ocksd ett centralt
imne, som exempelvis i Waztendragaren.

Populir och med stort inflytande i hela
Europa var den tyske romanférfattaren och
dramatikern August von Kotzebue som
skrev Gver 200 pjdser, huvudsakligen familje-
melodramer. Han lanserades i Sverige av
Gabriel Eurén som oversatte flertalet av hans
mest kidnda verk.'®

Kotzebues eftermile 6verskuggas av hans
konservatism och smaborgerlighet, men han
vickte dven beundran i sin tid for sina kom-
mersiella framgingar. Samtida forfattare som
Johann Wolfgang von Goethe och Friedrich
Schiller kritiserade Kotzebue for att vara allt-
for publikfriande, men det verkar inte ha
bekymrat teaterledningen.'”” Den eviga fragan
hur kvalitativt hogtstaende kultur kan goras
populir visade sig Kotzebue ha ett svar pd;
realism som stilmedel skulle under 1800-talet
visa sig bjuda pa oanade mojligheter.

Hos paret Desguillons

Ar 1793 hade Dramatens elevskola fatt ny
fransk ledning med en fastare organisation.
Skadespelarna och makarna Anne Marie Milan
Desguillons och Joseph Sauze Desguillons
hade ingitt i Gustav III:s franska trupp, men
efter kungens doéd och teaterns upplésande
utsigs paret gemensamt till rektorer for elev-
skolan. En grupp elever om tio barn i aldrarna
tio till tretton &r sattes i pension och trinades
i scenframtridande, singteknik, deklamation
och dans. Paret Desguillons undervisade sjil-
va i scenisk aktion, medan forst singmaista-
ren Johann Christian Friedrich Haeffner och
sedan Lodovico Piccinni hade hand om under-
visningen i sing. Balettmistaren Federico
Nadi Terrade ansvarade for danslektionerna.
Barnen fick tidigt scenvana genom att upp-
trida i barnroller pa Kungliga Teaterns scen.
Axel Fredrik tillhérde alltsi en generation
teaterelever som skolades for en yrkeskarridr
pa scenen.'®

Dramatens elevskola gav inte bara ungdo-
marna, knappt mer 4n barn nir de antogs, en
yrkesutbildning med grundliggande kunska-
per i skrivning, rikning och allminbildande
amnen. Teaterskolan tog dven over forildrar-
nas ansvar att fostra barnen. Paret Desguillons
drev en pension, vilket betyder att de gav mat
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och husrum at barnen.”! Axel Fredrik f6ljde undervisningen i sex
och ett halvt &r. Sista utbildningsaret gick han i lira for skddespelaren
Andreas Widerberg innan han i april 4r 1800 erhdll anstillning vid
de kungliga teatrarna i likhet med sina skolkamrater.

Ingeborg Nordin Hennel har i Mod och forsakelse. Livs- och yrkes-
betingelser for Konglig Theaterns skddespelerskor 1813—1863 kart-
lagt hur vigen till en skidespelarkarriir sig ut for en ung kvinna
i 1800-talets borjan. Ofta bottnade den i en fattig barndom med
avsaknad av savil pengar som kulturellt och socialt kapital. Detta
gillde inte bara blivande skidespelerskor, som 4r fokus i hennes studie,
utan dven de manliga skidespelarna. Om ritt férutsittningar fanns
i form av en vacker singrost, god hilsa och ett behagligt utseende
gav teatern mojlighet till savil betald utbildning som fast anstillning
vid scenen med utsikeer till successivt forbittrad 16n. Det var forstas
foraldrarna som skickade barnet till teaterskola nir det var i sd unga
ar, om de sag att det fanns férutsittningar. Men dven om gossen
eller flickan genom visad talang och hingivenhet till yrket kunde fa
erkidnnande och till och med berommelse f6r sina insatser pa scenen
var yrkets status lag. Sirskilt missaktades scenens kvinnor, som upp-
fattades bjuda ut sig inf6r allménheten.

Det monster som Nordin Hennel har kunnat se i 39 studera-
de aktrisers sociala ursprungsmiljé dr att manga kom frin instabila
familjeférhéllanden; nagra var faderldsa eller helt forildraldsa. Inga
beligg vittnar om déttrar ur adels-, prist- eller bondestindet. En viss
uppluckring av monstret kunde ses mot mitten av 1800-talet.'*?

Som elev vid teaterskolan medverkade den unge Axel Fredrik i
ett flertal forestillningar pa Dramatens scen under sin studietid: tre
operor och tvi skidespel som gavs vid ett flertal speltillfillen var-
dera. Det var 6versatt fransk dramatik med, av titlarna att déma,
ett sedelirande anslag. For Gversittningen stod for det mesta Carl

Catl Fredric von Breda, rollportritt av Joseph Sauze Desguillons (1750-1822).

Nation ‘dllﬂ useum.



Lindegren. I rollistan framgér att elever vid
Kungliga Teatern framtridde till forman for
elevskolans rektorer Desguillons — ”Benefice
Desguillons”. Rimligtvis gick intikterna till
att driva skolan och pensionen, vilket betyder
att teaterns kostnader for eleverna tjinades in
pa forestillningarna.'®

I Fredrik August Dahlgrens forteckning dver
de kungliga teatrarnas personal 1773-1863
redovisas vilka elever som antogs samtidigt med
Axel Fredrik i elevskolan 1793. Det var Carl
Gustaf Lindstrom, Marie Jeanette Wisselius,
Anna Sofia Frodelius och Hedvig Charlotta
Lagerqpvist. I Ingrid Luterkorts forteckning 6ver
elever inskrivna 1793 anges ockséi Ottilia Caro-
lina Kuhlman och Carl Fredrik Berg. Det finns
nistan inget bevarat av elevskolans handlingar
fran den hir tiden d& det mesta brann upp vid
branden 1825. Samtliga flickor och pojkar som
antogs i elevskolan 1793 erbjods anstillningar
i januari eller april &r 1800. Med undantag for
Hedvig Charlotta Lagerqvist som gifte sig tidigt
och limnade teatern var de verksamma pa
scenen i decennier.

Skidespelarfamiljen Widerberg

Andreas Widerberg rekryterades av Gustav 111
fran Goteborg, dir han var teaterchef och led-
de teaterensemblen Comediehuset pé Sillgatan.

Han anlinde till Stockholm 1790 tillsammans
med sin hustru Anna Catharina Widebick,
ocksd hon en firad skiddespelerska och singer-
ska vid Comediehuset. Hon tycks inte ha varit
yrkesaktiv efter deras ankomst till Stockholm,
formodligen pd grund av familjebildning. Paret
Widerberg skilde sig 1806.'*

Av deras sex barn kom flera att bli verk-
samma inom teatern. Mest framgangsrik var
yngsta dottern Henriette Widerberg, anstilld
som tjugoettaring vid Operan 1817-37 och
hovsangerska frin 1837. Henriette var inte
bara en av det tidiga 1800-talets mest popu-
lira akeriser pd Kungliga Teaterns scen, hon
var ocksd den forsta svenska kvinna som lit
publicera sin sjilvbiografi. I sina memoarer
En skddespelerskas minnen (1850-51) skriver
Henriette bland annat om de svérigheter, inte
minst sexuella trakasserier, som kunde mota
en kvinna vid teatern.'®

Henriette Widerberg antogs 1807 vid
Dramatens teaterskola och bérjade upptrida
redan som elvairing. Hon upptridde dill en
borjan sporadiskt for Abraham de Broen pa
Djurgéirdsteatern, men hennes engagemang
blev mer regelbundet efter att hennes far gick
bort 1810 och hon delvis fick f6rsérja famil-
jen.126

I sina memoarer berittar Henriette att hon
redan som tolvaring fick sex riksdaler i veckan

for att upptrida hos de Broens, vilket fick till
foljd att modern mot dotterns vilja kontrak-
terade henne vid teatern.'”” Sex riksdaler var
en timligen god lon f6r en tolvaring ar 1810,
vilket motsvarar drygt 700 kronor i dagens
penningvirde.'*®

Familjen Widerberg flyttade alltsi in i
kvarteret Jeriko efter att de anlint till Stock-
holm 1790. Sénerna Anders, Julius Fredrik
och Johan var redan fédda, liksom dottern
Johanna. Barnen i familjen Widerberg var nagot
yngre dn Axel Fredrik, och de var kanske inte
lekkamrater under den tid de bodde grannar.

Andreas Widerberg blev Axel Fredriks ldra-
re och mentor under sista dret pa teatersko-
lan. Det var samma ar som Axel Fredriks mor
gick bort. Rimligen var familjen Widerberg
ett stdd och en sprangbrida ut i yrkeslivet.
Kanske bodde han inneboende hos dem det
aret. Som framf6rts tidigare var det brukligt
vid denna tid att gesiller och lirjungar delade
mistarens hushall.

Ar 1802 malade Axel Fredrik en tavla som
vittnar om kontakt med familjen dven efter
liroaret for Andreas Widerberg. Malning-
en forestiller Drottningholms engelska park
med kallbadhuset i fonden. Kallbadhuset,
som uppfordes 1792 i nyantik stil, omges av
parkens l6vtridbevuxna 6ar med slingrande
promenadstigar och sma gangbroar éver dam-

Utbildningsiren

KAPITEL 3



KAPITEL 3 @ Utbildningséren

"Drottningholms Badhus maladt 1802 af Axel Fredrik Cederholm. Tillegnad
Mamsell Widerberg pa hennes namnsdag”. Gouache pa papper.
Uppsala universitetsbibliotek.

mar och kanaler. Till vinster i mélningens forgrund ses ett ungt
par promenera iklidda ljusa sommarklider. Eftersom malning-
en ir dedicerad till mamsell Widerberg pd hennes namnsdag, dr
motivet sannolikt Axel Fredrik och unga froken Widerberg pa
promenad i Drottningholms park. Férmodligen var det den ildsta
dottern Johanna som var féremdl for Axel Fredriks uppvaktning.
Hon hade nimligen namnsdag 21 juli.

Milningen uttrycker inte bara en intimitet i deras samvaro
utan speglar ocksd idealen inom den bildade borgerligheten, dir
borgerskapet under lediga stunder gjorde utflykeer till de kungliga
lustslotten och promenerade i parker. Under slutet av 1700-talet
utvecklades en ny sensibilitet fér naturens skénhetsvirden som
tog sig uttryck i ett intresse for det pittoreska landskapet som
motiv. Den engelska parken var ett svar pi denna nya natursyn.
Axel Fredrik Cederholm skulle komma att dgna en stor del av sin
konstnirliga girning it att tolka den engelska parken i ett for-
romantiskt ljus.

Studier vid Konstakademien

Ar 1795 nir Axel Fredrik Cederholm var femton ar gammal
skrevs han in vid Kongl. Mélare- och Bildhuggare-Academien,
som Konstakademien, eller Kungliga Akademien f6r de fria kons-
terna, hette fram till 1810. D4 hade han varit skadespelarelev i
tva ars tid.'”

Det finns beldgg for att han f6ljde undervisningen mellan dren
1799 och 1809, men han kan alltsd ha borjat redan frin och med
inskrivningsaret. Konststudierna var en fortsittning pd teater-
studierna som gick mot sista éret.



Den upphdijda konsten

Det forsta en besokare idag moter di denne
tagit sig upp for trappan, 6ppnat den tunga
ekporten och stigit in i férstugan till Konst-
akademien ir ett statligt lejon och en raggig
vildsvinshanne som tycks resa sig upp ur dyn.
De bada skulpturerna pa 6mse sidor om trap-
pan ingir i en samling av gipsavgjutningar
efter antika bronser som forvaltats av Konst-
akademien inda sedan den grundades 1735.
Dessa fanns pa plats i forstugan dven nir Axel
Fredrik forsta gingen steg in i huset, dven om
den glastickta ljushallen en trappa upp ir ett
senare tillskott i arkitekturen.'

Kajen vid Rodbodtorget var en livlig plats for
lossning och lastning av leveranser frin Milar-
dalsbonderna. Konstniren Johan Sevenbom
har gett en levande bild av denna plats. I en vy
over Roda bodarna — konstnirens utsiktspunkt
torde ha varit nuvarande Tegelbacken — mits
hé i parmar och vinschas upp pa héskullen i
de r6da hamnmagasinen som har gett namn &t
torget. Fartyg ldgger till vid kajen och handla-
re kopslar om priset pd hé och spannmaél. Det
dr ldte ace forestilla sig ljudet av smattrande se-
gel i vinden, ropen fran hamnsjaare som lossar
och lassar varor och gnisslet av kirror fyllda till
bridden. Ligg till i ljudbilden det dova klappret
av hovar och roster frin minniskor som pas-
serar lings Stromgatan. Kontrasten mellan den

firgstarka gatunivin och stillheten i akademiens
salar méiste ha varit sliende d4 Axel Fredrik foér-
sta gangen steg in i huset.

Vid den tid di Axel Fredrik
Cederholm var elev pa skolan
kunde han i akademiens
samlingar beundra den
grekiska och romerska
viarldens misterverk.

Under den tid som Axel Fredrik Cederholm
studerade vid Konstakademien var konstni-
ren och méleriprofessorn Lorens Pasch direk-
tor f6r undervisningsverket. Tack vare Paschs
skriftliga rapporter infér hogtidsdagen i bor-
jan av aret har vi en timligen utforlig bild av
hur undervisningen gick till."!

Det ar Axel Fredrik antogs var hela 76
elever inskrivna i principskolan.’ Pojkarna,
for det var endast min som fick studera vid
akademien, var ofta i de yngre tonren nir
de antogs. Undervisningssalarna var éverfulla
och det hinde att elever inte fick plats utan
fick vinda hem. Svarigheten att uppritthal-
la disciplin och ordning var nigot som ofta
kommenterades i akademiens protokoll. Led-

ningen for skolan hade dirfér bérjat vidta
dtgirder for att minska antalet elever, som
hade 6kat kraftigt under 1790-talet.

Det hade nidmligen blivit si populirt i sam-
hillets ovre skike att sitta sina séner i tecknings-
undervisning att anstormningen av elever blev
besvirande f6r akademien. Men dé dessa elever
sillan blev vare sig hantverkare eller "artister”,
som tidens benimning pé konstnir 16d, ansdgs
det vara ett sloseri att med allminna medel
utbilda dem som studerade konsterna mestadels
for det egna nojets skull. Forst hojdes minimi-
dldern dill nio ar, sedan dill tolv, med argumen-
tet att yngre elever 4n s inte kunde tillgodo-
gora sig utbildningens innehall, eller knappt
ens nadde upp till ritbanken. I ett forsok att
selektera de som hade storst behov av firdig-
heter i teckning favoriserades soner och lirlingar
till hantverkare, fabrikorer och konstnirer fram-
for standspersoners barn. Direktor Pasch lade
fram ett drastiskt forslag, nimligen att utesluta
stindspersoners barn helt. Men diskriminering
pa grund av stindstillhérighet gick emot stad-
garna, forslaget genomfordes dirfor aldrig.'®

Principskolan som var akademiens forbe-
redande utbildning var uppdelad i klasserna
ornaments- och figurteckning. Dir lirde sig
eleverna rita efter forlaga: gravyrer, monster-
bocker och andra forebilder som de kunde ha

nytta av i yrkeslivet. Forst i de hdgre skolorna
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vid akademien tecknade eleverna efter modell
och antika gipser. Sirskilda kurser gavs i ana-
tomi, geometri och perspektivritning. Méleri
lirdes aldrig ut annat 4n att en elev i de hogre
klasserna kunde fa undervisning av en professor
och med direktdrens tillstdnd studera méleri i
de kungliga maélerisamlingarna. Grunden for
akademiens undervisning var teckning och
studiet av forebilder. Direktor Pasch ansag till
och med att det kunde vara skadligt att méla

utan tillricklig kunskap i teckning.'3

Vid den tid da Axel Fredrik Cederholm var
elev pa skolan kunde han i akademiens samling-
ar beundra den grekiska och romerska virldens
misterverk. I formaket stod Borghesiske fiktaren
— en stridande naken man som stricker ut sig i
en skon diagonal; Déende gallern — en kopia av
en hellenistisk bronsskulptur som alltid vicke
forundran for sin realistiska skildring av en
déende slav; Pan som lir Apollo att spela floj;
och Tornutdragaren — den senare en mangfaldigt
kopierad och efterhirmad antik bronsskulptur,
sedermera kitschig prydnadsskulptur. T aka-
demiens sessionssal pa ovre viningen stod de
frimsta verken i skulptursamlingen, inte min-

Johan Gustaf Kohler, interior frain 1842. Bland
skulpturerna syns bland annat Venus i badet och
skulpturgruppen Mor och son. Bada skulpturerna
kom till Konstakademien.

dre dn 17 grupper och statyer. Dir fanns Apollo
di Belvedere, Venus i badet och Venus frin Medici,
samt Laokoon — denna skulpturgrupp som pa
grund av sitt starka kinslouttryck diskuterats si
av Johann Joachim Winkelman och Gotthold
Ephraim Lessing. I raderna av gipser som elev-
erna studerade fanns 4ven okinda atleter med
ideala proportioner, som Brottarna och Sliparen.
Det var bildhuggaren Johan Tobias Sergel som
sett till att akademien fick dem pé plats till in-
vigningen 1780. Flertalet hade tidigare statt i
ett killarlager vid Beridarebanan, men nu skulle
de dntligen fa komma upp i ljuset.'

Den talrika samlingen av antika skulpturer
var inte bara en del av inredningen utan anvin-
des i teckningsundervisningen. De skéna kons-
terna ansigs bildande och informerade det
uppvixande sliktet om de ritta idealen. Aven i
modellsalen dir manliga modeller poserade pa
ett podium fanns skulpturer som korrigerande
exempel nir naturen avsldjade sin ofullstin-
dighet och minsklig skroplighet.

I huvudbyggnaden pa 6vre vaningen fanns
salar for receptionsstycken dir eleverna kunde
ta lirdom av ledaméternas verk. Receptions-
stycken var de konstverk nya ledaméter lim-
nade in som prov pa sitt arbete. Enligt Konst-
akademiens stadgar var en av hennes frimsta
uppgifter att utbilda ungdomar och forega
dem med gott exempel i arbete och flit.'%

Varfor Axel Fredrik bérjade i konstskola ar
oklart. Rimligtvis var det en vidareutbild-
ning och breddning av teaterstudierna med
sadana kunskaper som kunde gagna karrii-
ren vid teatern, nimligen dekorationsmaleri
och kostymteckning. Férmodligen hade han
av sina ldrare vid Dramatens elevskola fun-
nits laraktig och begivad med artistisk talang.
Kanske uppmuntrade dekorationsmaélaren
vid Kungliga Teatern Johan Gottlob Brusell
honom att folja akademiens teckningsunder-
visning; det gjorde redan hans gesill deko-
rationsmalaren Emanuel Limnell som skulle
eftertrdda Brusell som forste dekorationsmalare
vid teatern. Med all sikerhet fick den unge Axel
Fredrik dven andra intryck vid akademien som
skulle sitta nya mal for hans karridr.

For sina konstnirliga prov erhéll Axel
Fredrik flera medaljer: &r 1799 fick han tred-
je medalj i principskolan for ornament, 1803
tredje medalj i modellskolan efter antiken,
1804 tredje medalj for teckning efter naturen,
1806 andra medalj i gipsskolan for teckning
efter antiken och 1809 Tessinska medaljen for
okade framsteg.’”” Utmirkelserna «illfsll de
duktigaste eleverna for studier i akademiens
skolor och delades ut under akademiens hog-
tidsdag i januari.'?®

Vilka forebilder och lirare hade Axel Fred-
rik Cederholm? Hur gick det med hans vidare
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konststudier? Nojde han sig med tecknings-
undervisning som pabyggnadsutbildning eller
blev han artist”, det vill siga konstnir i dagens
bemirkelse?

Professorer och ledamater vid akademien

Det ir inte kint om Axel Fredrik studerade
for nagon sirskild professor vid akademien.
Han har férknippats med broderna Martins
skola, dven om det sambandet inte ar klart.'”

Landskapsmaélaren Elias Martin och hans
bror Johan Fredrik Martin startade i Stock-
holm pa 1780-talet, efter en lingre vistelse i
England, en gravyrskola som kallades Martins
Schola. For undervisningen i gravyr stod Johan
Fredrik Martin, medan Elias Martin, den hyl-
lade landskapsmalaren, skapade forlagorna.
Till kretsen av elever horde Martin Rudolf
Heland, Johan Petter Cumelin och Per Nord-
quist. Cederholm var yngre 4n bade Heland,
Cumelin och Nordquist och hade dnnu inte
pabérjat sina konststudier nir grafikskolan
drevs. Det kan dérfor uteslutas att han varit
elev till Martin i dennes grafikskola. Det ror
sig snarare om ett konstnirligt slikeskap.

Carl Wilhelm Svedman, kolorerad litografi.
Brandvakter i Stockholm. Ingar i Costumes
of Sweden, utgiven i London 1822.
Stadsmuseet i Stockholm.



Likheter med den kungliga hovmalaren
och akademiledamoten Louis Belanger, sir-
skilt i dennes firgskala i de tidiga gouacher-
na fran 1800-talets borjan, gor det troligt att
han himtade intryck dirifrin. Akademiens
professorer turades om att undervisa eleverna
i teckning med tvd manader om dret varde-
ra, varfor det dr hogst sannolikt att han kom
i kontakt med flertalet av de som var verk-
samma under dren 1799 till 1809. Det var
forutom Elias Martin bildhuggaren Johan
Tobias Sergel, genremalaren Pehr Hillestrom,
medaljgravéren Lars Grandel, portrittmala-
ren Carl Fredric von Breda, arkitekten Thure
Wennberg och portrittmélaren och bildhug-
garen Jonas Forsslund.'*

Lirare i principskolan var konstakademi-
ledamoten Carl Wilhelm Svedman, som pa
1790-talet riknades till en av akademiens
mest begivade elever. Han vann flera priser
och deltog i utstillningar och i akademiens
pristivlingar. I offentliga sammanhang visade
han upp historiemaleri, men det ir inte for
detta han kommit att bli kind. Hans insats
var istillet som skildrare av folkliv pa krogar
och i killare. Svedman gjorde férlagorna till
ett album med titeln Costumes of Sweden som
publicerades i London 1822. Det bestar av 22
handkolorerade litografier som visar allmo-
gen i sina landskapsdrikeer, virdshusflickor,

tvitterskor, fiskforsiljerskor och brandvaketer.
Det kulturhistoriska virdet av den hir typen
av skildringar dr utan tvekan stort da de ir
en killa tll kunskap om drikeskick i borjan
av 1800-talet och om Stockholmsmiljoer som
inte lingre finns kvar. Men de passar ocksa
vil in i romantikens intresse for folkslag och
typer, for det nationellt specifika och lokalt
forankrade.

Carl Gustaf Eckstein var

en av Axel Fredriks lirare i
principskolan. Gemensamt
for dem dr redovisningen av
detaljer i byggnadsverk dir

minsta fasadsten aterges.

En annan lirare som undervisade i Konstaka-
demiens principskola var Carl Gustaf Eckstein.
Han var frin bérjan konstsnidare, utbildad i
sin pappas verkstad, men utbildade sig senare
vid Konstakademien i dekorationsmaleri for
Elias Martin och Louis Masreliez. Ar 1801
blev han ldrare vid ornamentskolan, en tjinst

han skulle ha inda till 1837. Som elev blev han

belénad med prismedaljer och han skulle snart
gora intride i akademien, forst som agrée och
sedan som ledamot."! Carl Gustaf Eckstein
var en flitig utstillare vid Konstakademien.
De verk han stillde ut var historieméleri och
allegorier i olja eller gouache, och han under-
visade dven elever privat i teckning och méleri.
Det framkommer i 1809 érs katalog att han
hade inrittat en privat skola i teckning och
maleri, tva trappor upp i hus nummer 34 vid
Regeringsgatan, bekant som platsen f6r Franska
Virdshuset.'* Det ir ocksa fran denna ateljé
som utsikten 6ver Ladugirdsgirdet dr gjord
(s. 30).

Carl Gustaf Eckstein var en av Axel Fred-
riks ldrare i principskolan. Gemensamt for
dem ir redovisningen av detaljer i byggnads-
verk dir minsta fasadsten terges. De skildrade
ocksa bada hindelser genom att lita staffage-
figurerna utfora handlingar i férgrunden.

I Carl Gustaf Ecksteins firglagda etsning av
teaterhuset (se parmens insida) ses minniskor
bira fram rekvisita och delar av scenografin
fran ett materialforrdd. 1 Axel Fredriks Ce-
derholms skildring av Kungliga Dramatiska
Teaterns brand och ruiner dr handlingen i
dnnu hogre grad knuten till en dokumenterad

hindelse.
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Yrkeskarrvidren

Niir seklet 1800 hade intriitt var Axel Fredrik Cederholm inte lingre teaterelev
utan sangare och aktor med fast engagemang. Nigra skddespelare ur den

dldre generationen var i hog grad verksamma nér Axel Fredrik anstilldes dr
1800, de kan ha fungerat som mentorer och forebilder. Men nya stjgrnskott
skulle snart framtrida pa scenen. Hur utvecklades Axel Fredriks och hans
generationskamraters karridrer efter utbildningen? Vilka blev framgingsrika

och vilka forsvann? Vilka majligheter erbjod teatern min respektive kvinnor?

et hir kapitlet belyser skidespe-

larna och deras insatser pd sce-

nen, och det lyfter fram forhal-

landet mellan scenografi och landskapsmaleri.
Teatern uppskattades under romantiken
for att den utplinade grinser mellan konst-
arterna och skapade ett allomfattande konst-
verk.' Genom scenografi, rekvisita, kostymer
och ljussittning forstirktes den realistiska il-
lusionen och dirmed skidespelets formaga att

engagera publiken. Ett franskt uttryck beskri-
ver detta, mise-en-scéne, vilket nirmast kan
oversittas med iscensittning.'*

Teatern efter Gustav I11I:s dod

Stora forindringar for teaterns del foljde de
nirmaste ren efter Gustav I1I:s d6d."* Kung-
liga Teatern var en hovteater som bekostades
med medel ur kungens handkassa. Den reuter-

< Axel Fredrik Cederholm, "Templen i Hagaparken”, 1816. Uppsala universitetsbibliotek.
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Kungliga Teatrarnas organisation och spelplatser

De kungliga teatrarna
(Operan och Dramaten)

1773-1792: STORA BOLLHUSET

De kungliga teatrarna var en samlingsbenim-
ning for Kungliga Teatern (Operan) och Kung-
liga Dramatiska Teatern (Dramaten) som hade
gemensam ledning fram till 1888.

Kungliga Teatern fungerade dven som site for
Kungliga Baletten och Kungliga Hovkapellet.
Kungliga Teatern finansierades ur kungens
handkassa fram till 1809, da riksdagen tog dver
finansieringen. Kungliga Dramatiska Teatern
finansierades frimst genom intikter fran teater-
forestillningar.

1782-1792: GUSTAVIANSKA OPERAHUSET

Den lyriska scenen (Operan) flyttade 1782 till
Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs
torg, som blev nationalscen for operan. Den
dramatiska scenen (Dramaten) var dock kvar i
Bollhuset fram till 1792.

Kungliga Dramatiska Teatern

1787—1788: SVENSKA DRAMATISKA TEATERN I STORA BOLLHUSET
- Grundad av Adolf Fredrik Ristell, Gustav I1l:s bibliotekarie, men gick

i konkurs efter bara ett ar.

1788: KONGLIGA SVENSKA DRAMATISKA THEATERN

I STORA BOLLHUSET

- Skadespelarna blev bolagsigare och militiren Gustaf Mauritz Armfelt
var teaterchef.

1792-1825: KONGLIGA MINDRE THEATERN/ARSENALSTEATERN
I DE LA GARDIESKA PALATSET
- En ny scen for den dramatiska teatern inryms i De la Gardieska palatset,
kint som "Makal6s”. Byggnaden brann ned till grunden 24 november 1825.
- Efter branden delade Kungliga Dramatiska Teatern lokal med
Kungliga Teatern i Gustavianska operahuset fram till 1863.

1863-1907: MINDRE TEATERN VID OSTRA TRADGARDSGATAN
Karl XV képte Anders Lindebergs privatteater vid Ostra Tridgardsgatan
och 6verlit den till Kungliga Teatern.

1908—-NU: DRAMATISKA TEATERN VID NYBROPLAN
- Dramatiska Teatern flyttade till den nuvarande byggnaden vid Nybroplan 1908.




holmska regimen som var formyndarregering
it Gustav IV Adolf hade andra prioriteringar.
Gustav Adolf hade helst av allt velat riva Ope-
ran dir hans far fallit offer for mordare, och det
blev inget av Gustav III:s planer for en ny tal-
dramatisk scen i ett for indamalet nybyggt hus
nira Slottet."® Stadsarkitekt Erik Palmstedt
hade gjort en mingd ritningar, men kung-
ens dod kapade dessa byggnadsplaner. Under
sommaren 1792 péibérjades en ombyggnad av
den gamla Arsenalen till en teater. Kungliga
Dramatiska Teatern, i dagligt tal Dramaten
eller Arsenalen, invigdes pa den unge kungens
fodelsedag den 1 november 1793 med Den
svartsjuke neapolitanaren, en pjis skriven av
hans far och hans sista fullbordade pjis.
Enligt ett kungligt brev den 3 november
1798 infordes teatermonopol i Stockholm vilket
skulle gynna de tva kungliga scenerna, Operan
och Arsenalsteatern. Carl Stenborg som drev
den populira konkurrenten pad Munkbron,
Svenska Komiska Teatern, fick sina privilegier
indragna och tvingades i konkurs. P4 Djurgarden
som lig utanfor stadsgrinsen lit skadespelaren
Abraham de Broen uppfora en sommarteater
1801. Han hade fatt privilegier 1795 att driva
en teater med enklare stycken pd repertoaren
sisom komedier, dramer och opéras comiques,
emellertid inte samma pjdser som teatrarna i
staden. Tomt fick han gratis pi Djurgardsingen,

strax bortom Kumlanders virdshus frin Staden
riknat. Privilegiet gillde exklusivt for honom,
hans hustru och barn; inga andra fick etablera
teater pd Djurgérden.'”” Under teatermonopolet
som varade dnda till 1842 var Djurgardsteatern
den enda privatteatern i Stockholm.

Yrkesliv vid teatern

Anstillningsavtal och ekonomi
Axel Fredrik Cederholm anstilldes av direktio-

nen for Kungliga Dramatiska Teatern den 1 april
1800. Flera av scenskolans elever anstilldes sam-
tidigt. Enligt anstillningskontraktet anstilldes
han pa tvi dr med en érlig16n om 1 %2 lott, jimte
flitpengar efter forsta klassen samt en érlig recett.
I gengild skulle han uppfylla alla sina skyldighe-
ter med storsta nit, noga folja stadgar och regle-
mente, samt “att pa egen bekostnad forse sig
med Chaussure, petites Ajustements och sadana
klider som Reglementet f6r ofvannimnde Lott-
antal utstakar”. Skor, accessoarer och till viss del
rollklider fick han alltsd sta for sjilv.'4
Lottsystemet byggde pd andelar i den vinst
som teatern gjorde efter att “dagkostnader-
na’ var avdragna. Dagkostnaderna avsag sce-
nens utgifter f6r den aktuella férestillningen:
dekorationer, kostymer, extra personal och
aktorernas flitpengar.'® Det senare var ett
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slags Gvertidsersittning som baserade sig pa
grundersittningen. Ju fler roller, dven stati-
stroller och dubbleringar, som skidespelaren
presterade, desto mer flitpengar fick denne.
Recettforestillningar var forestillningar dir
intikten gick till ideellt indamal, men kunde
dven tilldelas en aktor eller aktris som bonus.

Det ir inte helt enkelt att rikna ut hur
mycket varje skadespelare tjinade eftersom 16-
nen berodde pa teaterns intikter. Men med alla
de olika slags ersittningar som Cederholm hade
— han erhéll samtidigt [6n fran Operan for de
roller han spelade dir — gar det att konstatera
att han tillhérde mellanskiktet vad giller lott-
andelar, men han inbringade férmodligen en
hel del flitpenningar utéver grundlénen.

De hogst betalda i ensemblen 1813-1814
var Gustaf Fredrik Abergsson med 2 5/8 lott och
Lars Hjortsberg med 2 ¥ lott. Louis Deland och
Johan Erik Brooman hade 1 7/8 lott vardera, en
inkomstklass som dven Axel Fredrik Cederholm
placerades i frin oktober 1814. Hans deklarera-
de inkomster vid denna tid uppgick dll 1 358
riksdaler och 11 skilling "af ambete och tjinst”."
Med dagens penningvirde motsvarar det ungefir
140 000 kronor om éret. Det ldter inte sd myck-
et, men jimfort med vad en industriarbetare/
hantlangare tjinade var det ungefir tio ginger sa

151 Det 4r oklart om denna summa inklu-

mycket.
derar de extra inkomster han férmodligen hade

utover ersittningen frin kunglig stat.

Det ekonomiska incitamentet att dka tea-
terns intikter genom att sitta upp publikfri-
ande pjdser motverkade en exklusivitet i reper-
toaren. Det ir kiint att teatern vid denna tid
lockade en publik frin alla samhillsklasser,
nagot som dven skilda platser i salongen och
diversifierade biljettpriser frimjade. Samtidigt
fanns en statusskillnad mellan aktorer som
upptridde pa den lyriska scenen i Operahuset
och de som huvudsakligen upptridde pi den
taldramatiska scenen i Arsenalen med sina
mer littsamma komedier, melodramer och
“vaudeviller”.

Aktorerna och aktriserna
hade alltsd egna intressen i
att teatern drog in pengar.
Lottsystemet var nirmast ett
slags aktier i ett bolag.

Aktorerna och aktriserna hade alltsa egna in-
tressen i att teatern drog in pengar. Lottsyste-
met var nirmast ett slags aktier i ett bolag.'>?
Kostymer och accessoarer stod skadespelarna
ofta sjilva for — vilket kunde vara kostsamt,
men en investering nodvindig for att na fram-
gang i yrket. Att ha omfattande skulder och

gora personlig konkurs var dirfor inte ovanligt.

Etnologen Marie Steinrud konstaterar gil-
lande skiddespelarnas klidinkép att det var
nagot av ett moment 22: att sitta sig i skuld
blev ett rationellt val f6r att nd framging i
yrket, vilket i synnerhet f6r aktriserna spidde
pa deras redan skamfilade rykte. Det ansags
nimligen som en kvinnlig dygd att hushalla

med pengar.'>?

AU

Lat oss titta in i Andreas Widerbergs vilfyllda
garderob. Vid sitt franfille efterlimnade han
ovanligt dyra och exklusiva plagg for en bor-
gare: flera uniformsfrackar med tillhérande
vistar samt flera frackar i olika kulérer — tva
gredelina, tvd bld och en gron. Dessutom
fanns dir rockar av siden och vistar i olika
starka firger, brokadmoénstrade eller med
dkta guldbroderier. Extravaganta var &ven
de vita byxorna av kashmir och mingden
hattar, halsdukar, kravatter, skor och tofflor,
varav vissa av mer exotiskt slag. Formodligen
var merparten av detta rollkostymer och inte
nagot han bar till vardags. Tillbeh6r som en
peruk med skigg, tonsurer, en skallig peruk
och fyra ansiktsmasker talar sitt tydliga sprik,
likasa en lida med oikta stenar, glaspirlor och
strass samt en kraschannal till ett ordenssill-
skap jimte nagra andra ordernsdekorationer

”till Theatraliskt bruk”.!>4



Generationskamrater pd scenen

En av de mest framtridande skidespelarna, och
en av de hogst betalda i Axel Fredrik Cederholms
generation, var Gustaf Fredrik Abergsson som
kom att bli forste aktdr vid Dramaten och
Operan 1799. Han tdillhorde tidvis ledningen
for Kungliga Teatern (1812-1827) och blev efter
sin skadespelarkarridr styresman f6r Dramaten
med titeln 6verdirekeér.”

Gustaf Fredrik var nagra ar ildre dn Axel
Fredrik och spelade samma typ av roller: hjil-
te och ilskare, vilket krivde ett bildskont ytere
och en vacker figur. Axel Fredrik Cederholm
gick ibland in som ersittare for Abergsson,
som hade dalig hilsa. Vilka pjdser och hur
manga uppdrag det rorde sig om ir inte kint.
Det kan tinkas att Cederholm ofta ryckte in
som ersittare och att han fick lira sig roller
utéver dem ddr han stir med i rollistor och
repertoar.

I Fredrik August Dahlgrens forteckning
over Kungliga Teaterns personal 1773-1863
finns intressant information om Gustaf Fred-
rik Abergssons Parisresor strax efter ar 1800.
Han kommer hem med vackra klider limp-
liga f6r hans rollgestalter pa scenen. Det vitt-
nar om strategier for framging pa scenen som
inte bara kvinnliga aktorer begagnade sig av
utan dven de manliga.

Nir han sedermera for sin vacklande
helsas skull reste utomlands, och i Paris
fick tillfille att se allt hvad dess theatrar
hade fullkomligast, dtersig man honom

pd svenska scenen, efter hvarje resa, med
mer och mer okadt interesse, synnerligen
sasom lartuffe, sasom Dorsan i "Svartsjuka
hustrun”, Stilfelt i ” Verldsforakt och dnger”,
m.fl. Séillan kan man fi se nigon grannare
De la Gardie in han var i “Drottning
Christina”, ndgon stétligare prins i "Cent-
rillon”, och priktigare kalif uti “Kalifen i
Bagdad’, di han upptridde i sina lysande,
fran Paris hemforda kostymer.’>®

Férutom intrycken fran Paris och den virlds-
vana han skaffade sig dir var det alltsd de
kostymer han képte i modets huvudstad som
bidrog till succén.

Gustaf Fredrik Abergsson och hans syster
Inga Aberg som ocksi var en hyllad akris var
barn till en ekonomimistare vid Gustav IIl:s
hov. De placerades redan som barn i den f6rsta
generationens scenskola i Stora Bollhuset: Gus-
taf Fredrik i Operans kor och Inga i Monvels
scenskola.'” Tidigare forskning pa skiddespeler-
skans sociala bakgrund har visat att de allra fles-
ta kom frin ligre medelklass, midnga med tra-
siga hemférhallanden. Syskonen Gustaf Fredrik
Abergsson och Inga Aberg skiljer sig frin ming-

den. Vid sidan av sin skadespelarkarriir arbetade

sig Gustaf Fredrik uppat pa den administrativa
banan inom Kungliga Teatern. Han antogs till
ordningsman 1807, senare styresman for lyriska
scenen med titeln hovsekreterare och direfter
overdirektor for dramatiska scenen. Det var i
dessa positioner som hans bakgrund, bildning
och sprakkunskaper kom till pass.'*®

Johan Gustaf Sandberg, Gustaf Fredrik
Abergsson i rollen som Kalifen i Bagdad 1822.

Nationalmuseum.
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Axel Fredrik Cederholm och Inga Aberg spe-
lade mot varandra endast en ging, i Ferdi-
nando Paérs opera Griselda som sattes upp pa
Kungliga Operan 1810. Samma ér avslutade
Inga sitt fasta engagemang vid Operan for att
didrefter under ett antal ar ingd i en fristaende
teatergrupp i Goteborg. Nir hon 1817-1818
ater upptriadde i Stockholm var hennes stor-
hetstid forbi. I Goteborg hade hennes scen-
erfarenhet kommit till sin ridtt, men i Stock-
holm ansags hon f6r gammal.'®

Marie Jeanette Wisselius var nio ar gam-
mal da hon 1793 antogs som elev hos paret
Desguillons och endast sexton dr d& hon,
samtidigt med Axel Fredrik Cederholm,
blev fast anstilld premiidraktris vid Operan.
Marie Jeanette Wisselius och Axel Fredrik
Cederholm spelade mot varandra i flera upp-
sittningar, bland annat i Wartendragaren dir
Wisselius hade den kvinnliga huvudrollen
Constance. Det dr en opera i tre akter av Lui-
gi Cherubini (originaltitel Les deux journées,
1800), vars handling utspelar sig i Frankrike
i mitten av 1600-talet. Grundtemat ar huma-
nitetstanken, det vill sdga att man bor hjilpa
varje nddstilld méinniska, oberoende av hennes
hiarkomst och samhallsstillning.'*

Wisselius spelade mot Christopher Kar-
sten i rollen som greve Armand, som gémmer
sig i en vattentunna for att undkomma kardi-

nal Mazarins soldater. Vattendragaren Mikeli,
som dr hjilten i historien, spelades av Andreas
Widerberg, och hans son Daniel, som ocksé
har en nyckelroll, av Johan Fredrik Wikstrom.
Axel Fredrik Cederholm spelade forste officer.

Marie Jeanette Wisselius tillhérde Operans
hogst betalda aktriser. Hon utnimndes till
hovsingerska 1815 och valdes in som associé i
Musikaliska Akademien 1817. I Notices sur la
littérature et les beaux-arts en Suéde berommer
Marianne Ehrenstrom hennes omfingsrika
rost, kinsliga uttryck och fortrollande skon-
het, som mangfalt charmerade publiken.'®!
Wisselius slutade pa teatern 1820 efter en dis-
pyt med Edouard Du Puy, som da var teaterns
ordningsman.

Anna Sofia Frodelius var dven hon en av
det tidiga 1800-talets mest firade skadespe-
lerskor. De rollfigurer hon spelade var inte
beroende av yttre skonhet eller vacker sing;
hon sorterade i humorfacket med biroller
som pratsjuka gummor och trollpackor, roller
som tidigare spelats av utklidda min. Anna
Sofia Frodelius vertog flera av Carl Schylan-
ders pd sin tid bejublade kvinnoroller.'”> Hon
pastods ocksa vara ett foredome av virdighet
och mildhet.'®

Carl Gustaf Lindstrom antogs 1800 som
forste aktor och singare vid Operan samt
Kungliga Dramatiska Teatern och skulle tjdnst-

gora vid teatern 4dnda till juli 1844, da han var
sextiofem ar gammal — en ansenlig pensionsal-
der vid denna tid. Lindstrom gifte sig med Elise
Frosslind, 4ven hon en framstiende operasing-
erska och skadespelerska, och tillsammans fick
de fem barn. Elise Frosslind blev, samtidigt med
Marie Jeanette Wisselius och Anna Sofia Fro-
delius, associé i Musikaliska Akademien 1817.

Sammanfattningsvis kan sigas att det inte
rader ndgra tvivel om att dven aktriser kunde
bli bade hedrade och vil avlénade — i synnerhet
om de var begivade med ett vackert utseende
och en klockren sopran. Men generellt sett och
over tid kom de inte upp i samma inkomster
som minnen. Nir deras skonhet inte lingre
blindade, nir de ansags for gamla f6r scenen,
ja da var ocksd deras karridrer slut. Minnen
kunde gora en andra karridr inom administra-
tionen och fa fina titlar som hovsekreterare och
hovkamrer — en mojlighet som kvinnor inte
hade. Mellan de lagst avlonade sangerskorna i
koren och de hogst avlonade primadonnorna
och forste singarna i ensemblen fanns ocksd
ett stort spann. Att satsa pa en scenkarridr var
langt ifrén en sikrad framtid.

Moite med firstﬂfmn

I den vilkinda hogrestandskvinnan ”Arsta-
frun” Mirta Helena Reenstiernas dagbok fran
den 29 februari 1816, omnimns Axel Fred-



rik Cederholm nir han, i sillskap med fru
Rahm och hennes vuxna barn, avligger visit
hos kamrer Vesterstrile.'* Fru Rahm var den
tidigare firade skidespelerskan vid Komiska
Teatern, Christina Rahm. Hennes barn var
de mer dn giftasmogna doéttrarna Christina
Charlotta och Anna Sophia samt sonen Carl
Jacob, som alla var runt trettio 4r. Vid denna
tid var Christina Rahm inte lingre verksam
vid teatern. Efter att Komiska Teatern, som
drevs av Carl Stenborg, tvingades i konkurs
1799, hade hon kontrakterats av teaterdirek-
toren Johan Anton Lindkvist for att upptrida
i olika landsortsstider, vilket hon gjorde fram
till 1809. Direfter var hon arbetslés och kind
som utfattig och forsorjd av fattigvarden.'®

Med sig hade alltsd Christina Rahm akt6-
ren Cederholm, som enligt Reenstierna var fru
Rahms "amant”. Som inka vid denna tid kan
fru Rahm mycket vil ha haft en 17 ar yngre
dlskare, men det dr mer troligt att Reenstiernas
formulering syftade pa det nigot opassande i
att inkan Rahm hade en ung vacker man, till-
lika skadespelare, som eskort till sig sjilv och
sina dottrar. Christina Rahms salige make,
Jacob Rahm, hade varit perukmakare och frisér
vid Komiska Teatern, och hon gifte aldrig om
sig. Fru Rahm bodde precis som Axel Fredrik
Cederholm i Jakobs férsamling.

Det romantiska dramat och
scenens gestaltning

Vid sekelskiftet 1800 hinde mycket pa den fi-
losofiska fronten nir det giller synen pa konst-
arterna och deras inbérdes relation till varandra.
Framvixten av ett nytt estetiskt system under
1700-talet och ett gemensamt begrepp for konst-
arterna foljdes av forsok att beskriva dem i ter-
mer av varandra och rangordna dem inbérdes.'
Goethe hade foreskrivit att scenen skul-
le betraktas som en tavla dir skidespelarna
ersitter tavlans figurer. Litteraturprofessor
Ulla-Britta Lagerroth menar att han dirmed
gav upphov tll en sorts bildgrammatik for
placeringar pa scenen, for poseringar, gestik
och mimik.'"” Det finns flera forskningsstu-
dier som har pévisat samband mellan teater
och bildkonst i det tidiga 1800-talet.'*®
Konstvetaren Hans Ojmyr behandlar i sin
studie om Kungliga Teaterns scenografi hur
influenser fran Europa introducerades i Sveri-
ge i bade praktik och teori. De starka banden
mellan Frankrike och Sverige dominerade, men
Ojmyr har iven kunnat visa p4 influenser frin
Tyskland i allmidnhet och Berlin i synnerhet.
Pjaser, libretton, tryckta scenanvisningar och
skisser for dekor bestilldes frin teatrar och
manufakeurer till Stockholm. Tvd tyska deko-

rationsmalare var verksamma vid Stockholms-

operan, och de inhemska dekorationsmalarna
reste utomlands atminstone en gang for att
studera. Teater var en internationell konstart.'®”

Genom tre exempel pé pjiser som Ceder-
holm medverkade i vill jag peka pd samband
mellan scenens gestaltning och det samtida
pittoreska landskapsmaéleriet samt intresset

for historia, frimmande kulturer och folkslag.

Arnljot Gellina i Fiskaren

Ett av Axel Fredrik Cederholms forsta offent-
liga framtridanden gjordes redan under elev-
tiden da han upptridde i komedin Fiskaren. 1
tidningsannonser betonades att det var skide-
spelare frin Operans elevskola: "Pa Kong].
Mindre Theatern upfores nista Fredag den 9
November af Kgl. Operans forsta Sujetter, for
forsta gingen: Fiskaren. Skidespel i 2 acter
blandade med Sang.”'”° Pjisen foljdes av en
pantomimbalett av balettmistaren Federico
Nadi Terrade.

Fiskaren var en 6versittning av Carl Gus-
taf Nordforss efter libretto av Joseph Patrat
("1oberne, ou le pécheur Suédois”, 1795). Den
utspelar sig i fornnordisk tid i Bergslagen i
Dalarna, ungefir vid tiden f6r kristendomens
inforande. Vid premidren pa Arsenalen den 9
november 1798 hade Cederholm rollen som
Arnljot Gellina, en rovare, son till en rik man
i Norge, och av sin far férdriven och férklarad
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arvlos. Det var en roll som fordrade en vacker
ung man med kraftfull singrost. Vid premi-
artillfiller medverkade dven klasskamraterna
Marie Jeanette Wisselius i rollen som den unga
kvinnan Clara och Carl Gustaf Lindstrom i
rollen som fiskaren Torbern. Maria Christina
Ruckman spelade modern till Torbern, och
Johan Erik Brooman — som vid denna tid var
engagerad pd Carl Stenborgs teater — spelade
Claras far, bergsmannen Ragvald.

Enligt scenanvisningen i férsta akten ut-
spelar sig scenen vid ett malmfilt och &pp-
ningen av en jirngruva, beligen vid foten av
en rad hoga berg i bakgrunden. P ena sidan
syns bergsmannen Ragvalds hus, omgivet av
nagra ligre stugor dir hans gruvarbetare bor.
P4 motsatt sida stricker sig borjan av en flod
och en tit, vild skog. Den stora landsvigen
passerar forbi gruvan.'”!

Ytterligare scenanvisningar for akt 1 be-
skriver att gruvan ir mojlig att gd ned i och
upp ur, och att skiddespelare kan gora entré

Axel Fredrik Cederholm, "Mon cher Monsieur
Frederic Nadi Terrade, voila un petit souvenir
fait par votre ami Axel Federico Cederholm.
Stockholm ce 3. Juin 1819”. Gustav IIl:s
paviljong, Hagaparken. Federico Nadi Terrade
som han dedicerade denna malning till var
dansmastare vid Operan och Cederholms larare i
elevskolan. Uppsala universitetsbibliotek.

fran skogen och limna scenen via landsvigen.
Scenografin, som det inte finns nagra avbild-
ningar av, kan tinkas breda ut sig i sidled och
skapa intrycket av ett vidstricke landskap.
Det hir, menar Ojmyr, var typiske for den
scenografi som bérjade ta form vid sekel-
skiftet 1800, da den barocka teaterns djupa
centralperspektiv ersattes av den romantiska
teaterns oppna perspektiv i sidled.'”

I andra akten utspelar sig scenen i en del
av en by vid stranden av en sjo. Torberns stu-
ga ligger pa en klippa som stricker sig ut i
vattnet, medan resten av byn breder ut sig
lings sjokanten i fjarran. Mittemot stugan,
vid skogsbrynet, har Torbern béjt triden till
en lovsal med en bink inuti. Runt stugan ser
man fiskeredskap som notar, nit, metspon,
rev och andra detaljer som vittnar om att hir
bor en fiskare. Det ir inte svirt att forestilla
sig att teaterdekoren och det samtida pittores-
ka méleriet tog intryck av varandra.

Fiskaren gavs i totalt 41 forestillningar och
spelades dnda till 1822."7 Nir den sattes upp
i Gustavianska operahuset 1799 framtridde
pa scenen statister av verkliga fiskare, gruv-
arbetare och samer, samt hustrur, séner och
dottrar till dessa.'”* Férutom exotiseringen av
folkslag tyder inslaget av statister pa en stri-
van efter att skapa en illusion av verklighet,
det vill siga ett slags realism. Deras medver-

Johan Bolinder. Portritt av Maria Christina
Ruckman. Akvarell och gouache pi elfenben,

signerad 1800. Nationalmuseum.

kan torde ha varit i klar kontrast till Kungliga
Balettens dansare vars konstform strivar efter

hégsta grad av forfining.

1alaren i Trollfl6jten
Wolfgang Amadeus Mozarts opera Trollfljten

marknadsférdes infor premiiren pd Stock-
holmsoperan den 30 maj 1812 under namnet
”De Egyptiska mysterierna”.'””> Det var forsta
gingen en opera av Mozart sattes upp i Stock-
holm och det Gustavianska operahuset hade
dter blivit site for den lyriska scenen. Under
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Gustav IV Adolfs regeringstid hade Operan
varit stingd i flera ar, men den dteroppnades
av Karl XIII efter hans trontilltrade. Att just
Trollflojten blev den forsta opera som sattes
upp efter aterinvigningen var knappast en
tllfdllighet; verket ar djupt priglat av frimu-
rarnas symbolik och osterlindsk mysticism.

Ramberittelsen i Schikaneders libretto till
Trollflojten (Die Zauberflote, 1791) handlar om
prinsen Tamino, som tillsammans med figel-
fingaren Papageno ger sig ut pa en farofylld
resa for att ridda Pamina, dotter till Nattens
drottning. Under deras dventyr konfronterar
de bade morka och ljusa krafter, lir sig om kiir-
lek och visdom, och genomgar olika prévning-
ar. Med hjilp av en magisk flojt och andra for-
trollade féremal 6vervinner de sina motgangar
och avsldjar slutligen sanningar om moral och
upplysning. Operan avslutas med triumfen av
godhet och ljus 6ver morker och ondska.

I den svenska uppsittningen spelades
Tamino av Carl Gustaf Lindstrém, Papageno
av balettmistaren Louis Deland och Nattens
drottning av sopranen Anna Sofia Thunberg
(som senare gifte sig och tog namnet Sevelin).
Pamina spelades av Elise Frosslind. Axel Fred-
rik Cederholms roll som Talaren, en prist i
Vishetstemplet, var utan sing.'”°

Trollflgjten har kommit ate bli ett av Kung-
liga Operans mest spelade verk. Axel Fredrik

Elis Chiewitz. Rollportritt av Carl Fredrik Berg
som rollfiguren Papageno — Trollflijten.

Ur Svenska teatergalleriet 1826, 24 firglagda
etsningar av teaterportritt av Elis Chiewitz.
Scenkonstmuseet.

Cederholm medverkade i den férsta uppsitt-
ningen, men hans roll dvertogs av flera andra
skadespelare under de &r som operan framfor-
des, frin 1812 fram till 1869, da den uppfor-
des f6r 200:e géngen.'”’

Scenanvisningarna till 77ollflijten beskri-
ver i forsta akten en bergstrake prydd med
grupper av trid. P4 bigge sidor om ett runt
tempel slingrar sig vigar 6ver klipporna. I
forsta scenen hoppar Tamino, en prins med
okdnt ursprung, ned fran en klippa. Han jagas
av en orm men riddas av tre tirnor som kas-
tar sina silverspjut mot ormen. De gar sedan
in genom tempelporten som sluter sig av sig
sjdlv.

Nir Cederholm trider fram i andra akten
har scenen forvandlats till en tempellund. I
fonden syns ett tempel med inskriptionen
"Vishetens tempel”. Frin detta tempel leder
pelargingar till tva andra tempel, "Fornuftets
tempel” och "Naturens tempel”.'”®

Mycket lite av scenografin frin det tidiga
1800-talet 4r bevarat. Frin Operans uppsitt-
ning av Trollfljten finns endast tva skisser av
John Hall, daterade till 1820-talet, samt scen-
planer frin tidigast 1814. Det ir oklart vem
som ansvarade for dekorationerna i Zrollflojten,
men det tros ha varit antingen Zelander d.i.
eller ndgon av hans samtida."”” Anmirknings-
virt dr att Cederholm vid samma tid som



han upptridde pa scenen i rollen som Talaren
gjorde flera teckningar och gouacher fran Haga-
parken, dir parkens olika tempel avbildas.
Detta dr en mojlig koppling till scenografin i
operan, nigot som diskuteras mer utforligt i
nista kapitel.

Selim Pascha i Belmonte och
Konstanze eller Enleveringen
ur Seraljen

Wolfgang Amadeus Mozarts Enleveringen ur
Seraljen hade premiir den 21 september 1814.
Operan, en komedi i tre akter, gjorde succé
vid sitt uruppforande 1782 pa Burgtheater i
Wien. I den svenska uppsittningen alternera-
de Axel Fredrik Cederholm och Gustaf Fred-
rik Aberg i rollen som Selim. Marie Jeanette
Wisselius spelade Konstanze, medan rollen
som hennes kammarjungfru Blondchen gjordes
av Justina Casagli — bada sopraner. Tenoren
Carl Gustaf Lindstrom spelade Belmonte och
Louis Deland gestaltade Pedrillo. Rollen som
den despotiske Osmin framférdes av basen
Johan Erik Brooman.

Handlingen utspelar sig under ett dygn.
Den spanske adelsmannen Belmonte re-
ser till den turkiske paschan Selims slott for
att ridda sin ilskade Konstanze som halls
fingen i hans harem. Tillsammans med
Pedrillo, som #r betjint och uppsynings-

man vid Selims tridgardar, smider Belmon-
te planer for att frita Konstanze och hennes
kammarjungfu Blondchen. Fér att han ska
kunna komma i kontakt med Konstanze
utan att avsléja sin identitet, introducerar
Pedrillo honom f6r Selim som en byggmista-
re och expert pd tridgirdar, vilket vicker pa-
schans intresse. Efter manga forvecklingar och
missforstind benidas till slut Konstanze och

Blondchen av Selim.'8°

Operan kretsar kring

teman som frihet och tvang,
kirlek och underkastelse,
dir Europa stills mot
Orienten och kvinnor

stills mot min.

[ f6rsta akten utspelar sig berittelsen pa en 6p-
pen plats, omgiven av trid. Pa ena sidan ligger
Selims sommarpalats i turkisk byggnadsstil; i
fonden syns havet. Belmonte och Pedrillo gor
upp planer i tridgirden medan Selim ir ute
pa en strandpromenad. I den dttonde scenen
gor Cederholm entré som Selim. Frin en
priktig gondol stiger Selim och Konstanze i

land, foljda av ett hov med kvinnliga f6lje-
slagare samt en gondol med janitscharer, den
osmanske sultanens personliga livgarde.

I andra akten forestiller scenen en turkisk
tridgard vid Selims palats; pa ena sidan ligger
uppsyningsmannen Osmins hus. Akten inleds
med ett hiftigt upptride mellan Blondchen
och Osmin, f6ljt av en aria. Hir kommer pji-
sens filosofiska innehall till uttryck: Blondchen
protesterar mot Osmins krav pd hennes under-
kastelse som slavinna och férklarar att euro-
peiska kvinnor inte later sig kommenderas:
”vi 4r vana att bemétas pa helt annat sice”.'®!
Hon sjunger om att kvinnors kirlek inte kan
tvingas fram, nigot som Osmin avfirdar med
forakt. Han blir rasande 6ver Blondchen trot-
sighet och ovilja att frukea sin herre. Inte hel-
ler Selim lyckas beordra fram Konstanze kir-
lek, d4 hon hellre dér 4n sviker sin Belmonte.

Operan kretsar kring teman som frihet och
tving, kirlek och underkastelse, dir Europa
stills mot Orienten och kvinnor stills mot
min. Verket speglar den tidens fascination
for den exotiska kulturen i det Osmanska ri-
ket och innehaller manga stereotyper om tur-
kiska despoter och besléjade haremskvinnor,
men inte utan komplexitet i rollkaraktirer. Att
Selim i slutet av tredje akten slipper Konstanze
fri och ger henne dt Belmonte visar pa en osjilv-
isk handling av forlatelse frin paschans sida.
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Ett yrkesliv vid teatern avslutas

Axel Fredrik Cederholm fick sluta pa teatern
1820. Samtida killor vittnar om kroppsligt
forfall, sjukdom, 6vervike och depression.'®
I en artikel i Allminna Journalen den 29
december 1820 uppges att han hade drabbats
av en brostsjukdom som paverkade talet sa
att hans rost inte lingre holl for den tragiska
deklamationen.'®

Den 29 oktober 1821 annonserade Ceder-
holm i Dagligt Allehanda och bjéd ut nagra
av sina egna mélningar. Forsiljning av egna
konstverk via en dagstidningsannons kan
for en nutida ldsare tolkas som ett nédrop,
men vid den hir tiden anvindes annonser i
tidningar som ett helt legitimt medel for en
konstnir att silja sina alster. Elias Martin och
Pehr Hillestrom hade satt det i system redan
pa 1780- och 1790-talen." I annonsen vid-
jar Axel Fredrik Cederholm till den ”bildade
publik” som mindes honom fran nir han var
i sin krafts dagar pé scenen. Han berittar att
han sommaren 1819 rikade ut for en olycklig
hindelse som ledde till att han fick ta avsked

frin teatern.

Det gamla kéket vid Ulriksdal, nu nedbrunnet.
Axel Fredrik Cedetholm, omkring 1816. Gouache.
Uppsala universitetsbibliotek.

Det avtyningstillstind, hwaruti jag ofwer 2
ar mig befunnit, tyckes mig dnnu mera oka
sig, och hwars frukter dro: ledsnad, sorg och
en _fullkomlig overksambet.'®

Det kan ha varit ndgon form av kroppslig skada
som gjorde att han fick avbryta sin karriir. Fast
det tillstind han beskriver liter mer som en
depression. Symptomen ska, ocksé enligt sam-
tida killor, ha varit orsakade av 6veranstring-
ning pa grund av dubbel tjinstgoring.

Under en tid, di en af de mera anvinda
aktorerna var frin teatern frinvarande,
mdste han ofvertaga jemvil dennes partier,
och det gafs salunda knappt nigot enda
stycke, huru obetydligt som helst, hvari han
¢j upptridde’. Denna dubbla tienstgoring
hade en krafternas dfveranstringning till
Jfoljd, som snart satte honom ur stind till
allt bide lekamligt och andligt arbete

och nodgade honom att lemna scenen vid
blott négra och tretio drs dlder. Under sin
sednare lefnad gjorde han sig bekant for sitt
omittliga njutande av bordets hifvor.'*

Utéver fysiska pligor kan han alltsd ha varit
drabbad av mental veranstringning, ett feno-
men som idag kallas utmattningssyndrom eller
i dagligt tal utbrindhet. Det finns indikatio-
ner pa att hans vistelse pa Ulriksdal somma-
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Sjalvportritt med krycka. Ur Axel Fredrik
Cederholms skissbok. Kungliga biblioteket.
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ren 1821 var i konvalescenssyfte. Cederholms
koppling till Ulriksdal 4r outredd, men de fak-
torer jag ligger samman ir att han kom fran en
kockfamilj med tjdnstgéring vid hovet. Hans
bror Carl Gustaf hade tjinstgjort for dnkedrott-
ning Sofia Magdalena som bodde pé Ulriksdals
slott fram till sin dod 1813, och efter det var
slottet obebott fram till 1821. Cederholm kan
ha haft nigon slikting eller bekant till familjen

som bodde kvar i ett av husen pa slottsomradet.

Nu blev det inte sista gangen
som Axel Fredrik Cederholm
upptridde offentligt.

Nu blev det inte sista gingen som Axel Fred-
rik Cederholm upptridde offentligt. Under de
foljande aren skulle han fortsitta delta i Konst-
akademiens utstillningar, nagot han gjort
sedan ungdomen. Ar 1824 deltog han med
fyra akvareller, bland annat en som benimns
som “En forfallen kyrkogard”.'"” Under dessa
ar arbetade han dven med serien Kungl. Dra-
matiska teaterns brand och dess ruiner. Det ver-
kar som om Axel Fredrik repade sig, dtmin-
stone mentalt, och accepterade sin nya roll
som tecknande och malande pensionir.

Borgare och dilettanter
i sillskapslivet

Ett album med teckningar frin Cederholms
allra sista ar i livet innehéller karikatyrer och
skimtteckningar av borgare i staden. Det rér
sig om karaktiristiska “typer” bland Stock-
holms smaborgare och hantverkare: slaktare,
smeder, lirftskramhandlare och hattmakare.
Vissa nimns vid namn eller med initialer. Ju-
dar tecknas ocksd med nidportritt med stora
nisor. En av teckningarna portritterar stor-
mistaren i Auroraorden, ett amatorteatersill-
skap och en social métesplats.

I Auroraordens arkiv pa Nordiska museet
finns inte ett spar av Axel Fredrik Cederholm
— varken i medlemsmatriklar, i protokoll eller
i rollistor. Han tycks anda ha umgatts i ordens
kretsar eller kiint dessa minniskor vil. En av
grundarna och orderns ledande gestalt var
kryddkrimaren och stadsmajoren Zacharias
Strindberg, August Strindbergs farfar, som var
forste stormistare. Orden bedrev amatortea-
terverksamhet och anordnade dansaftnar. P4
repertoaren fanns littare stycken av dramati-
kerna August von Kotzebue, Didric Gabriel
Bjorn och Olof Kexél. Teaterpjdserna ir re-
dovisade i hiften med speldatum, rollista och
namnen pd de som spelade rollerna, tyvirr
utan att personernas titlar framgr, vilket gor

det svart att identifiera vilka de ir. Men en-
ligt Claés Lundin och August Strindberg, som
gatt igenom samma material infor skrivandet
av Gamla Stockholm, var det kinda namn ur
medelklassen. Sammankomsterna i ordens lokal
i Kirsteinska huset var bade populira och vil-
besokta.!s8

Detir inte forvinande om Axel Fredrik Ce-
derholm intresserade sig f6r smaborgarna och
de ldgre tjansteminnen; de utgjorde ju hans
egen klassbakgrund. Bland dessa "typer” hade
han vixtupp, och nu, darrhintoch med skimt-
samt lynne, tecknade han av dem — kanske
dven sjilv paverkad av rusdrycker. Men det
bor papekas att den hir sortens skildringar av
folkliv heller inte var ovanliga. Till skillnad
frin Carl Wilhelm Svedman, Axel Fredrik
Cederholms lirare vid Konstakademien,
skildrade Cederholm smaborgarna, inte all-
mogen och pigorna.

2 T

I 6versiktsverket Gamla Stockholm fran 1882
utgdr ordenssillskap och klubbar ett eget kapi-
tel. Dessa sillskap var mycket utbredda och
utgjorde en stor del av sillskapslivet i stiderna
under senare delen av 1700-talet och i 1800-
talets bérjan. Om Auroraorden hérde till de
mer Oppna sillskapen, som dven vilkomnade



I dessa sammanhang kunde de
konsolidera sin position och
maktstillning — ekonomiskt,
socialt och kulturellt.

kvinnor, gifta sivil som ogifta, var andra desto
mer slutna och maskulint homogena.

Intride i kungligt beskyddade ordnar som
Frimurarorden, Timmermansorden och Col-
dinu-orden har fungerat som beloning for de
min i kulturlivet som hade uppnatt nigon
form av position inom akademien eller kultur-
administrationen. I dessa sammanhang kun-
de de konsolidera sin position och makestill-
ning — ekonomiskt, socialt och kulturellt. I
Frimurarorderns medlemsmatriklar dterfinns
statsradet greve Anders Fredrik Skjoldebrand,
tidigare direktér for Hovkapellet och de
kungliga teatrarna; professorerna vid Konst-
akademien Emanuel Limnell, Pehr Estenberg
och Pehr Hillestrom; hovmalarna Johan Gott-
lob Brusell och Anders Johan Dahlin samt
aktdrerna och hovsekreterarna Gustaf Fredrik
Abergsson och Lars Hjortsberg; aktérerna och
sangarna Andreas Widerberg och Carl Johan
Savenius; samt aktoren i franska truppen Sau-
ze Desguillons.’ I medlemsmatrikeln for Par
Bricole — en néigot mindre hégtidlig orden

men likvdl maskulint homogen — &terfinns
méinga av Cederholms generationskamrater
bland manliga skidespelare som Johan Erik
Brooman, Carl Fredrik Berg, Carl Gustaf
Lindstrom och Johan Niklas Frodelius, men
inte heller hir finns nigot spar av Axel Fredrik
Cederholm."

I

Vid sidan av teckningarna av sméiborgarna i
skissboken finns dven ett par sjilvportritt som
uttrycksfulle skildrar Cederholms kroppsliga
plagor. I en firglagd teckning stédjer han sig
pa en krycka. Blicken ir pligad och han har
rynkor i ansiktet. Underskriften forklarar:
17 ars lidande, med oboteliga krimpor”.
I en annan teckning ser vi honom spy i ett
nattkirl. Han sitter pd en stol med Déden i
form av ett skelett bakom sig. Déden siger:
”Skall jag slicka ut ditt usla lif?” I nedre vinst-
ra hornet syns en karikatyr av en jude med
texten: "Lt honom lefva sitt straff”. Och
under bilden med den spyende Cederholm
star det: “alla mornar, ar ut och ar in”. Samtida
kommentatorer, som vittnat om hans osunda
leverne pa slutet, om hans “omattliga bojelse
for bordets nojen”, antyder att han, férutom
den lungsjukdom han adrog sig, ocksa kan ha
varit alkoholiserad.

R
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Axel Fredrik Cederholm, tuschteckning.
"Herr D. och herr W. Den 10 junii 1825.
Klingborgs wirdshus”. Kungliga biblioteket.
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KAPITEL §

‘Bildkonsten — ett parallellt spar

Under hela sin karridr som skddespelare var Axel Fredrik Cederholm

en flitig deltagare i akademiusstillningarna. Néstan varje ar mellan
1801 och 1826 visade han upp ett eller flera verk. Under de tvd forsta dren,
som ung elev i principskolan, presenterade han kopior och kompositioner
efter kinda midstares verk. Det rorde sig om historiemdleri med dramatiskt
anslag déir dmnena kan kopplas till teaterpjiser eller teaterscenografh.

Med tiden utvecklade han en mer personlig konstnirlig sti

onstlivet vid sekelskiftet 1800
kan beskrivas som en oppen
spelplan dir amatérer och pro-
fessionella stillde ut sida vid
sida. Detta skedde dock inte pid samma sitt
som i dagens utstillningspraktik, dir sam-
lingsutstillningar ibland inkluderar savil
amatorer som professionella. Vid sekelskif-
tet 1800 priglades konstlivet av helt andra
virderingar och strukturer. Hur forhsll sig

[ 191

Axel Fredrik Cederholm till de virdestruk-
turer som var rddande i hans samtid? Syftet
med detta kapitel ir att analysera det “rum av
mojligheter” — ett begrepp himtat fran den
kultursociologiska teorin — som omfattar de
verk, genrer, stilideal och hierarkier som var
aktuella under denna tid. Analysen férdjupar
sig dven i férhallandet mellan scenkonst och
bildkonst, men nu med fokus pa Axel Fredrik

Cederholms liv och karriir.

”Le Mairs Wirdshus [Franska Virdshuset] pa Kongl. Djurgirden. Tecknadt efter naturen af A. F.

Cederholm. 1816”. Uppsala universitetsbibliotek.
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Tillfillen att besoka konstutstillningar och
delta i ett offentligt konstliv var fi. I Stock-
holm fanns endast tva institutioner dir konst
visades offentligt: Kongl. Museum, som 6pp-
nade 1794 i bottenplanet i Slottets norra fly-
gel, och Konstakademien pa Fredsgatan. For
den konstintresserade fanns det dven mojlig-
heter att fa tilltrdde till det inofficiella konst-
livet genom att besoka privata samlingar.
Detta kriavde dock kontakter eller rekommen-
dationsbrev, di dessa miljder var exklusiva och
inte oppna for alla.’?

Konstakademien bérjade regelbundet ar-
rangera offentliga utstillningar frin och med
1794. Den forsta utstillningen dgde rum re-
dan 1784, men det dréjde ytterligare tio ar
innan denna tradition blev érligt aterkom-
mande."”? Utstillningen 6ppnade pi akade-
miens hégtidsdag den 24 januari och pagick
i tva till fyra veckor. I utstillningskatalogerna
rangordnas deltagarna i olika kategorier: forst
kom akademiens vice preses och hedersleda-
moter, ddrefter ambetsmin, professorer och
ovriga ledaméter. Direfter foljde si kallade
agréer, konstutovare som verkade i akade-
miens anda men 4nnu inte blivit ledamoter.

Pehr Estenberg. Gustav I1l:s antiksamling pa
Slottet med Endymion i fonden, 1790-1809.

Stadsmuseet i Stockholm.

Sist kom eleverna och gruppen av konstilska-
re och konstndrer utanfor akademien.

Forebilden for akademiens konstutstill-
ningar var Parissalongen, Salon de Paris i
Louvren, som sedan 1737 varit 6ppen for
allminheten. Denna modell utvecklades sa
sméaningom till att inkludera jurybedémda
utstillningar med fasta tivlingsimnen fér
elever samt monografiska utstillningar som
visade verk av enskilda ledaméter. I samband
med dessa utstillningar vixte konstkritiken
fram som ett slags allmidnhetens stillforetra-
dande rost. Utstillningarna kompletterades
ofta med utstillningskataloger och smatryck,
som ett led i att vicka publikens uppmirk-
samhet.

I konstoffentligheten

Den forsta sjilvstindiga landskapsstudien
som Axel Fredrik Cederholm visade offentligt
var tva utsikter av Stora Skuggan pa Djurgar-
den, bada i gouache.”” Han titulerade dem
"Utsigt af Skuggan, tagen ifran trigirden”
respektive "Utsigt af samma stille, tagen ifrin
landsvigen”. De prosaiska titlarna markerar
att den angivna platsen var visentlig. I kata-
logen finns en kommentar om att mélning
nummer 80 ir tagen vid solens nedging och
att nummer 81 ir tagen i dess uppgéng.

Detta lilla, men vackra landsstille pi

K. Djurgdrden, tillhorigt Herr Cancellie-
Ridet och Riddaren Edelcrantz, dr af Hr.
Cederholm afritadt i gouache efter naturen,
pa det siittet, att forsta Viien, N:80,

dr tagen vid Solens nedging; den andra,
eller N:o 81, vid dess uppging.'”

Skuggan var en lantegendom som den lirde
imbetsmannen, naturvetaren och teaterdirek-
toren Abraham Niclas Clewberg, adlad Edel-
crantz, fate till skinks av Gustav III. Pa denna
plats anlade han en engelsk tridgird med till-
hérande fritidsbostad, kallad Engelska villan.
Nigra ar senare lit han uppféra en unik okta-
gonal byggnad, kind som Attkanten pi grund
av dess ttkantiga form. Hir inrittade han sin
permanenta bostad pa Sverviningen, medan
nederviningen anvindes som ett orangeri.
Bida byggnaderna ritades troligen av Edel-
crantz sjilv.

Edelcrantz, som var mycket tridgirds-
intresserad, dr kanske frimst kind for det
monsterjordbruk han anlade pé Stora Skuggan,
vilket senare skulle bli experimentalfiltet for
Kungliga Lantbruksakademien. For Ceder-
holm kan Edelcrantz roll som teaterdirektor
ha vigt in, men att han skulle ha f6rsoke stilla
sig in hos ledningen genom att méla av och
stilla ut ett herrgirdsportritt av direktdrens

Bildkonsten — ett parallellr spir
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Axel Fredrik Cederholm (tillskriven). "Utsike av Stora Skuggan", Djurgarden. I Stadsmuseet i
Stockholms samlingar finns tvd malningar med motiv fran Stora Skuggan. Det torde vara de mélningar
som Cederholm stillde ut pa Konstakademien 1803. Stadsmuseet i Stockholm.

bostad dr en alltfor enkel forklaring. Mer
troligt dr att Cederholm sokte gestalta den
herrgirdskultur som Edelcrantz och andra
standspersoner bosatta pa landet var en del av,
dir lustslott, lantbruk och engelska tridgar-

dar var givna attribut. Forskningen om orts-
beskrivningar, en genre som blomstrade un-
der 1800-talets forsta hilft, har visat att den
grupp som producerade beskrivningarna var

en timligen homogen social grupp.'*®

Aret ddrpa, 1804, presenterade han en ut-
sikt forestillande "Templet” i Karlbergs slotts-
park. Detta tempel, som idag gar under nam-
net Dianas tempel, uppférdes at Gustav 111
ar 1790. Var mélningen finns idag ir okint,
men en teckning i Nationalmuseums samling
ger en vink om hur den kan ha sett ut.

En undanskymd del av Karlbergsparken
skildrades i ndgra mélningar som han stillde
ut 1808 och 1809: *Tvinne Vuer af Bom-
men i Carlbergs Allén, neml. dll och ifran
staden”. samt “Tvinne Vuer af Bomstugan i
Carlbergs-Allén”. Bomvaktstugan dterfinns
i en teckning frin 1816, dir motivet ir ett
16vskogslandskap med en stuga intill en vig.
Manéret att betona l8vverkets form och
riktning ger ett lite nervdst temperament at
naturen, vilket kinns igen frin samtida eng-
elskt landskapsmaleri. Aftonljuset som firgar
tridkronorna gyllenbruna ir ett arv frin det
klassiska franska landskapsmaleriet, som var
uppskattat vid sekelskiftet 1800.

Ar 1805 stillde Cederholm ut en gouache
med titeln "En del av Kongs Tridgirden” och
en dito med titeln "Utsigt af Kirlekens Tem-
pel, i Haga Lustpark”. Motivet frain Kungs-

Axel Fredrik Cederholm, Kirlekens tempel
och Ekotemplet i Hagaparken, 1805. Gouache.
Stadsmuseet i Stockholm.
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tridgarden domineras av den kraftiga vixtlig-
heten som nistan helt skymmer tornet till S:t
Jacobs kyrka i fonden. I parken finns breda
gangvigar anpassade for promenader till hist
och till fots. En pafallande stor urna placerad
pa en sockel drar uppmirksambhet till sig. Axel
Fredrik Cederholm, som 4r mycket detaljerad
i sina beskrivningar, visar att det 4r en kunga-
krona pd urnan. En officer i paraduniform
och tva kvinnor i tunna svepande klinning-
ar gar pa gangvigen. Officeren kallar pa sin

hund, en mindre sillskapshund.

Malningen liknar alla

de pittoreska vyer fran
lustparkerna i Haga,
Drottningholm och Ulriksdal

som han gjorde genom éren.

Det hérn av tridgarden som han har skildrat
ger inte direkt intryck av stadsliv. Malningen
liknar alla de pittoreska vyer frin lustparker-

Axel Fredrik Cederholm. "Parti av Kungstridgarden
i Stockholm". Gouache pi papper monterad pd tri.
Foto: Linn Ahlgrcn/Nationalnmscum.

na i Haga, Drottningholm och Ulriksdal som
han gjorde genom aren. Platsen andas frid;
det dr en exklusiv miljo dit inte vem som helst
har tilleride. Malningen, som ingdtt i en pri-
vatsamling, testamenterades 1895 till Natio-
nalmuseum.

U

Ett tecken pa att Axel Fredrik Cederholm ron-
te framgingar som bildkonstnir ir att verk
koptes in av privata samlare. Act fd inga i bety-
delsefulla samlingar och synas tillsammans
med andra framgingsrika konstnirer, kanske
pa ett slott, var efterstravansvirt for den som
inte bara suktade efter socialt erkinnande, utan
dven sig en vig till konstnirligt avancemang.
Vi ska ha i minnet att konstens autonomi
dnnu var svag, men utstillningsvisendet och
uppkomsten av offentliga samlingar var ett led
i skapandet av filtets struktur. Det innebar en
okad polarisering mellan positioner i konst-
livet och mer av en omvind ekonomi, dir det
ar det symboliska kapitalet som riknas — den-
na utveckling mot allt stérre autonomi skulle
fortgd under hela 1800-talet.”’

Ar 1809 stillde Cederholm ut ett verk som
enligt katalogen tillhérde "Hans Excellence
Herr Grefve Brahe” och forestillde en vy av
Skokloster. Magnus Fredrik Brahe, boende pa

Skokloster, var forutom en person i hovlivets
och societetens mittpunkt, en framstiende
konstsamlare och en av de konstilskare som
gick i titen for att visa sina samlingar offent-
ligt.”® Vid fideikommisset Rydboholms slott
i Osteriker lit Brahe anligga en stor engelsk
park. Aven i dessa trakter vandrade Axel Fred-
rik Cederholm och samlade motiv. Nagra
teckningar 6ver slottet och dess omgivningar
har bevarats.

Cederholm verkar vid denna tid ha eta-
blerat sig i de sociala kretsar som utgjorde
konstlivet och skaffat sig en viss ryktbarhet.
En framkomlig strategi tycks ha varit att méla
av herrskapens egendomar. Fran 1810 vittnar
titlarna dock om ett starkare intryck av det
romantiska landskapsmaileriet, kanske med
inspiration fran de tyska konstnirerna. De
bir titlar som ”En vildmark”, en egen kom-
position milad i olja, och "Ett forfallit Tem-
pel, och en Graf-vird”, dven det en egen kom-
position i olja."”” Samma ér stillde han ut en
mélning med titeln "Bonde-koja i Schweiz”.
Vid den hir tiden bérjade Cederholm resa
till platser dven utanfér Stockholmsomradet
for att teckna landskapsutsikter och engelska
parker.

I utstillningen 1811 deltog han med fyra
utsikter forestillande Sigtuna ruiner jimte
atta vyer frin "Rilambs holme” i Hagaparken,
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samtliga i gouache. Tidigare hade han visat som
mest tvd malningar av samma motiv; nu bor-
jade han gora serier av samma motiv med sa
mycket som dtta olika perspektiv. Frukten av en
resa till Dalarna, som han hade gjort ett par ar
tidigare, visade han i 1813 ars exposition. En-
ligt katalogen stillde han ut sex vyer i gouache
frin Gringshammars bruk och sex vyer frin
Malmstens bruk, bida nira Siter. For de senare
mélningarna erhéll han kunglig medalj.”®

Ar 1815 och 1816 visade han flera mal-
ningar med motiv av Haga slott, Kirlekens
tempel i Haga slottspark samt landskaps-
kompositioner med okint motiv. Ar 1816 ut-
stilldes dven en komposition i gouache med
motivet "En Lund, hvaruti finnes upprest ett
Tempel at Tacksamheten”. Det ir tydligt att
Hagaparken, med sina kullar, lunder, tempel
och slingrande gangvigar, vickte hans intresse.

Det dr mojligt att dessa malningar har
koppling till scenografin i operan Trollfljten,
som dnnu gick pd repertoaren och som
Cederholm medverkade i. Som tidigare
nimnts finns nistan ingenting kvar av sceno-
grafin frin denna tid, men frin Trollflojten
finns ett par teckningar av John Hall som da-
terats till 1820-talet.*! I en spelscen ur operan
syns ett landskap med hoga klippor omgivna
av trdd och ett tempel. I Halls teckning bir
templet stora likheter med Kirlekens tempel i

Hagalunden, detsamma som Axel Fredrik Ce-
derholm avbildar i sina teckningar och mal-
ningar fran 1816. Tva lejon flankerar trappan
till portiken. Lejonen har tidigare tolkats som
ett uttryck for det egyptiska inslaget i Mozarts
opera, men det kan ocksa rora sig om en direkt
avbildning av Kirlekens tempel i Hagalunden,
ett grepp att relatera till det vilbekanta som
inte var ovanligt i teaterdekor.?? Det ideali-
serade landskapet i Cederholms motiv frin
Hagaparken far en djupare dimension om det
knyts till det esoteriska innehéllet i operan.

Det dr mojligt att dessa
malningar har koppling
till scenografin i operan
Trollfljten, som dnnu
gick pa repertoaren.

Vi vet dnnu inte varfor Axel Fredrik Ceder-
holm vidareutbildade sig till bildkonstnir,
men mycket tyder pd att han ocksé var verk-
sam som dekorationsmélare for teatrar vid
denna tid. Ett par ar senare, 1818, stillde han
ut en vy 6ver Norrkopings stad fran norra sid-
an. Det 4r kint att han hade ett uppdrag som
dekorationsmélare for Norrkdpings teater.?”

Gotiska utstillningen 1818
Axel Fredrik Cederholm deltog aldrig i nig-

on av akademiens pristivlingar som kunde
ge ett arbets- eller resestipendium. Diremot
medverkade han i Gétiska férbundets utstill-
ning dr 1818 med sex malningar, varav tvd
var ett par utsikter frin herrgirden Molna
pa Lidingd och tvd var scener ur teaterpjiser.
Utstillningen hade organiserats for att visa
bidragen i en tivling for svenska och norska
konstnirer med nordiska myter som tema.
Bland deltagarna fanns konstnirer som Johan
von Breda, Bengt Erland Fogelberg och Johan
Gustaf Sandberg, vilka 1814 hade startat
Sillskapet for konststudier i opposition mot
undervisningen pa Konstakademien. Efter-
som antalet tivlingsbidrag var begrinsat bjod
man iven in andra konstnirer att delta, och
langtifrin alla hade fornnordiska motiv. Ett
femtiotal konstnirer medverkade slutligen i
utstdllningen som friskt blandade yrkesverk-
samma konstnirer och amatérer.
Utstillningen 6ppnade den 19 maj i Kir-
steinska huset pd Klara Strandgata, i samma
byggnad som Auroraordens teater, och blev
en stor publiksuccé. Den var planerad att piga

Axel Fredrik Cederholm, "Mélna gird sedd fran
oster”, 1817. Gouache. Lidingd kommun.
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till slutet av juni men forlingdes en manad till
den sista juli. De tre sista dagarna avslutades
med en stor final och gratis intride. Totalt
sildes 4 142 biljetter, och den ursprungliga
katalogen pa 1 000 exemplar salde slut och
fick tryckas om.?

Gotiska utstillningen och Cederholm blev

recenserad i Stockholmsposten.

Granskaren tvekar, om han bor rikna

N:a 154 och 159, af Herr Cederholm,
forestillande dramatiska scener, till classen
af historiemdlningar, eller ej. Deras foremdl
synes mera hafva varit att framstilla en
theater-decoration, dn en historisk handling,
ett dramatiskt ogonblick mera, in caracters-
uttryck. De diro priligt utforda, och utan
nog correction, i synnerbet i figurerna.’”

Den negativa recensionen ir intressant efter-
som den reflekterar de normer och kvalitets-
krav som Axel Fredrik Cederholm inte fullt
ut svarade upp mot. Samma ér stillde han
ut dven i Konstakademiens utstillning, dir
Stockholmspostens kritik aterigen var sval. Kri-
tikern menade att hans mélningar i gouache
mer blindade genom grannlat och fint arbete
dn vickte konstdomarens intresse genom sitt
uteryck.?%

En av de kritiserade malningarna med teater-
motiv var en scen ur tillfillighetspjisen For-

eningen, dir norska officerare hyllar Sveriges
och Norges kung Karl XIII. Motivet forestill-
de en nyligen intriffad hindelse, nimligen da
Sverige och Norge 1814 ingick union med
en gemensam kung. For Sverige var detta en
stor hindelse, medan den for Norge var desto
mer nedslaende. Unionen firades pa Kungliga
Teatern genom en nyskriven pjis av teaterns
chef, amatoren greve Gustaf Léwenhielm,
som dven var militir och hade deltagit i kri-
get ddr Sverige forlorade Finland till Ryssland.
Det var som kompensation for forlusten av
Finland som Sverige fick Norge.

Gotiska utstillningen var beskyddad av
Karl XIV Johan, som under sin tid som regent
var en betydande konstmecenat. Liksom
Napoleon forstod han konstens och konst-
hantverkets propagandavirde. Nir han som
fransk marskalk kom till Sverige, adopterad
av den aldrade Karl XIIT och hans gemél Hed-
vig Elisabet Charlotta, sokte han legitimitet
i historien och sagorna fér sin nya roll som
blivande kung. Den gotiska rorelsen, som
anvinde fornnordisk mytologi som inspiration
for litterdra och konstnirliga verk, passade
perfekt for hans syften.?””

Gotiska forbundet

Gotiska forbundet grundades 1811 som en
reaktion pa krisen efter forlusten av Finland.

Dess medlemmar sig det som en angelidgen
uppgift att forska i Nordens fornhistoria och
sagor. Bland medlemmarna fanns forfattare
och intellektuella som Erik Gustaf Geijer,
Esaias Tegnér, Pehr Henrik Ling och eldsji-
len Jacob Adlerbeth.

Forbundet var aktivt mellan 1811 och
1844, och flera av forbundets ledande gestal-
ter var sjilva amatorer inom fornforskning,
litteratur och poesi. Erik Gustaf Geijer, som
senare blev professor i historia, var dven poet
och tonsittare. Esaias Tegnér var biskop i
Vixjo stift och professor i grekiska vid Lunds
universitet, men ir framfor allt kind som
skald, sirskile for diktverket Frithiofs saga.
Pehr Henrik Ling, likare, gymnastikpeda-
gog och forestindare fér Gymnastiska Cen-
tralinstitutet, var ocksd en amatdrpoet. Jacob
Adlerbeth, slutligen, var friherre och amatér-
fornforskare samt férbundets grundare.

Forbundets viktigaste sprakror var tidskrif-
ten lduna som utvecklades till en vetenskaplig
tidskrift med hég standard for sin tid. I /duna
publicerades dven dikter, och forfattare som
Tegnér och Geijer publicerade dir nigra av
sina mest betydelsefulla verk.

Gotiska utstillningen kan i efterhand ses
som ett forsok att bryta med den stelbenta
akademismen genom att lansera en konst
med en nationell inriktning.



Utstillare vid Konstakademiens
utstillningar 1798—1807

En genomging av deltagarlistorna fér dren
1797 till 1807 ger en bild av vilka utstillar-
na var, deras fordelning efter kén och konst-
nirskategori, samt de genrer och motiv de
valde. Denna sammanstillning dr endast vig-
ledande, di grinsen mellan amatér och pro-
fessionell konstnir ofta dr svar att dra, vilket
jag kommer att utveckla i det foljande.

KOMMENTAR TILL DIAGRAM I
Diagrammet visar antalet utstillare vid Konst-
akademiens utstillningar de tio forsta dren,
redovisat i antal personer. Antalet utstillare
fordubblades under perioden, fran 33 till 66.
Andelen kvinnor som stillde ut 6kade ocks3,
dven om de fortfarande var betydligt firre in de
manliga utstillarna. Frin att ha varit obefintlig
eller mindre 4n fem procent under de forsta
dren, steg andelen kvinnliga utstéllare till hela
23 procent ar 1807. Gruppen “anonyma del-
tagare” avser de utstillare som inte velat upp-
ge sina namn i katalogen; det kan réra sig om
kvinnor som pa detta sitt inte ville skylta med
sitt deltagande i offentligheten.

ANA
70
60 g
50 :
|

30 §
20 QE
10

0 ““

1798 1799 1800 1801 1802 1803 1804 1805 1806 1807 AR

KAPITEL §

Man Kvinno Anonym

DIAGRAM I Antal utstillare fordelat pa kon.

Kiilla: Konstakademiens utstillningskataloger 1798, 1799, 1800, 1801, 1802, 1803, 1804, 1805, 1806, 1807.
Uppgifierna bygger pd Hultmarks sammanstillning av konstmirer och konstverk i Kungl. Akademien for de fria
konsternas utstillningar 1794—1887.
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DIAGRAM 2 Antal utstillare per kategori.

1803 1804 1805 1806 1807 AR

Killa: Konstakademiens utstillningskataloger 1798, 1799, 1800, 1801, 1802, 1803, 1804, 1805, 1806.
Uppgifierna bygger pi Hultmarks sammanstillning av konstmirer och konstverk i Kungl. Akademien for

de fria konsternas usstillningar 1794—1887.

KOMMENTAR TILL DIAGRAM 2

Diagrammet visar fyra kategorier av utstillare
vid Konstakademiens utstillningar: 1) det totala
antalet utstéllare, 2) antal utstéllare som var pro-
fessionellt yrkesverksamma eller siktade mot en

konstnirlig karridr (det vill siga professorer vid
akademien, dmbetsmin med sakkunskap, 6vriga
ledaméter och konstnirer utom akademien med
hogre konstnirlig utbildning eller sakkunskap
samt agréer), 3) antal elever vid Konstakademien

och 4) antal amatorer (inklusive hedersledaméter,
dmbetsmidn utan hogre konstnirlig utbildning,
samt konstilskare utanfor akademien). Omrik-
nat i procent 6kade andelen amatérer bland ut-
stdllarna frin under 10 procent de forsta tva dren
till i genomsnitt 25 procent. Ar 1803 niddes en
topp, di 37 procent var amatorer.

Ar 1807 har uteslutits fran jimforelsen efter-
som eleverna det 4ret inte redovisades i en sepa-
rat kategori, vilket gor det svart att jimféra
med tidigare ar.

Ar 1803 nadde andelen
amatorer sa hogt som 37
procent av det totala antalet
utstillare.

Konstakademien och de stora dmnena

Ett offentligt utstdllningsvisende med akade-
mien som nav fungerade normerande for vil-
ka dmnen och genrer som gillde. Den hoga
och prestigefyllda konsten var historiemale-
riet som skildrade bibliska, mytologiska och
historiska scener. Gjordes portritt var de i
regel historiserande och allegoriskt gestalta-
de dmbetsmannaportritt eller skulpturbyster
och reliefer i nyklassisk stil. Enligt Konstaka-



Marianne Ehrenstrom, "Landskap med en ruin”. Signerad: M. Ehrenstrom 1805.
Uppsala universitetsbibliotek.

demiens statuter skulle tivlingar i bestimda
dmnen utlysas, si kallade pristivlingar. Ma-
lare och skulptérer gjorde en egen komposi-
tion, det vill siga tolkningar av dmnet, och
deltog med en skiss. For arkitekter utlystes
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skissuppdrag for specifika projekt.

Tavlingsimnena under aren 1797 dll och
med 1807 ir tll storsta del kinda, liksom
vilka som deltog i tdvlingarna. Axel Fredrik
Cederholm deltog aldrig i pristivlingar. Di-
remot var nigra av hans generationskamrater
desto mer aktiva. Under dessa dr deltog at-

minstone 21 namngivna konstnirer, varav en-
dast en kvinna: Margareta Helena Abom som
deltog i 1806 och 1807 rs tivlingar.
Akademien gav oftast mycket detaljerade
instruktioner till vad motivet skulle forestil-
la, och under seklets forsta ar utgick de fran
den nationella historien om irorika mins
bedrifter. 1800 ars prisimne i mélning och
modellering var "Gustaf Vasa gar ned frin
rikssalen, sedan han tagit sitt sista afsked af
rikets stinder”. Uppgiften hinvisade till his-
torikern Olof Celsius den yngres bok Konung
Gustaf den 1:s historia.® Aren 1802 och 1803
var uppdraget bida gingerna en allegori 6ver
Gustav III som konstens och vetenskapens be-
skyddare. I utstillningskatalogen for 1802 érs
utstdllning beskrivs Erik Cainbergs, Anders
Hanssons och Carl Robert Fahlcrantz bidrag.
Olikheten i hur de tolkat motivet tyder pa att
den allegoriska formen erbjod deltagarna en
relativt stor frihet i gestaltningen av dmnet.
Tavlingsimnet satte eleverna pa prov i de
kunskaper de erhillit i akademiens skolor.
Hir kom figurstudierna och kunskaperna i
den klassiska konstens personifikationer och
attribut vl till pass nir berittelsens budskap
skulle foras fram genom innehallsladdade
metaforer. Religiésa och mytologiska imnen
provade eleverna dven i deras formaga att ge-
stalta ett psykologiskt och moraliskt innehll.
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Utmaningen ldg i att forstd inneborden i be-
rittelsen och hur den paverkade minniskorna
pa ett sjilsligt plan.

Arkitekturtivlingarna var ofta nyttoinrik-
tade med bestillningar av skisser till pagien-
de byggnadsprojekt. Militiren Johan Herman
Borg vann 1805 prisimnet i arkitektur for
"Dessein till en Byggnad, som kunde dels hysa
dnnu saknade publika Rum och inrittningar;
dels utgora face emot K. Slottets sodra sida, fran
Tessinska Hotelet, till emot Beurssen”. Hans
forslag, en plan-, fasad- och profilritning lave-
rad i tusch, visades i utstillningen samma ar.

Vigen till en profession
Jamnarig med Axel Fredrik Cederholm var Gus-
taf Erik Hasselgren. Kring denne konstnirs liv
och karridr finns uppgifter om en utlandsvistel-
se, och han fir darfor utgéra exempel pd en pro-
fessionellt strivande konstnirs karridrging.*'
Gustaf Erik Hasselgren skrevs in i princip-
skolan som tiodring 1791 och gick vidare till
studier for malaren Pehr Hillestrom i de dvre
tondren. Under eleviren medverkade han i
utstdllningar och fick medaljer f6r sina insat-
ser i akademiens skolor. Efter att han bérjat
studera for Hillestrom utmirkte han sig med
egna kompositioner i historiemaleri. Hassel-
gren deltog i pristivlingarna 1797, 1798 och
1801, blev agrée 1804 och fick akademiens
resestipendium 1806.

Marianne Pollet, signerad: MP”. P4 motstdende sida i albumet: ”Sabbathsberg den 30 July 1816”.

Uppsala universitetsbibliotek.

Med stipendiet reste han forst till Berlin
ddr han stannade i ett ar, sedan studerade han
tre ar i Dresden och ett dr i Wien innan han
begav sig till Rom dir han vistades i fem ar.
I Rom anslot han sig till den tyska malar-
kolonien och blev god vin med lybeckaren
Friedrich Overbeck och kretsen kring honom,
den romantiska sammanslutning som kallade

sig nazarenerna. Overbeck hade tillsammans
med Frans Pforr och nigra likasinnade elever
vid Konstakademien i Wien bildat ett brodra-
skap for malare, vars medlemmar skulle arbe-
ta som ett medeltida Lukasgille och vigledas
av studiet av det gammaltyska maéleriet.?"!

Att blicka tillbaka mot senmedeltidens

konst var en strategi for att bana en ny vig



for konsten bortom akademismens alltmer
stelnande former, nigot som senare skulle
genomforas mer framgangsrike av prerafaeli-
terna i England i mitten av 1800-talet. Naza-
renernas frimsta bidrag var att de dteruppliva-
de al fresco-maleriet. Gustaf Erik Hasselgren
dtervinde till Sverige 1816 for att eftertrida
Pehr Hillestrdm som professor i figurmaéleri.
De impulser han fitt i utlandet och av naza-
renerna bidrog emellertid inte till maleriets
fornyelse i Sverige.

Ser vi idag tillbaka pa tiden runt &r 1800
dr det intressant att notera att knappast ndgon
vet vem till exempel historiemalaren Anders
Hansson var, som mellan dren 1796 och 1815
deltog i dtskilliga pristivlingar med givna
imnen och vann ett flertal medaljer. Trots alla
tecken pd framgang blev hans karridr inte mer
spannande 4n en ritlarartjinst i Lund. Det var
langt ifrin givet att en konstnir som gjorde alla
ritt och som akademien belénade med priser
blev framgéngsrik. En mingd orsaker kan fin-
nas till detta. I Anders Hanssons fall kanske
forutsittningarna trots allt inte fanns for ett
konstnirskap, men det kunde ocksa rora sig
om svérigheter att forvalta sitt pund eller yttre
omstindigheter som han inte ridde 6ver.

Jimnarig med Axel Fredrik Cederholm
var dven skulptéren Erik Cainberg. Cainberg
antogs som elev vid Konstakademien 1790 och
blev Sergels elev. Trots stor begivning, upp-

muntran av mistaren och akademiledning samt
en sexdrig studietid i Rom med kungligt stipen-
dium, lyckades han inte motsvara forvintning-
arna. Kulturhistorikern Henrik Knif papekar
att det finns goda skal att intressera sig dven for
de konstnirer som det inte gick sa bra for.

. en konstndr som lyckas svinga sig upp
men som brinner sina vingar, kan te sig
mer intressant, kan ha mera att beritta
om forhdllanden i sin tid — och sirskilt di
konstndrskapets forhillanden och forutsitt-
ningar — dn en konstndr som marscherar
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raka vigen fram till dra och berommelse.

Tecknande militirer
och mdlande mamseller

Amatérerna var, som framgick av diagram
2 ovan, en inte obetydligt grupp i antal. De
var ofta ekonomiskt oberoende godsigare,
yrkesmilitdrer eller kvinnor fran hégre bor-
gerskapet och adeln. En definition av amatér
som var giltig vid denna tid 4r en person som
gor ndgot utan avsikt att bedriva yrkesmissig
verksamhet. Fér minga var teckning en del
av en andlig och moralisk bildningsresa — en
ovning i att se och visualisera virlden som
bidrog till att forma mannens identitet som
gentleman. Som konsthistorikern Ann Ber-
mingham papekar i sin studie om teckningens
kulturhistoria:

Wilhelmina Krafft. Portrict av Per Krafft d.y.

Miniatyrmalning. Nationalmuseum.

Becoming a gentleman meant becoming
an amateur and amateurism became

the sign of the gentleman.”"

Amatorerna dgnade sig i regel it de ligre genrer-
na, sisom landskap och portritt i mindre for-
mat, som inte krivde anatomiska studier och
modellteckning. Detta gillde bade kvinnor och
min. Vid sekelskiftet 1800 dominerade land-
skap, stilleben och portritt av nira och kira
amatorernas motiv. Utdver olja var akvarell,
gouache och tuschteckning vanliga tekniker;

for kvinnor var dven silkesbroderi populdrt.***
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Cirka 90 procent av de kvinnliga utstillarna var amatorer, det vill
siga kvinnor frin adeln och borgarklassen som inte sysslade med
konstnirlig verksamhet for att forsorja sig. Trots det kunde de
uppvisa stor teknisk skicklighet. For kvinnor ur de hogre samhills-
skikten var det en del av bildningen att kunna brodera, sy, mala
akvarell, spela nigot instrument och sjunga. Dessa firdigheter var
dock avsedda for hemmets sfir och inte for offentligheten.?”

For kvinnor var vigen till en professionell karridr inom konst
i det ndrmaste stingd, om hon inte kom frin en konstnirsfamil;
och fick utbildning i familjens verkstad. Férmégnare kvinnor kun-
de dock bekosta privatundervisning for att forkovra sig. Konst-
akademien antog inte kvinnor forrin 1864. Redan vid sekelskif-
tet 1800 var dock kvinnor en viktig mélgrupp f6r kommersiella
akeorer. I England forstod entreprensrer som salde monsterbock-
er, tyger, garner, handbocker i maleri, papper, penslar och firger
att marknadsfora sina produkter gentemot kvinnor.?'®

Ett exempel pa en av sekelskiftets kvinnliga amatorer i Stock-
holm #r hovdamen Marianne Pollet, senare gift Ehrenstrom. Hon
deltog i utstillningarna 1800 och 1801 med ett par landskaps-
malningar i tuschlavyr forestillande ruiner, berg och granskog.
Marianne Pollet var en talangfull amatér och elev till operasingaren
Christopher Christian Karsten, tonsittaren Georg Joseph Vogler
och skidespelaren Monvel. Hon upptridde vid vilgérenhetstill-
stillningar och i sddana sammanhang som var acceptabla for en
kvinna av hennes stillning. Mest kiind 4r hon for sina memoa-
rer och en bok om forfattare och konstnirer i Sverige i det tidiga
1800-talet, Notices sur la littérature et les beaux-arts en Suéde, par

Per Krafft d.y. Portritt av Wilhelmina Krafft.

NHTiOH‘J] museum.



Marianne dEhrenstrom, utgiven i Stockholm
1826. Marianne Ehrenstrom valdes in som leda-
mot i Konstakademien &r 1800 och som heders-
ledamot i Musikaliska Akademien 1814.
Marianne Ehrenstrom kan jimf6ras med
Wilhelmina Kraft som kom frin en konstnirs-
familj. Hon var dotter till konstniren Per Krafft
den ildre och syster till malaren Per Krafft den
yngre. Brodern skulle etablera sig som hovmala-
re och blev en av det tidiga 1800-talets frimste
portrittmalare. Redan vid sex ars alder bérjade
han vid Konstakademien och fick undervisning
av de bista ldrarna. Efter studier for sin far och
Lorens Pasch den yngre reste han till Paris for
att studera for Jacques-Louis David, en av de
ledande konstnirerna i Frankrike under Napo-
leontiden. Wilhelmina stannade ddremot kvar i
Sverige men fick viss utbildning i miniatyrmale-
ri av akademiledamoten Lorens Sparrgren. Hon
debuterade 1797 och belonades samma ér med
akademiens andra medalj. Aret dirpa stillde
hon ut tre bréststycken i miniatyr: ett portritt
av sin mor, dnkefru professorskan Krafft, ett
portritt av biskop Theodor Wiedman och ett
av herr Lefevre, samt ett par mindre studier och
kopior i miniatyr. Efter 1798 stillde hon inte ut
nigot mer. Hon gifte sig 1805 med en provinsial-
lakare och fick en dotter som ocksd blev mala-
rinna. Wilhelmina Kraffts 6de ar tyvirr ganska
typiske f6r kvinnliga konstnirer vid denna tid.*'”

Professionell eller amator?

Svaret pd frigan om om Axel Fredrik Ceder-
holm kan betraktas som en professionellt verk-
sam konstnir under tiden som han var skide-
spelare, och efter det han hade limnat scenen,
beror i hog grad pa huruvida hans konst bi-
drog till hans forsorjning. Slutsatsen kan dras
att hans konstnirskap, dven om det inte var
hans primira yrke, fungerade som en sekundir
inkomstkilla vid sidan av hans anstillning

och senare pension. Det finns beligg for att
Cederholm silde mélningar som nu ingir i
museisamlingar eller cirkulerar pa konstmark-
naden, samt att han utforde dekorationsmaleri
for teatern. Aven om detta inte verkar ha varit
i ndgon storre omfattning, tyder det indd pa
att det var en inkomstkilla. Samtidigt finns
det beldgg for att han sag skidespeleriet som
sin huvudsakliga profession, medan tecknandet
var en bisyssla.
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Ur ett album med paskriften ”Atskillige Costumer af Mademoiselle Georges 1812. Tecknade efter
Naturen af A. E Cederholm”. Uppsala universitetsbibliotek. 1673.
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I ett album daterat 1812, med tecknade och
fiarglagda teaterkostymer for olika rollgestalter,
har han pa ett stille i albumet undertecknat
med sitt namn, A F Cederholm”, foljt av "act-
eur”, och pé ett annat stille A F Cederholm”
foljt av "amateur”. Att han beskriver sig sjilv
som béde aktor och amatdr motsiger hypote-
sen att han bedrev en professionell verksamhet
som bildkonstnir i egentlig mening.

U

I detta kapitel har jag redogjort for hur en
typisk karridrvig kunde se ut fér den som sat-
sade professionellt pi konsten. Axel Fredrik
Cederholms karridr skiljer sig fran konstnirer
som Gustaf Erik Hasselgren, Anders Hansson
och Erik Cainberg. Hans val av motiv ligger
nirmare amatdrernas alster in de motiv som
de professionellt strivande konstnirerna val-
de, vilket kanske inte r férvinande med tan-
ke pd att han redan hade valt sin huvudsakliga
profession. For Axel Fredrik Cederholm inne-
bar tecknandet troligen nagot annat, nimligen
en vig till bildning och erévrande av smaken.

Inledningsvis beskrevs konstlivet vid sekel-
skiftet 1800 som outvecklat med lig grad av
autonomi i férhdllande till makefiltet i Svrigt.
Att det uppstir konkurrerande positioner dr
viktigt for att en relativ autonomi ska kun-
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”Moélna pa Lidingdn. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm 1817”. Uppsala universitetsbibliotek.

na utvecklas. I England kommersialiserades
konstlivet tidigare 4n i Sverige. Forskning ddr
har pekat pa flera samband mellan det pittores-
ka landskapsmaleriet och amatorkulturer samt
utvecklingen av ett kommersiellt konstliv med

den bildade 6vre medelklassen som mélgrupp.
Bland annat onskade kommersiella intressen
sudda ut grinsen mellan konst, kommers och
mode, vilket fick Royal Academy i sin tur att

skirpa kraven pé professionalitet.”'®
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KAPITEL 6

Sokandet efter en nationell identitet

Vid sekelskifter 1800 kunde en forindring ses i hur konstnérer
betraktade sig sjilva i forhillande till landskaper. Ett ofta frambillet
tema i konsthistorieskrivningen dr att det romantiska genombrottet
medforde en forindrad syn pa konstnérens identitet. Under denna

period blev geniet en central figur, och landskapsmdleriet var en

konstform ddir detta geni uttrycktes tydligast.

aturen som sjilens spegel ir

ett aterkommande tema i det

romantiska landskapsmaleriet,

med Caspar David Friedrichs
mélningar som de frimsta exemplen. Mind-
re kint 4r att tecknande amatérer som Axel
Fredrik Cederholm vid samma tid ocksa
intresserade sig for konstnirens identitet och
relation till landskapet. Detta blir uppenbart i
de exempel som jag vill lyfta fram.

I denna sista del, som jag har valt att kalla
Landskap och sjilvsyn, undersoker jag gen-
om nagra exempelstudier landskapsmaleriets
funktion vid sekelskiftet 1800 inom konst-
grafik, inredningar och maleri. Syftet dr att
belysa det sociala rum som konsten ingick
i och dir Axel Fredrik Cederholm verkade,
men ocksa ge en fordjupad forstaelse for vilka
dessa amatdrer var som, sida vid sida med
professionella, var verksamma i konstlivet.

Axel Fredrik Cederholm, "Interieur af K Gustafs kammare p& Ornis. Tecknadt efter naturen
af A. E Cederholm, 18117, Uppsala universitetsbibliotek.
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Vi étervinder dill aren runt 1800 da Axel
Fredrik Cederholm var elev och skulle vilja
bana. Just vid denna tid var ett lokalt for-
ankrat och nationellt betingat landskaps-
maleri populirt i det bildade skikt som gick
pa konstutstillningar, kopte bocker och tog
del av landskapsmileri och grafik. Under
dessa ér stillde maleriprofessorn Elias Martin
ut landskapsmileri i olja, topografiska vyer
fran Milardalen, samt teckningar, bland annat
en firglagd teckning forestillande Karleby
vattenfall.

Martins position i svenskt konstliv hade
varit stark alltsedan hemkomsten frin Eng-
land 1780. D4 lanserade han ett landskaps-
maleri med luftiga utsikter 6ver mjuka bol-
jande landskap och topografiska vyer av bruk,
gruvor och herrgirdar. Avgorande hade de
impulser varit som han fitt frin det engelska
konstlivet dir ett nationellt landskapsmale-
ri blomstrade pa en kommersiell marknad.
Han och brodern Johan Fredrik Martin hade
vistats i England under 1770-talet, Elias eta-
blerade sig som landskapsmaélare med ateljé i
London och Johan Fredrik utbildade sig till
grafiker. Planen var att dtervinda till Sverige
och lansera ett nationellt inriktat landskaps-
malerj.*"”

Broderna Martin
och Svenska Vuer

I januari 1780 undertecknade bréderna Elias
och Johan Fredrik Martin i London en skri-
velse till Gustav III som de skickade med Sve-
riges diplomatiska sindebud. Dir beskriver
Elias Martin vad han dmnade gora efter sin
dterkomst till Sverige:

Plan af mine tillimnade foretaganden
i Swerige.

1. Igenom Swenska historien gora mig und-
rittad om mérkwirdige Stillen i Riket Si

i anseende till beligenheten Som Historiska
hindelser — bide i forflutne och nyare tider.

2. Ifolje diraf Sommar tiden foretaga Resor
kring landet och Sorgfilliet gora Ritningar
pa Slika Stillen med Annotationer om
Bygnaders Storlek, och Proportion, med
Remarguer m.m. om Fillkets Seder, Abkerbruk
och fiske Redskap, — i ett ord Caracteren af
de Orter jag reser igenom for att deraf taga
Ammnen till Malningar — dessa dfwannimn-
de Delar blefwo dd miist mitt eget arbete.

3. Min bror Johan Fred. Martin bestrider

egentli(gen) graveringen, och han dtager

Sig att lira gossar gravuren i Synnerbet den
C

Sorten som gires med Streck. [---].7°

Genom studiet av historien skulle markvirdi-
ga stillen i Sverige i forfluten och nyare tid
viljas ut. Sommartid planerade han att resa
i landet och gora anteckningar om byggna-
ders storlek och proportioner samt om folkets
seder, dkerbruk och fiskeredskap. I framstill-
ningen av platar for tryckning av grafiska blad
ville han engagera sin bror. Arbetsférdelning-
en mellan dem var klar: Elias Martin var den
som gjorde forlagorna i teckning och akvarell
och Johan Fredrik stod for gravyren. Johan
Fredrik hade ocksa i uppgift att lira upp “gos-
sar” 1 denna teknik si att de hade en skara
lirjungar som bistod dem i arbetet. Det skulle
senare bli Martins Schola.

U

Avslutningen pé skrivelsen till Gustav IIT ar
inte mindre intressant:

6. Skola wi pa alt sitt wara omtinkte att
uppritta en Utrikes Export af wira arbeten,
i happ det forsiliningen will gi af Sig Sjelf,
endr priset dr billigt och Arbetet godt.”!

Projektet att resa runt i landet och teckna
motiv frin skilda delar av Sverige var alltsa inte
enbart i syfte att vicka nationella kinslor hos
en inhemsk publik, utan tinktes ocksa kunna

bli en exportprodukt. Méjligen hade broderna



idén att svenska vyer skulle kunna vara nigot
for utlindska besokare att ta med hem som
souvenir fran Sverige, eller att det svenska land-
skapet skulle skattas lika hogt som det engelska
och ge upphov till grafiska tryck som genom
forlag sildes utomlands. I de svenska herr-
gardsbiblioteken fanns gott om topografiska
reseskildringar med beskrivningar av det eng-
elska landskapet, sd varfor skulle det inte finnas
motsvarande intresse for det svenska?**?

Den grafiska tekniken mojliggjorde ett
lagre styckpris nir platarna vil var gjorda;
genom lirjungarnas férvirvade kunskaper var
produktionen och ”industrin” redan i ging. I
England fanns redan en begynnande turism
till mirkvirdiga och naturskdna platser. I Sve-
rige var resandet dnnu inte i en sidan omfatt-
ning att det gar att tala om turism. Bréderna
Martin var nagot pa spiaren men kanske for
tidigt ute med denna tanke.

Elias och Johan Fredrik Martins gemen-
samma projekt blev dock inte av som forst var
tinke. Istillet skulle de gé 4t varsitt hall. Broder-
na samarbetade mycket under den tid de bada
vistades i England och i Stockholm under f6rsta
hilften av 1780-talet, dd de drev grafikskolan.
Men nir Johan Fredrik ville ga sin egen vig och
bli sedd och bekriftad pi egna meriter, tycks
det inte ha varit till storebrors belitenhet, och

en brytning mellan dem intriffade.*

Mellan aren 1784 och 1787 foretog Johan
Fredrik Martin egna resor i Sverige sommar-
tid. Beldgg finns for att flera av dem gjordes
i sillskap med dambetsmannen och amatéren
Jonas Carl Linnerhielm och/eller eleven Per
Nordquist. Jonas Carl Linnerhielm var som
amator bade forfattare och malare, och be-
traktade Johan Fredrik Martin som en av sina
frimsta liromistare.?** Frukten av Johan Fred-
rik Martins eget konstnérskap var bland annat
serien Utsigter dfver Stockholm, som publicer-
ades 1797. Han skulle ocksi komma att slut-
fora projektet Svenska Vuer i eget namn.

Arbetet med gravyrerna pagick under hela
1790-talet, men de publicerades forst frin och
med 1805 som kolorerade akvatintlavyrer i stort
format, avsedda att bindas in till ett planschverk
eller monteras inom glas och ram pé en vigg.
Akvatint r en teknik som anvinder syra for att
skapa ett djuptryck pa en kopparplit. Denna
metod hade Johan Fredrik Martin lirt sig av
militiren och amatdrgrafikern Anders Fredrik
Skjoldebrand som 1799 gav ut planschverket
Voyage pittoresques au Cap Nord i akvatintets-
ning, delvis med Johan Fredrik Martins hjilp.**

Forutom utsikter fran Stockholm och oli-
ka landsortsstider forestiller planscherna de
kungliga slotten, nagra vattenfall och en del
gruv- och bruksbilder samt tvi interirer med

hantverkare i arbete. Anders Fredrik Skjolde-

brand var en av sekelskiftets manga tecknande
militirer som gjorde framtridande insatser i
konstlivet, men han var ingen frekvent utstil-
lare vid akademien. P4 1803 ars utstillning
medverkade han dock med en gravyr med ti-
teln "Utsigt af Torned Stad, aftagen den tid,
da midnatts Solen icke gar ned under Hori-
zonten”. Denna gravyr hade varit féremal for
kontrovers di teckningen som lag till grund
for den hade kopierats och férvanskats av res-
kamraten Giuseppe Acerbi, som publicerade
den i eget namn. Skjoldebrands avsikt med
att stilla ut gravyren var férmodligen att visa
upp originalet och fa det erkidnt som sitt verk.

Négra av platarna i Svenska Vuer ir gjor-
da efter forlagor av andra konstnirer dn Jo-
han Fredrik Martin, bland annat Elias Mar-
tin. Axel Fredrik Cederholm bidrog med en
forlaga till gravyren dver Ulriksdals slott och
Jonas Carl Linnerhielm med tva utsikter fran
Alvkarleby. Johan Fredrik Martin stod dock

huvudsakligen for sivil férlagor som gravyrer.

Johan Fredrik Martin stillde ut ett av moti-
ven i Svenska Vuer pa 1805 ars utstillning, en
panoramabild av Stockholm fran Mosebacke
graverad au lavis, det vill siga akvatint. Enligt
katalogen med foljande motivbeskrivning:
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Utsigt af Stockholm, frin Mose-Backe, en
Hagd och Virdshus pa Sodermalm, hvari-
[frin man, med en blick, dfverser hela Sta-
den, och dess alldeles makalisa beligenbet,
emellan Malaren och Saltsjon.?*

Fler blad ur Svenska Vuer visades under 1806
och de ddrpa f6ljande dren, med en notering
i 1806 ars utstillningskatalog om att de hor-
de till sviten Svenska Vuer som gavs ut med
subskriptionsvillkor. De som subskriberade
(forbetalade) for denna samling erholl ett
exemplar av respektive gravyr av vaktmistare
Malmstrom.*’

W«ﬂ‘)

Ingenting av det Elias Martin visade pa aka-
demien var nytt och oprovat, men ir 1804
stillde han ut den nyproducerade grafiska
serien Herrens bon Fader Vir jimte ett par
malningar med Kristus-motiv. Det religiosa
méleriet var frukten av en personlig kris pa
1790-talet och fir ses som en omsvingning
i Elias Martins konstnirskap mot ett mer
visiondrt innehall. Tonen 4r nu morkare och

"Kungliga lustslottet Ulriksdal". Gravyr av Martin
Rudolf Heland efter teckning av Axel Fredrik
Cederholm. Ur Svenska vyer. Kungliga biblioteket.

naturen mer dramatisk, med oviderslandskap
och blixtar. Elias Martins tilltagande blindhet
riktade synen init mot den religiosa visionen,
dir landskapet blev en férmedlare av kinslo-
styrkan i motivet. Den inriktning som Elias
Martins konstnirskap skulle ta vid sekelskif-
tet 1800 var helt i linje med hur landskaps-
méleriet utvecklades internationellt. Den 16
ar yngre brodern Johan Fredrik, som hela sitt
liv hade stdtt i skuggan av sin bror, skulle mot
sekelskiftet 1800 fa njuta erkinnande som
grafiker och konstnir i egen ritt.

Louis Belanger

och Trollhittefallen

Under tiden som Johan Fredrik Martin ar-
betade med Svenska Vuer hade den franske
konstniren Louis Belanger etablerat sig i
Stockholm och gjort en snabb karrjir.?**

Foére ankomsten till Stockholm 1798 hade
han studerat i Paris och gjort resor i sodra
Frankrike, Schweiz och Italien, dir han lir-
de sig vedutamaleriet.”” Direfter bodde han
i London i atta ar och tinkte resa till Ryss-
land, men vid grinsen vigrades han komma
in i landet pa grund av kriget mot Frankri-
ke. D4 uppeholl han sig en sommar i Finland
men valde sedan att bositta sig i Stockholm
dir han mottogs med &ppna armar. Louis

Belanger valdes in i Konstakademien 1799
och blev samma &r hovmalare.

Strax efter ankomsten till Stockholm in-
stallerade han sig i en moblerad fyrarums-
vaning i De Geerska palatset, eller palatset
Makalds, som han hyrde av den franskfédde
kunglige kammartjdnaren Rémy. Ett stall in-
reddes till ateljé. Med sig fran Frankrike hade
han en egen gravér, Louis-Joseph-Anger Cor-
dier de Bonville, som anlinde strax efter att
Belanger installerat sig i Stockholm.

Redan vid ankomsten till Sverige planerade
Louis Belanger for ett stort planschverk med
titeln Voyage pittoresque de la Suéde. Motiven
skulle utgéras av storslagna landskapsmotiv
fran Sverige forestillande pittoreska platser:
vattenfall, insjéar och kanaler, och med den
fornimligaste platsen av dem alla: vattenfallen
i Trollhdttan. Albumet innefattade dven de
viktigaste hamnarna, vyer 6ver huvudstaden
och dess omgivningar samt gruvor.

Trollhdttefallen var vid denna tid en plats dit
turister vallfirdade. Aven utlindska besokare
i landet gjorde girna en avstickare dit. Mary
Wollstonecraft beundrade vattenfallen under
sin skandinaviska resa sommaren 1795 — en
resa som hon skildrade i boken Letters Written
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During a Short Residence in Sweden, Norway, and Denmark, utgiven
i London 1796, och 6versatt till svenska ett par dr senare.”®* Anders
Fredrik Skj6ldebrand skrev en bok om Trollhitte kanal och vattenfall,
forsedd med tolv planscher i mezzotintgravyr som han sjilv utfort.
Boken Description des cataractes et du Canal de Trollhitta en Suéde
publicerades 1804 p4 franska.?

Skjoldebrands malgrupp tycks ha varit den bildade reseniren som
antingen dréomde sig bort i sin lisfatolj eller besokte platsen och ville
veta mer om dess historia. Han inleder med att frligga Trollhittefallen
till sagans rike och finner i de islindska sagorna en férklaring till hur
namnet Trollhdttan har uppkommit. Enligt myten var strinderna intill
fallen en plats for skadespel och envig, dir till och med trollen fruktade
den rysliga avgrunden. Direfter tar han med sin ldsare pa en promenad
lings fallen, visar de hiftiga forsarna och pekar ut limpliga stigar,
utsikesplatser och binkar att vila pa. Han beskriver fallen vid Gulls, Toppd
och Stampestrom och redogdr dven f6r Ekeblads och Polhems slussar. I de
farglagda mezzotintgravyrerna lyckas Skjoldebrand forenkla formerna pa
ett sitt som ger landskapen en imponerande och storslagen effek.

WS

For att forlagga Voyage pittoresque de la Suéde bildade Louis Belanger ett
bolag bestaende av honom sjilv, en kopman i Stockholm vid namn G.
L. Hagemeister samt den svenska konsuln i Neapel, Bernhard Kraft.
Hagemeister forband sig att silja trycken, savil i Sverige som utom-
lands, och driva in betalningen. Tyvirr gick inte affirerna sa bra. Louis

Gravyr av Cordier de Bonville efter militiren och amatdrkonstniren
Johan Adam von Gerdtens forlaga, "Wattufallet Polhem vid Trollhdttan”.
Ur serien Voyage pittoresque de la Suéde. Kungliga biblioteket.



Belangers planschverk Voyage pittoresque de la
Suéde blev aldrig fullbordat pa grund av de
stora kostnaderna férenade med projektet. Pi
hésten 1800 gick bolaget i konkurs.?* Endast
tolv kopparstick blev firdiga, men det finns av-
tryck dven efter sju ofullbordade platar. Kung-
liga biblioteket i Stockholm Zger en fullstindig
samling av hittills kinda gravyrer.

Louis Belanger forsorjde sig direfter som
landskapsmalare, och han var mycket produk-
tiv, men kritiserades i sin samtid for en viss
ytlighet. Viktigast tycks ha varit att utnyttja
marknadens efterfragan for det slags maleri han
representerade. Han skissade snabbt och sche-
matisket upp det han redan kunde och hade lart
sig pa kontinenten. Som professor vid Konst-
akademien undervisade han elever och gav vid
sidan av privatundervisning at flera kvinnliga
konstnirer som ju inte hade mojlighet att skri-
va in sig vid akademien.”® De mest namnkun-
niga av dem, amatdrerna Evelina Stading och
Marianne Ehrenstrom, omnimns i Konstaka-
demiens utstillningskataloger som “elever till
kungl. Hofmalar Belanger”.

Det finns inget som styrker att Cederholm
var elev till Belanger, men dennes mélning-
ar utgjorde troligtvis en inspirationskilla for
den unge akademieleven. En pataglig likhet i
fargskala och motivkrets runt sekelskiftet 1800
forenar dem.

Ar 1805 fick Louis Belanger ett fornim-
ligt uppdrag, nimligen att bidra till Rosers-
bergs nya inredning med en stor fondmélning
i matsalen. Vi ska uppehilla oss ett tag vid
Roserbergs slott norr om Stockholm efter-
som det erbjuder goda méjligheter att studera
landskapsmaleriet runt ar 1800 i en tidsenlig
miljo. Interidrerna i empirestil 4r i stort sett
intakta och genom bouppteckningen 1818
och bibliotekarien Lorenzo Hammarskdlds
inventering frin 1821 4r kunskapen god om
hur slottet var inrett.

Landskapet i inredningar
pa Rosersbergs slott

Vid sekelskiftet 1800 lit hertig Karl och hans
gemal Hedvig Elisabet Charlotta av Holstein-
Gottorp gora en omfattande renovering av
lustslottet Rosersberg. Hertigens vaning pa
Stockholms slott hade nyligen fitt nya interi-
orer skapade av Louis Masreliez, den sengus-
tavianska tidens frimsta inredningsarkitekt.
For Rosersberg anlitades den unge och re-
lative oprovade arkitekten Gustaf af Sillén.
Sillén formade en avskalad nyantik inred-
ningsstil i samklang med den moderna
empirstilen i Paris som fatt inflytande efter att
Napoleon utropat sig sjilv till kejsare. Det var
en nyklassicism grundad pa nyliga arkeologiska

upptickter med Charles Percier och Pierre-
Frangois-Léonard Fontaine som tongivande
arkitekter.” Arbetet med Rosersbergs slott
pabérjades 1797 och skulle pagi till 1818.

Arkitektens forsta uppdrag pa Rosersberg
var att rita hertigens bibliotek. Vid Konstaka-
demiens exposition ar 1800 stillde han ut en
planritning av rummet och elevationer av alla
sidor. Ritningarna visar ett rum med bokskap
fran golv till tak med en spiraltrappa ned till
hertigens sovrum i vaningen nedanfor. Aret
ddrpd visade af Sillén ritningarna till arbets-
rummet i anslutning till biblioteket. Det var
inrett med fasta bokskap i bordshojd ddr kar-
tor, ritningar och gravyrer i folioformat férva-
rades. Mitti rummet fanns ett storre mahogny-
bord dir dessa kunde liggas ut.?*

Biblioteket och arbetsrummet var en
naturlig plats f6r samlingar av topografiska
bilder och dyrbara planschverk av det slag vi
nyss har sett exempel pa. De exklusiva rummen
visar vilken betydelse den sociala eliten lade
vid sina samlingar. Hertig Karls boksamling
var en av de férnimsta i landet och uppgick
vid hans déd till nirmare 6 000 titlar.”

Aldre forskning om Rosersbergs inred-
ningar har lagt stor vikt vid hertigen som
bestillare och medskapare i processen. Liksom
sin bror Gustav III var hertig Karl konst-
nirligt begivad och aktiv i ritarbetet. Reno-
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veringen och inredningen av Rosersberg var
hertig Karls stora projekt under tva decennier
och bekostades ur hans handkassa.

Konsthistorikern Bo Vahlne driver i sin
avhandling tesen att hertigens engagemang i
frimurarorden skapar en tolkningsram it in-
redningen av sivil hertigens som hertiginnans
vaning, ddr arkitektur, dekorativa element och
emblem tjdnade som metaforer i ett bildpro-
gram priglat av kristen nyplatonism.*’

Den fraga som bor stillas dr om det verkligen
bara var hertig Karls bocker i biblioteket, hans
val av konst i salongerna, hans mobler och mal-
ningar i matsalen? Ar tesen om hertig Karl som
bestillare sa hirt driven att Charlotta helt skrivs
ut som aktor i inredningen av sitt eget hem?

Senare forskning har lyft fram Charlotta
som politisk akedr vid hovet.®® Liksom hen-
nes inflytande 6ver politiken har klarlagts
bor hennes inflytande 6ver bildprogrammet
pa Rosersberg lyftas fram i ljuset. Vilken roll
spelade Charlotta? Vad vet vi om hennes in-
tresse for konst och arkitektur? Vilka referen-
ser till den klassiska konsten och litteraturen
framkommer i brev och dagbocker? Tidigare
forskning har inte betonat hennes delaktighet

Rosersbergs slott dr ett 1600-talsslott som Gustav
III:s yngre bror Karl (XIII) fick i gava av staten 1762.
"Rosersbergs slott. Tecknadt efter naturen af A. E

Cederholm, 1816”. Uppsala universitetsbibliotek.
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Gustaf af Sillén, ritning till hertigens bibliotek. Biblioteket var ett nytt rum i slottet som hade skapats genom
att utnyttja den stora salen pa dverviningen som delades av utmed ena kortsidan med en tvirvigg. Den hoga
takhdjden medgav ett bibliotek i tvd véningar med en balkongvéning och spiraltrappor mellan véningarna.

Kungliga biblioteket.

i utformningen av Rosersberg mer 4n nir det
giller parken.”” Genom att rikta uppmirk-
samhet mot Charlotta en smula och se méle-
riet i hertiginnans matsal i ett sammanhang
utanfor frimureriet och dess hieroglyfer vill
jag oppna for en annan tolkning.

Under tiden som arbetet med bibliote-
ket pagick var hertigparet pa resa i Europa,
en resa som skulle vara i 14 manader och gi
till stdder som Berlin, Prag och Wien med
en rad stopp utefter vigen. Resan paborjades
i augusti 1798 mindre 4n tvd manader efter
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att Charlotta nedkommit med en gosse. Han
foddes en ménad for tidigt, var klen i vixten
och blev bara nigra dagar gammal.

Anledningen till hertig Karls resa var att han
skulle kurera sin hilsa genom vistelse pa kur-
orter. Beslutet att Charlotta skulle f6lja med fat-
tades s sent som atta dagar fore avresan. I sin
dagbok for augusti 1798 skriver Charlotta att
hon tinkte gora en liten tur till Uppland. "Som
jag nodvindigt behdvde ndgon forstroelse,
beslot jag att ocksa resa bort, gora en utflyke «ill
gruvorna i Dalarna samt till trakterna av Upp-
sala och Givle”.?* Frin denna idé utvecklades
tanken att hon skulle f6lja med Karl pd hans
resa i Europa. Hon skriver vidare i dagboken att
hon alltid hade velat resa utomlands och att den
drémmen nu skulle forverkligas.

Hertigparet for genom ett Europa som
redan hade bérjat bli kyligt om nitterna. Malet
var Karlsbad i Tjeckien med sina varma kil-
lor och sitt mineralhaltiga vatten dir de skulle
stanna och genomga en brunnskur. Charlotta
beskriver slotten som de gistade i stidernas
nirhet och hur deras interirer och parker var
beskaffade. Hon berittar om minniskor hon
triffade och om visiter, baler och soaréer hon
deltog i. Hon redogér dven utforligt for den
konst som hon studerade i tavelgallerier och i
kyrkor. Framtridande i hennes dagboksskild-
ring 4r en kvinna p4 bildningsresa.

Charlotta berittar i jagform, men vi ska
inte forledas tro att hon i dessa stunder var
helt ensam. Detta berittarperspektiv hor den
moderna romanen till som f6ds vid denna tid,
liksom dess underformer brevromanen och
reseskildringen.?"!

For att bringa klarhet i vad hon tog med sig
av intryck fran resan hem till Sverige f6ljer hir
nagra exempel. Marmorpalatset i Potsdam ut-
anfor Berlin gjorde starke intryck pa henne. Det
var ett helt nybyggt slott i klassicistisk stil upp-
fort pa uppdrag av Fredrik Vilhelm IT av Preus-
sen. Till kungaparet Fredrik Vilhelm III och
drottning Louise, arvtagare efter Fredrik Vilk-
helm II, var hertigparet bjudet pa middag.*

Intill palatset ligger Neuer Garten, en park
som ir ett tidigt exempel pa engelsk landskaps-
arkitekeur i Tyskland. P4 eftermiddagen fick de
en visning av Sanssouci, ett slott och en park
inte langt frin Marmorpalatset. Dir beundrade
Charlotta verk av Guido Reni och Tizian.

Sans-souci har ett utomordentligt priktigr
tavelgalleri med oskattbara misterverk.
Tyérr sig jag det i sadan hast, att jag omaj-
ligt kan minnas varje sirskild tavla. Det gir
alldeles runt i mitt huvud, nér jag tinker
dirpd. Men tavelgalleriet var givetvis det,

som pa detta slott mest slog an pi mig.**

Charlotta beklagar att hon inte fick mer tid i
Potsdam innan de var tvungna att fara vida-
re till Dresden; varken tridgardarna, slotten
eller staden Potsdam hann hon se ordentligt.
I Dresden stannade de ocksi bara tillfilligt,
men dir hann hon i alla fall besoka katolska
kyrkan dir en altartavla av Anton Mengs im-
ponerade, och hon bevistade en stor tavelsam-
ling (Gemildegalerie Alte Meister) som var
inrymd i ett museum tillgingligt for besokare.

Jag ville naturligtvis ef forsumma att besi-
ka det utan begav mig dit pa eftermidda-
gen. Det dr alldeles magnifikt och innehall-
er en utomordentligt véirdefull samling
sdrskilt av Rubens och andra bide gamla
och nya konstndrers verk. Man skulle
behova mdnga dagar for att riktigt kunna
taga alla dessa skatter i skirskidande. Mest
beundrade jag Correggios beromda "Nat-
ten, Raphaels "Magernas tillbedjan” och
flera andra av hans dukar, mélade i olika
maner. En tavia av Albrecht Diirer dir da
sannerligen icke skon men naturligtvis
mycket dyrbar, eftersom han betraktas som
en av mdlarkonstens dldste >

I Prag besokte hon den gotiska kyrkan S:t Peter
och Paul dir hon fann en mélning av den sam-
tida konstniren Angelica Kauffmann sirskilt
beundransvird. Kauffmann var en av sin tids



mest uppskattade konstndrer inom portritt-
konst och historiemaleri. Hon var under lang
tid verksam i Italien och malade i nyklassisk
stil.

I Wien fanns fler tillfillen att beundra go-
tiska katedraler. Charlotta besokte Stefansdo-
men dtskilliga ginger for att beundra alla dess
skatter. Kejsare Fredriks sarkofag fran slutet
av 1400-talet med sina 240 skulpturer upp-
fattade hon som enkel men mycket vacker.
I kejsarens tavelsamling i Belvedere nimner
hon négra konstverk som hon uttrycker sir-

skild beundran for.

Nigra dukar slogo siirskilt an pa mig, dir-
ibland "Kirleken” och "Danaé” av Correggio
— tvd verkliga pérlor. En hel sal ar uppfylld
av Rubens, mdnga alldeles magnifika,
samtliga tagna frin kyrkor i Nederlinderna.
Egendomliga dro de gamla mdlningarna
av Albrecht Diirer, och en annan frin tolfte
drbundradet ér synnerligen mérkvirdig.
Den sdg ut att vara en oljemdlning men

ar i sjilva verket en akvarell, som blivit
fernissad. Konstndrens namn minns jag

¢j. Av Angelica Kauffimann finnas ménga
vackra saker. Nésta ging jag gir dit, skall
jag forsoka att studera allting noggrannare
och biittre komma ihdg, vad som dr sirskilt

anmdrkningsvirt.*®

Viggarna i arbetsrummet ér tickta med firggravyrer. De forestiller engelska genremotiv och
topografiska landskapsvyer samt ruiner i den antika staden Palmyra. Inspiration till denna vigg
kan ha kommit frin hertigens lillebror Fredrik Adolf pa Tullgarn som nyligen hade inrett ett
kabinett med ett liknande arrangemang. Trenden att inreda print rooms dir viggarna tapetserades
med tryck kom frin England och var mycket populir pi 1700-talet.

Detta kan ricka som exempel pa hertigin-
nans konstsmak. Det dr den klassiska konstens
mistare hon lyfter fram, med en viss skepsis
infor Albrecht Diirer, formodligen pé grund

av hans realism. Av samtida konstnirer nim-
ner hon sirskilt den schweiziskfodda mélarin-
nan Angelica Kauffmann som specialiserade
sig pa kvinnoportritt och kvinnliga gestalter
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i den klassiska mytologin. Uttrycklig avsky
visade hon mot det franska tridgardsidealet
och den franska barocken i Ludvig XIV:s stil.
Det var det engelska tridgardsidealet som nu
var ridande, dven i Sverige.

Vid sina besok i de storre stiderna fram-
trider Hedvig Elisabet Charlotta lika stressad
och min om att bocka av sevirdheter som
en nutida turist pd resa i Europa. Inte bara
sevirdheter skulle hinnas med, hertigparet
shoppade ocksi. Charlotta berittar deskilligt
om besok i bodar. Utéver mébler, bocker och
gravyrer inhandlades skulpturer, figuriner och
reliefer av marmor, terrakotta och alabaster,
samt ljuskronor till hemmet i Rosersberg.?*

Shopping var dven nagot hon dgnade sig
dt pA hemmaplan, men kanske inte si mycket
springande i Stockholms bodar och handels-
kvarter som genom att bestilla prover och att
lita sirskilt betrodda vid hovet utfora de dren-
den hon 6nskade fi gjorda. My Hellsing har
i en studie om hertiginnans shoppingvanor
visat att shopping vid hovet i Stockholm var
en praktik som fordjupade vinskapsband

mellan sociala likar. ”Samtal om mode, besok

Axel Fredrik Cederholm, "Grottan i
Rosersbergs Tridgard. Tecknadt efter
naturen af A. E Cederholm, 1816”.

Uppsala universitetsbibliotek.

i butiker och taktila firdigheter fordjupade
befintliga vinskapsband, markerade social at-
skillnad och tillhérighet till en grupp. I Hedvig
Elisabeth Charlottes fall hade sadana praktiker
politiska implikationer”.?

Hertiginnans inflytande 6ver inredningen
av deras gemensamma hem var formodligen
storre dn vad rikenskaper har kunnat beritta.
Forskning som utgatt fran hertiginnas brev
och biljetter har kunnat styrka att hon var en
politisk aktor, si varfor inte dven en aktor i
hemmet??4

Efter hemkomsten i november 1799 gjor-
de Karl och Charlotta upp planer for parken.
De drémde om att skapa en engelsk park och
bryta upp den geometriska lusttridgardens
struktur med pelouser, men Karl hade svart att
fd pengarna att ricka till for sina ofta storslag-
na planer och expenser. Under den utlindska
resan hade de besokt den engelska parken vid
slottet i Worlitz med sina frimureriska inslag,
som redan vid denna tid beundrades i pro-
gressiva kretsar.”*’ Nir det giller den omfat-
tande forindringen av lusttridgirden dill en
landskapspark var Charlotta i hog grad enga-
gerad i arbetet.”

Malningarna i matsalen visar resultatet av
arbetet med den nya landskapsparken. Mat-
salen ligger i hertiginnans del av slottet och
kallas darfér “hertiginnans matsal”. Tidigare

forskning har inte beaktat Charlottas smak
och bildning, eller foreslagit att hon kan ha
haft inflytande 6ver inredningsprogrammet,
forutom hertigparets gemensamma intressen
i esoteriska och frimureriska kretsar. Detta
beror troligen pa att sadana fragor sillan disku-
terades pa 1980-talet nir Bo Vahlne skrev sin
doktorsavhandling.

Milningarna, som ir infillda i viggfilten,
ar utférda av Louis Belanger och Axel Otto
Morner. Officeren och amatorkonstniren
Mérner, som var Karls kavaljer pa Rosersberg
och ocksa deltog i resan, malade de flesta land-
skapsstyckena i salen. Belanger bidrog med
den stora fondmélningen som visar Rosers-
berg frin norr och ett viggfilt till vinster om
fondmaélningen som skildrar en del av parken,
inklusive Kettils grotta. Malningarna knyter
an till hertigparets esoteriska intressen.

Kettils grotta var ett eremitage som bygg-
des i den nya landskapsparken. Hertig Karl
lit uppféra grottan till Charlottas dra 1802,
vilket en runsten utanfér grottan upplyser
besokaren om. Axel Otto Morner malade
dven tva nyuppforda byggnader i Rosersbergs
park, som liksom Kettils grotta tros ha ingatt
i den frimuriska riten. Dessa byggnader kallas
Graven och Ruinen.?!

Bo Vahlne har analyserat bildprogrammet
och de fem dorroverstyckena med mélningar
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Rosersbergs slott ligger vid en vik av Milaren norr om Stockholm. Plafondmalning i hertiginnans
matsal av Louis Belanger, olja pd duk, utférd omkring 1805.

som forestiller vyer 6ver Ulriksdals, Bicka-
skogs, Karlbergs, Gripsholms och Uppsala
slott, samt utsikter éver vattenfallet i Troll-
hittan och Stromsholms kanal. Han medger
att det ir svdrare att tolka slottsmotiven och

utsikterna i termer av det nyplatonska tolk-
ningsschemat.”

Drar vi oss till minnes vad hertiginnans
ursprungliga planer var, innan hon bestimde

sig for att f6lja med sin make pé resan, 6ppnar

sig ett annat rum for tolkning 4n det esoteriska.
Hon tinkte sig en utflyke till gruvorna i Dalarna,
troligen Falu koppargruva, samt till trakterna
av Uppsala och Givle. Tinkbara resmal under
denna tur kan ha varit Uppsala slott och
Stromsholms kanal, som var populira utflykts-
mal och omtyckta av konstnirer som sokte
pittoreska motiv.

Den centrala mélningen i matsalen, ut-
ford av Louis Belanger, visar Rosersbergs slott
och parken som hertiginnan sjilv varit del-
aktig i att utforma. Axel Fredrik Cederholm,
som vid den tiden mélade i samma stil och
firgskala som Belanger, kinde sannolike till
Belangers uppdrag. Som professor vid Konst-
akademien kan Belanger mycket vil ha varit
en inspirationskilla f6r den da dnnu unge Ce-
derholm. Och om inte Axel Otto Mérner redan
var kind for honom, blev han det formodligen
nu. Senare reste dven Axel Fredrik Cederholm
till dessa platser i Uppland, férmodligen for
att han visste att ddr fanns pittoreska motiv.

Malningarna pa dorréverstyckena, som
skildrar slott, bottnar i det nationella topogra-
fiska landskapsmaleriet som var etablerat vid
sekelskiftet 1800. Morners malningar av vat-
tenfallet i Trollhdttan och Stromsholms kanal
skiljer sig frin savil slottsutsikterna som mo-
tiven frin Rosersbergs park. Dessa malningar

avbildar tvid samtida byggnadsprojekt: kanal-



byggena. Stromsholms kanal, fardigstilld 1795,
och Trollhittans kanal, invigd 1800, var centra-
la f6r Sveriges infrastrukeur. Kanalerna spelade
en viktig roll for att underlitta transporten av
exportvaror som stangjirn till hamnarna och
bidrog dven till 6kad turism och forbittrad
inhemsk transport mellan stider och regioner.
Platserna hade ocksa runt 1800 blivit turistmal
i sig sjilva, kinda for sin storslagna natur.

Virt att notera ir att detta dr exempel pd
dekorativt inredningsmaleri. Konstniren avsig
inte att stilla ut dessa verk pa Konstakademien;
de var snarare skapade for ett specifikt uppdrag
och anpassade till bestillarens onskemal.
Dekorativt méleri har generellt sett en ligre
grad av autonomi jimfért med exempelvis
historiemdleri, dir konstniren fritt gestaltar
sitt mne. Inte desto mindre kan dekorativt
maleri siga nagot viktigt om den tid konstndrer
och bestillare levde i.

Vi ska strax knyta an till de resor som Axel
Fredrik Cederholm gjorde i trakterna av norra
Uppland och Gistrikland, men vi héller oss
kvar ett tag i Rosersbergs slott och den konst-
samling som hertig Karl och Karl XIV Johan
byggde upp. En stor del av denna samling

bestod nimligen av samtida landskapsmaleri.

Karl Johanstiden och det
romantiska landskapsmaéleriet

Efter hertiginnan Hedvig Elisabet Charlottas
dod 1818 gick Rosersberg i arv till den nye
kungen Karl XIV Johan, som dven var hennes
adoptivson. Litteratur- och konsthistorikern
Lorenzo Hammarskéld gjorde en férteckning
av inventarierna i Rosersbergs slott i maj 1821,
med en detaljerad redogérelse f6r inredningen
i de olika rummen. Vi vet dirfor mycket vil
vilka konstverk som fanns dir nir Karl XIV
Johan och hans gemdl drottning Desideria
hade tagit 6ver slottet efter avlidna dnkedrott-
ningen Hedvig Elisabet Charlotta.
Hammarskold berdttar att det forna bil-
jardrummet pa andra viningen hade blivit ett
galleri for tavlor — frimst landskap, bataljer och
bambocciader. Bland verken fanns en vy av
Rosersberg malad av mamsell Akerman och
nigra akvareller av professorerna Emanuel Lim-
nell och Louis Jean Desprez, som dnnu inte bli-
vit uppsatta utan stillts in dir tillsammans med
andra mélningar avsedda for rummet. Bland
dessa fanns ett verk av Axel Fredrik Cederholm
som hade stillts ut pd Konstakademien 1820.

Bland dessa bor man dfven for dmnets skull
higkomma, den af Hr Cederholm, i aqua-
rell malade vue af Hans Kongl. Maj:t vir
regerande allernddigste Konungs Hyllning,

pd Lejonbaken (sicl), i Stockholm, den 19
maj 1818.77

Enligt katalogen var motivet avtecknat inifran
Kungliga Dramatiska Teaterhuset. En annan
mélning som dokumenterar samma hindelse
stilldes ut 1824, och bada koptes sannolikt in av
Karl XIV Johan. Dessa mélningar kom senare att
ingé i Karl XV:s samling, som efter kungens dod
1872 testamenterades till Nationalmuseum.?*

I ett kungligt slott hingde alltsd oljemal-
ningar av bdde framstiende akademiledaméter
och professorer, samt mindre verk av konstni-
rer och konstilskare utanfor akademien. Detta
ir med vir tids mdct mitt anmirkningsvirt.
Samlingar byggs idag ofta utifrin konsthisto-
riska argument som banbrytande verk eller
skolbildande miistare. Karl XIV Johans sam-
ling speglar en tid da konstlivet innu inte hade
utverkat egna mittstockar for bedémning av
kvalitet; istillet styrdes virderingen i hog grad
utifrin externa referenser och berittelser.

Vid sekelskiftet 1800 hade konsten ett tydligt
syfte att tjana kyrkans, statens och nationens
intressen. Aven amatdrernas alster hade ett
nyttoansprdk i landskapens skildringar av

nationen.?»
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Axel Fredrik Cederholm. "Kung Karl XIV Johans hyllning", 1818. Gouache pd papper. Nationalmuseum.



Att Axel Fredrik Cederholm valde att teckna
motivet inifrén teaterhuset ir virt en notering.
Fran skadespelarnas foajé, ett vackert inrett
rum i syddstra tornet som dven rymde bibli-
otek och kostymforrad, hade han en utmirke
utsikt over Strémmen och slottet.”>® Uppifrin
tornet kunde han studera folkmassorna, deras
kladsel och vakthéllningens uniformer.

Det realistiska utforandet ir sdrskilt intres-
sant. Malningen kan, med hinvisning till
titeln och motivet, knytas till en sirskild
kategori av stadsvyer som dokumenterar
minnesceremonier dver stora min. Atct hylla
och ira kungamakten med konstnirlig finess
var en betydelsefull uppgift f6r den offentli-
ga konsten, men realismen i utférandet var
Cederholms speciella bidrag. Varifran him-
tade han denna inspiration? Var det amatd-
rernas detaljerade akvareller, eller snarare de
realistiska idealen i skildringen av borgerliga
interidrer och stadsscener inom den samtida
scenografin?®’ Det senare alternativet fram-
stdr som mer sannolikt.

Likt mélningen med Dramatiska Teaterns
brand och ruiner, skildrar Cederholm hir en
for stockholmarna minnesvird hindelse. Lings
Norrbro, Slottskajen och Lejonbacken parade-
rar Svea Livgarde i trupper och frin Kronans
fartyg mitt i Strommen skjuts salut. I férgrun-
den lings Stromkajen och pd Stromparterren

har en publik samlats for att beskdda paraden.
Eleganta damer i tunna klinningar har svept
in sig i virmande sjalar eller kappor, medan
minnen bir firggranna rockar, en stil som var
aristokratins flirdfulla ideal och som dven bor-
gerskapet hade anammat.

Under det tidiga 1800-talet var modet for
min fortfarande mycket fargstarke. Férst mot
slutet av 1800-talet, nir borgerskapet utgjor-
de den breda medelklassen, blev klidkoden
mer dimpad, med svart, vitt och gratt som
dominerande firger.”®

Grevinnan Mirta Helena Reenstierna frin
Arsta, som nimnts tidigare, hade denna dag
dkt in till staden for att bevittna hyllningar-
na. I sin dagbok skriver hon att det var en
klar och varm dag. Hon hade tagit en rodd-
bit frin Ragvaldsbro till Riddarholmen och
linge statt vid Kastenhof innan hon nirmade
sig hyllningsplatsen vid slottet. Nir trupper-
na avtagade mot Ladugardsgirdet drog hon
och hennes sillskap sig mot Kungstridgarden
for att komma nirmare, men beskriver hur
”Solskenet och afstaindet samt de mangfaldi-
ga couleurer som hvimlade, tillika med luften
voro pligsamma for 6gonen och vallade att

jag eij sirdeles sag céremonien”.?

Enligt hertig Karls bouppteckning fanns det 39
konstverk i biljardsalens tavelgalleri, varav flera
fortfarande finns att se pa slottet idag. Férutom
av Louis Belanger fanns verk av bland andra
Pehr Hillestrém, Pehr Gustaf von Heideken
och Carl Johan Fahlcrantz.”® Flest malningar
var gjorda av Fahlcrantz. Inkluderar vi de mal-
ningar som Karl XIV Johan képte och placera-
de pa Rosendal, hans lustslott pd Djurgérden,
kan vi till dem ligga till Jeanette Akerman, Carl
Samuel Graffman och alltsd dven Axel Fredrik
Cederholm.

Flertalet av malningarna i biljardsalen pa
Rosersberg forestiller vyer éver de kungliga
lustslotten, parker, landskap med ruiner och
pittoreska landskapsstudier — bide av svenska
och norska landskap. Detta speglar unionen
mellan Sverige och Norge, dir Karl XIV Johan
var regent over bada linderna.

Aven Carl Johan Fahlcrantz var jimngam-
mal med Axel Fredrik Cederholm, och kan
med sin levnadsbana tjina som dnnu ett ex-
empel pa hur en livs- och karridrvig kunde
se ut vid sekelskiftet 1800. Han vixte upp i
Dalarna och kom till Stockholm som sexton-
aring 1791 och borjade som elev till forste
dekorationsmalaren vid Kungliga Teatern,
Johan Gottlob Brusell, for att strax direfter
fortsitta for den yngre dekorationsmilaren
Emanuel Limnell. Pa Brusells rekommenda-
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Catl Johan Fahlcrantz. *Utsike éver Haga”, 1811. Fahlcrantz gjorde flera mélningar med motiv frin Haga.
I biljardrummet i Rosersberg fanns tvd motiv fran Hagaparken. Nationalmuseum.

tion f6ljde han Konstakademiens undervis-
ning och fick Louis Belanger i landskapsmal-
ning, férmodligen undervisades han dven av
Louis Jean Desprez och Elias Martin.

Carl Johan Fahlcrantz skulle bli den sto-
re landskapsmalaren under 1800-talets forsta
decennier; Pehr Gustaf von Heideken riknas
som hans frimste elev. von Heidekens konst-
nirliga karridr tog dock en annan riktning, da

han sedermera blev "conducteur”, alltsd inten-
dent for Kongl. Museum dir han arbetade
som mélerikonservator. Men till skillnad fran
Fahlcrantz som aldrig foretog nigon lingre
utlandsresa reste von Heideken till Rom.
Jeanna eller ”Jeanette” Elisabeth Akerman,
som riknades upp jimte professorerna Lim-
nell och Dezprez, var frimst verksam som
sangerska, musiker och kompositor i Gote-
borg och en av de drivande krafterna bakom
Harmoniska Sillskapet, ett amatérmusiker-
sillskap som bedrev konsertverksamhet.?!
Men Jeanette Akerman var ocksa som ama-
tor en skicklig landskapsmalare. Somrarna
1817, 1818 och 1819 malade hon av Rosen-
dals slott och dgor utifrin sex olika perspek-
tiv. Under dessa ar var Karl XIV Johan i fird
med att forvandla sin nyinképta egendom
till ett lustslott ndra huvudstaden. Till d4gorna
hérde 124 tunnland skog, berg och 4dng som
kompletterades med 46 tunnland skogsmark,
alltsd sammanlagt 190 tunnland eller 95 hek-
tar mark. Stegvis forvandlades Djurgirdens
betesmarker och skogbevuxna bergsknallar till

ett Oppet parklandskap med slingrande pro-

Jeanette Akerman, “Rosendal frin norr”, utan értal.
Karl XIV Johan samlade pé landskapskonst.
Akermans sex vyer over Rosendal képtes in av
kungen och placerades i det ateruppbyggda

lusthuset. Natio Il‘lelUSCLlIIL
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Forslagsritning éver Rosendals slottspark pd Djurgdrden i Stockholm, cirka 1817.

Uppsala universitetsbibliotek.
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menadstigar. Arkitekten och konsthistorikern
Christian Laine menar att Karl XIV Johan
hade en medveten plan att férvandla Rosen-
dal till ett offentligt park- och promenadland-
skap.

Men knappt hade firgen torkat i Rosendal
forrin en brand &delade hela huvudbyggna-
den. Sommaren 1819 malade Jeanette Aker-
man en utsikt ver Rosendal som har ett
mirkligt tomrum i mitten — lustslottet som
inte lingre fanns. Nagra ar skulle dréja innan
en ny huvudbyggnad var pa plats.

Efter dessa exempel, som har syftat till att
visa pa landskapsmaleriets position vid sekel-
skiftet 1800 — inklusive dess olika genrer, mil-
joer, utdvare och bestillare — dr det nu dags
att titta nirmare pa Axel Fredrik Cederholms
landskapsstudier. Dessa teckningar stilldes
inte ut pa Konstakademien, utan var skisser
och férstudier gjorda under utflykter i Stock-
holmsomridet och under resor i landet.

”Sirishof pa Kongl. Djurgirden. Tecknadt
efter naturen af A. F. Cederholm”, 1816.
Uppsala universitetsbibliotek.
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KAPITEL 7

Landskapsstudier

Axel Fredrik Cederholms teckningar kan grupperas i nagra huvudsakliga motivkretsar.
Vanliga motiv dr den engelska tridgdrden och parklandskap med higa trid. Direfter

kommer bondgirdar i Roslagen, pa Lidingon eller i Dalarna. Frin resor finns topo-

grafiska vyer over stider och landskap. En annan kategori kan lost sammanfattas med

orden sevirdheter, markvirdigheter och historiska platser — siadant en turist girna

uppmdrksammar under sina resor. Vi ska nu titta ndrmare pa dessa motivkretsar och

ldgga mérke till ndagra metoder och formler som Cederholm utvecklade i sitt tecknande.

Dessa formler var inte hans egna uppfinningar utan himtades frin landskapsmileriets

traditioner, men han anvinde dem pd ovanliga och innovativa sitt.

o
r 1811 gjorde Axel Fred-

rik Cederholm flera resor,
bland annat till Sérmland
och Roslagen och en lingre resa till Vistman-
land och Dalarna. Négra teckningar med motiv
frin Norrkoping samma ar vittnar dven om en
resa soderut. Frin Sérmland finns tvi vyer av

Gripsholms slott. Slottet ir avbildat pa avstand
med en litt pennteckning, inramat av en mér-
kare och mer detaljerad férgrund. I den ena vyn
ramas motivet in av ett 1dvverk, vilket skapar en
titthalseffeke. I den andra utgor en landremsa
i forgrunden en repoussoir som leder betrak-
tarens blick in i bilden. En Kklippa till vinster

Axel Fredrik Cederholm, ”Till hdger nir man far till Drottningholm. Tecknadt efter naturen af A. E
Cederholm. 181”. Utan 4rtal. Uppsala universitetsbibliotek. Alvin.

KAPITEL 7 @ Landskapsstudier



Landskapsstudier

KAPITEL 7

och en grupp trid till hoger trycker tillbaka
mellangrunden och ger en kinsla av djup. Tva
min med fiskespon kliver ned i en bat — sidana
personer kallas staffagefigurer. Dessa klassiska
element anvinds bade for att komponera en
landskapsmalning och for att bygga en scen pa
teatern. Vi ska i det foljande ligga mirke till fler
kopplingar mellan landskapsmaleri och sceno-
grafl, till exempel att Cederholm utnyttjar staf-
fagefigurerna pa ett innovativt sitt for att skapa
ndrvaron av ett subjekt.

I ndrheten av Gripsholm och Mariefred ligger
Kirnbo kyrkoruin. I Axel Fredrik Cederholms
teckning 4r ruinen centralt placerad i bilden. Till
vinster finns ett trid och en mur, medan landsvi-
gen anas till hoger, nedanf6r den héjd dir kyrko-
ruinen dr beldgen. P4 grisytan framf6r ruinen
stir tvi midn med ryggarna vinda mot bildpla-
net. Den ene bar nigot som liknar en ritportf6l;
under armen och den andre gor en pekande gest
mot kyrkoruinen. Dessa tvi min ir ett radarpar
som ofta férekommer i Cederholms teckningar.

Jag kallar dem fortsittningsvis for tecknaren och
ciceronen, eller tecknaren om han 4r ensam.
Kirnbo kyrkoruin 4r en ruin efter en ro-
mansk absidkyrka frin 1100-talets senare del.
Under 1800-talet forfoll den kraftigt, men pa
Cederholms tid var den mer intakt. Detaljerna i
teckningen verkar stimma med hur ruinen ser ut
pé ildre fotografier. Omgivningen runt kyrkan,
med griset och kyrkogardsmuren, dr ocksi kor-
rekt atergiven, men Cederholm har accentuerat
odsligheten kring ruinen genom att reducera an-

pead®
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"Ruin af Kernbo Kyrcka Tecknad efter naturen af A F Cederholm 18117, Uppsala universitetsbibliotek.
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talet trid och stillt de tvd minnen i perspektiv i
forhéllande till den eroderade byggnaden. Pa det
pappersark dir teckningen ir monterad har han
klistrat in bilder frin en bok forestillande forn-
limningar i omradet kring Gripsholm. Formod-
ligen besokte han dven dessa.

Cederholm skildrar

parken inifrin och betonar
promenerandet samt pekar
ut parksofforna intill templet
som limpliga platser for en
téte-a-téte.

Wahrendorfts tempel
i Akers styckebruk

Lings samma rutt frin Stockholm mot Grips-
holms slott ligger Akers styckebruk, dir Axel
Fredrik Cederholm besokte den engelska parken
med Wahrendorffs minnestempel. I teckning-
en syns tvd dvrestandspersoner promenera — en
man och en kvinna. Mannen lyfter armen i en
pekande gest mot templet. Den engelska par-
ken vid Akers styckebruk anlades 1780-1790

av grosshandlaren och brukspatronen Joachim

Daniel Wahrendorff. Hans hustru Maria Julia-
na lit uppféra templet till hans dra och det stod
Klart 1798. Aven Elias Martin har skildrat Akers
styckebruk, men da som en vy dver herrgirden
pd avstind, med bruksallén som leder in i bilden
och forstirker perspektivet. Cederholm skildrar
parken inifrin och betonar promenerandet samt

pekar ut parksofforna intill templet som limpli-
ga platser for en téte-a-téte. Det 4r en intimise-
ring som fyller landskapet med en kinslomissig
dimension. Med vetskapen om att dven Wahren-
dorff var frimurare och hade kontakter med ho-
vet i Stockholm vicks tanken att det kan finnas
ett dolt budskap i gesten riktad mot templet.?*3
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”Uti Parken wid Akers Bruk. Tecknat efter naturen af A F Cederholm 1811”. Uppsala universitetsbibliotek.
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Pittoreska vyer fran Drottning-
holm, Ulriksdal och Haga

I Stockholmsomradet gjorde Axel Fredrik
Cederholm utflykter till de kungliga lust-
slotten Drottningholm, Ulriksdal och Haga.
Inom sambhillets Gvre skikt hade ett sill-
skapsliv utvecklats i slottsparkerna eller andra
offentligt tillgingliga parker. Borgerskapet tog
efter hovkulturens ritualiserade umgingessitt
genom att anamma traditionen med prome-
nader. Under 1600- och 1700-talen var dessa
promenader en del av en representativ offent-
lighet, ddr maktens positioner manifesterades
genom ritualer som visade kungens auktoritet
och hovfolkets privilegier.

Promenaden till fots, till hist eller i hist och
vagn var linge ritualiserade ceremonier utforda
med pompa och stat. Nir borgerskapet borja-
de efterlikna detta, blev promenaden snarare ett
tillfille att visa upp sig infor folk och fa social
bekriftelse. Nigningar och bugningar infor
kungafamiljen blev till nickningar, hattlyft-
ningar och blickars tysta bekriftelse eller svala
forakt. En hel promenadkultur utvecklades med
sdrskilda klider, accessoarer, vett och etikett.2*4

"Drottningholms Slott fran Tridgards-terassen.
Tecknadt efter naturen af A. E Cederholm.

1811”. Uppsala universitetsbibliotek.

Ulriksdals omgivningar skildrades dven
i ett album med teckningar frin 1821, men
dessa bilder har en annan karaktir.”® De ut-
gor semesterminnen fran den tid di Ceder-
holm formodligen var konvalescent och bo-
ende i ndgot av husen pa Ulriksdal. Den enda
teckning jag tar upp frin detta album ir den
som forestiller Grottans interior. Grottan var
ett tre vaningar hogt lusthus i sten, byggt i
mitten av 1600-talet &t Ulriksdals divarande
dgare, Jakob De la Gardie. Byggnaden som
lag i fonden av slottsparken mittemot slottet
hade en grottliknande krypta i bottenvining-
en, vilken gav den dess namn.

Engelska parken i
Drottningholms slottspark

Fran Drottningholm finns flera teckningar
frin den engelska parken, dir pittoreska ele-
ment som slingrande vigar, sluttande gris-
mattor — sa kallade pelouser — lummiga trid,
vattendrag och broar skildras. Ett av motiven
visar tvA min som pekar mot svanarna i en
damm. I en annan teckning avbildas Floras
kulle, dir parksoffor och ett sillskap med en
kvinna och en man ir i centrum. Paret har
slagit sig ned pé en soffa i forgrunden och tit-
tar pa skulpturen av gudinnan Flora. Precis
som i teckningen frin Akers styckebruk for-

medlar detta par pé soffan en kiinsla av sjilslig
gemenskap genom att de tillsammans betrak-
tar konstverket.

Ett par vyer av slottet, bade fran sjosidan
och frin tridgardsterrassen, illustrerar tydligt
Cederholms sitt att komponera sina motiv.
Morka rumsskapande trid i forgrunden ramar
in en blekare utsikt 6ver slottet som far ett luft-

Nirbild pa figurerna med hinvisning dll bild, s. 108:
”Till héger nir man far till Drottningholm. Tecknadt

efter naturen af A. E Cederholm 181”. (Férmodligen
1811.) Uppsala universitetsbibliotek.
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perspektiv. Aterigen ser vi tvi min, tecknaren
och ciceronen, som stdr med ryggarna vinda
emot betraktaren medan de blickar ut 6ver par-
ken och slottet. Tecknarens identitet framgar av
att han bir en ritportfolj under armen.

Ett dterkommande tema hos Cederholm ir
vyer lings vigen till ett resmél. Vi ser det ill
exempel i teckningen ”Till hoger nir man far
till Drottningholm”. Hir har tecknaren slagit
sig ned vid vigkanten bredvid en stor sten, med
portfoljen och ritarket framfor sig. Ciceronen
star bredvid och slir ut med armen i en gest,
kanske pekar han mot stenen — eller 4r det mot
tecknaren? P4 andra sidan en girdesgird syns en
mirklig klippformation, centralt placerad i bild-
en, trots att den inte ligger till héger om vigen.

I denna teckning suddas den traditionella
grinsen mellan motiv och staffagefigur ut. Staffa-
ge definieras ofta som ”mindre bifigurer i en land-
skaps- eller genrebild, tillférda huvudmotivet i
avsike att ge okat liv 4t den konstnirliga bilden” 2
Hir uppstér frigan: Vad ir egentligen huvudmo-
tivet — naturen med den konstiga klippformatio-
nen eller scenen i forgrunden med tecknaren och
ciceronen? Titeln ger viss ledtrdd: " Till hoger nir
man far till Drottningholm”. Subjektet “man”

”Vue i Drottningholms Tridgard. Tecknad efter
naturen af A. F. Cederholm 1811”.

Uppsala universitetsbibliotek.

kan ersittas med Cederholm och hans foljeslaga-
re, vilket antyder att han skildrade en plats dir de
stannade pa vig mot Drottningholm, och dér det
fanns en stor sten. Staffagefigurerna har losgjort
sig fran forgrunden och blivit handlande subjekt
som aker nigonstans och pausar utmed vigen.
De ir heller inte anonyma, eftersom det under-
forstate dr Cederholm och hans kamrat.

Grottan i Ulriksdal

Axel Fredrik Cederholm har gjort tvd teck-
ningar av Grottan i Ulriksdals slottspark, och
dessa dr sirskilt virdefulla eftersom det finns
lite dokumentation av byggnaden fran tidigt
1800-tal. Grottan revs pa 1840-talet, vilket
gor Cederholms avbildningar till nagra av de
fd bevarade vittnesmalen frin denna tid.

Som tridgérdshistorikern Catharina Nolin
har pédpekat, skiljer sig Cederholms avbild-
ning av Grottan fran tidigare representationer.
I jimforelse med Erik Dahlberghs teckning
fran 1667-1668, dir byggnaden framstir
som storslagen och dominerande i slottspar-
ken, visar Cederholms teckning en reducerad
version av Grottan. Hir 4r byggnaden mindre
i storlek, omgiven av tunna lovtrid som nar
hégre dn kupoltaket med lanterninen.®”

Skalan ir inte den enda skillnaden. Ceder-
holms grotta verkar vara placerad i en engelsk
park snarare 4n en barocktridgard. Detta kan

delvis forklaras av forindringarna som skett i
parken sedan mitten av 1600-talet. Vid bér-
jan av 1800-talet fanns inte mycket kvar av
den barocktridgard som anlagts av Jakob De
la Gardie och hans son Magnus Gabriel De
la Gardie. Istillet hade en engelsk park bérjat
anldggas strax bakom Grottan, och ar 1801
planterades 2 000 nya trdd och buskar i om-
radet bakom byggnaden.*®

Renissanstridgardarnas grottor, eremita-
ge och tempel hade fatt fornyad popularitet
med det engelska tridgardsidealet.”® Kanske
ville Axel Fredrik Cederholm framstilla Grot-
tan som en del av en engelsk park, inte exakt
som den sig ut 1811, utan hur den kunde
komma att se ut i framtiden. Med sin mindre
skala och omgiven av vildvixande trid kan
Grottan betraktas som ett pittoreske inslag i
parklandskapet. Samtidigt gjorde Cederholm
minniskorna i férgrunden oproportionerligt
smd, vilket aterigen kastar om skalan och
accentuerar landskapets egenskaper.

Axel Fredrik Cederholms teckning fran
1821, som visar hur interiéren i kryptan sig ut,
dr den enda bevarade avbildningen av denna
del av byggnaden och dirfor unik. Teckning-
en visar en sal smyckad med vackra stenar,
snickor och skulpturer, med en brunn i mit-
ten som skjuter upp vattenstrilar. Tvd min
star vid en nisch och pekar mot vattenspelet.

Landskapsstudier
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< ”Grottan i Ulriksdals Trigard.
Rit af A F Cederholm 1811”.

Uppsala universitetsbibliotek.

»

Grottan invindigt i Kongl. Tridgirden”.

Axel Fredrik Cederholm. "Wattenkonst- »
1821. Uppsala universitetsbibliotek.
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Landskapsstudier

KAPITEL 7

Arkitekt Peter von Knorring har jimfort olika
killor, som ritningar, samtida beskrivningar,
inventarium, kartor och bildmaterial. Trots
att Axel Fredrik Cederholm inte tycks ha be-
hirskat perspektiv och skala, anser von Knor-
ring att teckningen 4nda ger en trovirdig bild
av hur Grottan sig ut.?”

Perspektivritning var kanske inte Ceder-
holms starkaste sida, men jag menar att fel-
aktigheterna i perspektivet var bide medvetna
och avsiktliga. | ménga av hans teckningar, sir-
skilt i parkmiljéer, verkar minniskorna funge-
ra som underordnade staffagefigurer. Huvud-
motivet i hans parkteckningar ir ofta triden
och de pittoreska detaljerna i tridgirden, som
gamla byggnader, slingrande dar och vigar.
Genom att gora méinniskorna sma i férhéllan-
de dill triden forstirkte Cederholm vixtlighe-
tens storlek och skonhet.

Utsikter fran parken kring Haga

Hagaparken var Gustav IIl:s stora projekt pa
1780-talet. Det naturliga beteslandskapet om-
vandlades under detta decennium till en land-
skapspark med nya byggnader, planteringar,
trid och parkvigar. Axel Fredrik Cederholm
dokumenterade Haga i flera teckningar och
gouacher som visar parkens utsikter, byggna-
der och trid. Gouacherna visar delar av par-
ken och byggnaderna. En av hans mélningar

som stilldes ut pa Konstakademien 1805 visar
Ekotemplet, dven kallat "Kirlekens tempel”,
som uppfordes mellan 1788 och 1795. Ar
1811 stillde han ut en serie om atta gouacher
frin Hagaparken med titeln Arta stycken sir-
skiltaVuer af Rilambs Holme vid Haga Kongl.
Lustpark. Att presentera varianter pd samma
motiv var nigot som han introducerade vid
den tiden, vilket framgér av utstillningskata-
logerna.””!

Arkitekten Fredrik Magnus Piper stillde
samtidigt ut laverade tuschteckningar med
planer, elevationer och studier i genomskir-
ning och detalj av savil idldre som pigiende
byggnadsprojekt. Ar 1799 visade han ”Ele-
vation till en Grotta pd Haga, vid Brunsviken,
for Kongl. Gondolerne” och ”Decoration til
Port for Kongstridgirden at Arsenals-sidan”
samt "Dessein til Turkiska Byggnaden, eller
Kiosken, pa Haga”.

Amnesmissigt hade Cederholm mer gemen-
samt med arkitekten Piper 4n andra samtida
malare, och Pipers konstfulla ritningar, ett arv
fran Louis Jean Desprez, kan ha paverkat den
unge Axel Fredrik. Det finns alltsd dven hir en
koppling till scenografi genom Desprez, som
Gustav III anlitade som dekorationsmélare
for teatern.

Axel Fredrik Cederholms gouacher ir
tidstypiska exempel pa idealiserande land-

skapsmaéleri och var sannolikt avsedda for
konstmarknaden. De tidiga mélningarna
fran 1805-1811 visar olika delar av Haga-
parken och dess byggnader frin 1780-talet.
En teckning frin 1805, som visar Ekotemp-
let och Amor och Psyke-templet, betonar
parkens gronska och varierade vegetation.
Cederholms detaljerade stil visar pa varje
tradarts unika drag — den resliga granens
flikiga gestalt, den hogvixta askens skira
lovkrona, cypressens konform och tallens
karaktiristiska krona. Blommor och blad ir
noggrant avbildade med fin pensel och ska-
par monster och rikeningar i vegetationen.
Den mer realistiske Cederholm skiljer sig i
det avseendet frin generationskamraten och
landskapsmélaren Carl Johan Fahlcrantz,
som i hogre grad syntetiserade former och
suddade ut detaljer genom att svepa in land-
skapet i ett gyllene kvillsljus.

I en av teckningarna frin 1816 ser vi
tecknaren och ciceronen vandra vid Brunns-
vikens strand. Tecknaren bir sin ritportfol]
under armen medan ciceronen pekar mot
Haga slott. Gangvigarna i parken slingrar
sig mellan grupper av trid, vilket skapar sva-
la skuggpartier. Det ir ett for dgat varierat
landskap som bjuder pa bade Gverraskningar

och skona blickfing: typiskt for den pitto-



reska smaken. Byggnaderna pd hojden dr nog-
grant atergivna med detaljerad precision.

I en annan teckning frin samma ar ser vi
tvd min gd arm i arm pa en parkvig och blicka
ut 6ver templen i parken med Ekotemplet pd
kullen och Amor och Psyke-templet i mitten
av teckningen. De tvd minnen, som pamin-
ner om tecknaren och ciceronen, stir intill
templets trappa, delvis i skuggan. Teckningen
utstrilar en kinsla av intimitet, bide genom
motivet och de vinskapliga interaktionerna
mellan minnen. Det dr min som betraktar
konsten. De frinvinda ryggarna i férgrunden
inbjuder dskadaren till att inta ménnens per-
spektiv.

En liknande teckning visar de tvd min-
nen framfér Amor och Psyke-templet, som
exponeras genom en Oppning. De tva min-
nen har gatt fram till det solbelysta Amor och
Psyke-templet som framtrider mellan tridens
l6vverk. Minnen, delvis gomda i skuggan av
huset, star intill templets trappa som flankeras
av lejon. Det finns en intimitet i teckningen
som piékallas av sdvil motivet — templet till
Amors och Psykes dra — som av de badas vin-
skapliga nirhet. Det 4r méin som har tid att-

"Templen i Haga Parken Tecknadt efter
naturen af A F Cederholm 1816.”
Uppsala universitetsbibliotek.
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Parken vid Gringshammar Teckn. eft. nat. af A. E Cederholm 1811”.
Uppsala universitetsbibliotek.

promenera i parken, samtala och reflektera
over konsten.

En annan teckning, daterad 25 augusti
1803, som visar ett nyantikt tempel i Karlbergs
slottspark, avslojar ytterligare en dimension av
Cederholms arbete. I 6verdelen av teckningen
finns en skiss som visar en grupp min som tig-
ar pa led — en detalj som kan antyda en frimu-
risk ritual eller initiationsceremoni, en populir
aktivitet bland Gustav III och hans kretsar,
utford i naturen och engelska landskapsparker.
En initiationsrit for min, en intimitet min

emellan skyddad av hemliga riter.

Resa till Vistmanland
och Dalarna

Ar 1811 gjorde Axel Fredrik Cederholm en
resa till Dalarna. Aven om det inte finns nig-
on passhandling bevarad i Cederholms namn
— pass var nodvindigt for resor utanfor det
egna landskapet — finns det ddremot ett inrikes
pass, eller s kallat resebrev, utfirdat f6r Lars
Hjortsberg sommaren 1811. Dessutom fick
hovsingaren Carl Magnus Crelius ett liknan-
de resebrev med resmail Dalarna, daterat 22
juli 1811. Passet gillde for en resa fram och
tillbaka under atta dagar och den skulle pdbor-
jas dagen dirpa.”’? Det ir troligt att dessa tre
herrar reste tillsammans, men hir tiger kéllor-



na. Skadespelaren Lars Hjortsberg stod Axel
Fredrik Cederholm nira, och det ir rimligt
att Hjortsberg, som var idldre och mer erfaren,
fungerade som en vigvisare eller ciceron for
den yngre kollegan.

Utifran Axel Fredrik Cederholms bevarade
teckningar verkar resan ha gitt via Enkoping,
Visterss, Sala, Avesta, Hedemora och Siter,
med en avstickare till Gringshammars bruk,
for att sedan fortsitta mot Mora, Ornids och
slutligen Falun. I dessa teckningar forekom-
mer ofta tecknaren och ciceronen i férgrun-
den av motivet. De promenerar i landskapet,
konstndren tecknar medan ciceronen pekar ut
motiven i en gest med armen eller sin kipp. I
flera av teckningarna syns tre personer, vilket
kan tyda pa att de faktiskt var tre i sillskapet.
Andi fungerar radarparet tecknaren och cice-
ronen mer som stilistiska figurer dn verklig-
hetstrogna portritt.

Gringshammars bruk

Det finns flera motiv frin den engelska par-
ken vid Gringshammars bruk i Dalarna.
Tidigt anammade brukspatroner i Uppland,
Gistrikland och Dalarna trenden att anligga
engelska tridgardar vid sina herrgirdar. Ar-
betet med landskapsparken i Gringshammar
paborjades redan 1785, di dammen grivdes.

Aret dirpa skapades ett system av holmar i
Gringshammarsin, och 1787 firdigstilldes
resten av parken som omgav herrgirden i norr
och vister. Anliggningen av den engelska
parken vid Gringshammars bruk paborjades
bara fyra ér efter att landskapsarkitekt Fredrik
Magnus Piper undertecknade sin generalplan
for Hagaparken i Stockholm.

Nir Siters kommun 2019 utarbetade ett
vardprogram for parken var Cederholms teck-
ningar ovirderliga. De fingade parkens ur-
sprungliga utformning och bidrog med virde-
fulla insikter om dess #ldre historia, trots att
fa spar av den ursprungliga anliggningen ater-
stod. 77 I sina teckningar skildrade Cederholm
parken med dess holmar i Gringshammarsan,
de eleganta vilvda broarna och de slingrande
promenadvigarna. Aven om promenerande
sillskap syns pd holmarna och lings prome-
nadstraken, ligger fokus frimst pa den detalje-
rade dtergivningen av de olika tridslagen.

En annan konstnir som tecknat Grings-
hammars bruk 4r amatéren Gustaf Silfver-
strdhle, ledamot av sivil Musikaliska Aka-
demien som Konstakademien i Stockholm.
Silfverstrihle var nira slikt med brukets dgare
Carl Silfverstrahle, och det finns beligg for
att dven han vistades pa bruket sommaren
1811.77* Gissningsvis var herrarna Axel Fred-

rik Cederholm, Lars Hjortsberg och Carl

Magnus Cralius Gustaf Silferstrihles gister
pa Gringshammar denna sommar.

Sdter

I Siter, en mindre stad pi den tiden med en
kungsgird och bevarad bebyggelse fran 1600-
talet, vandrade Axel Fredrik upp till bergsplatin
Bispbergs klack for att fi en bittre utsike éver
dalen. Hans teckning ”Sithers stad och bruk”
aterger en detaljerad bild av de korsvirkestimra-
de husen med gristak, staket och girdesgardar,
samt bruket och kraftanldggningen i Ljusterdn.
Ovanfor horisontlinjen reser sig tornet till den
nybyggda Siters kyrka.

Séters bruk har gett upphov till flera teck-
ningar. Vid bruket fanns ett vattenfall, som f6r
en konstnidr intresserad av det pittoreska var
ett givet motiv. I bilden syns tecknaren peka
mot den forsande Ljusterin, medan ciceronen,
med ett gevir eller ett metspd i handen, star
vid hans sida. Det Cederholm har lagt sig vinn
om att noggrant aterge ir kvarnbyggnaden,
vattenkraftsanliggningen, bruksdammen, den
timjda forsen och Ljusterdn skuggad av hoga
trid. Vattenkraftsanliggningen vid Siter, med
sitt konsthjul och sin stingging, var en sevird-
het redan pa Cederholms tid och finns marke-
rad pé en karta frin 1811.

Aven frin andra platser i Dalarna, som Mora
och Falun, har han pi samma sitt skildrat det
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typiska i byggnadsstilen med de knuttimrade
stugorna, en gardsplan eller ett torg med en maj-
sting och omgivningens lantliga miljé. Det som
verkar ha intresserat honom var hur byggnader-
na lag i férhallande till varandra, hur ortsbefolk-
ningen levde och platsens topografi. Minniskor
dr markligt frainvarande i dessa scener, och nir de

finns med édr de symboliska representationer av
allmogen eller den bildade stadsbon, som teck-
naren och ciceronen som pekar ut motiven.

Orndsstugan

Ornisstugan som ir en byggnad fran senmedel-
tiden foranledde ett bessk. Girden, som ir

”Fru Meijers gard vid Torget i Sither. Tecknadt efter naturen af A. E Cederholm, 18117,
Uppsala universitetsbibliotek.

vackert beligen pd en udde vid sjéon Runn
mellan Borlinge och Falun, idr kind for att
Gustav Vasa gomde sig i dess giststuga, det sd
kallade lofthuset, under sin flykt undan dans-
karna 1521. Denna historiska plats var redan
pa Axel Fredrik Cederholms tid ett populirt
resmal for turister med historiskt intresse.
I vyn mot Ornisstugan ses tecknaren sitta i
nedre vinstra hornet med ritblocket i knit.
En annan teckning visar interidren av vad
som redan dé var ett museum, vilket gor den
sarskilt intressant eftersom den skildrar hur
museet var inrett i sin tidiga form.

Ornisstugan dr Sveriges dldsta museum,
inrdttat 1753 av kronofogde Jacob Brand-
berg. Teckningen visar hogtidssalen med
rader av portritt lings vdggarna och flera
rustningar. I ett horn star singen dir Gustav
Vasa sov, som in idag finns bevarad i museet.
Intill finns en skylt med rubriken ”Gustaf”
som formodligen berittar om hans girningar.
Framfor en karta over Stora Kopparbergs lin
som ticker hela viggen stir fyra min, klid-
da som borgare, och diskuterar medan de
pekar mot kartan. Deras kliddsel star i tydlig
kontrast till dalkarlarna som Cederholm har
avbildat i sockendriket.



Gardar pa Lidingon

Glada bygd, s tickt beligen
mitt i vattnets lugna vag,

dina dkrar pryda vigen

med en hig och gulnad rig;
dina vikar tyst forira

Jangst av giidda, mort och mer.

Overallt i diilden néira
man de roda smultron ser.

Pi en hog och ljusbld bolja
fladdra seglen bort och fram:
Stundom masterna sig dilja,
stundom hdjs en vimplad stam.
Dagens timmar litt forsvinna
under nijen, spel och sing,

SR T

”Ornis. Tecknat efter naturen af A.E. Cederholm 1811”. Uppsala universitetsbibliotek.

diir en vird och en virdinna

ha forbjudit krus och tving.
Carl Michael Bellman, ~Lidingosingen”. 27

Liding6n utvecklade sig vid sekelskiftet 1800 till
en sommard for Stockholms borgarklass. Nir
Carl Michael Bellman diktade "Lidingdsangen”
den 6 juli 1788 till makarna Widman pa Elfsby
gard, hade formogna Stockholmsfamiljer borjat
bositta sig pa 6n. De byggde nytt eller ldt rusta
upp de gamla mangirdsbyggnaderna.

En utforsiljning av Lidingons hemman
hade skett 1774 di en skuldsatt adelsman,
Johan Gabriel Banér, styckade upp och silde
fideikommisset Lidingd. Fideikommissritten
overflyttades till annan jord efter att Banér lyck-
ats overtyga kungen om att 6ns huvudsakliga
virde var dess ndrhet till Stockholm. Képarna
kom frin Stockholms borgar- och dmbets-
mannaklass, som sokte tillflyke dill lantgirdar en
bit bort frin stadens tringa och smutsiga stads-
kirna. De blev genom de frin fideikommisset
avstyckade gardarna ett slags borgerlig lantadel.
Dessa “herrar pd Lidingon” forindrade den
sociala sammansittningen pa 6n som tidigare
mest bestatt av frilsebonder och fiskare.”’¢

Under rhundraden har jordbruket format
Lidingdns kulturlandskap och bebyggelse. Den
bordiga marken intill Kyrkviken och i Sticklinge
dalgang har varit sirskilt gynnsam for odling,
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och strandidngarna har erbjudit gott bete f6r his-
tar, notkreatur och fir. Fisket har varit rikligt.

Bonderna som arrenderade marken bidrog
till att forse huvudstaden med livsmedel, medan
herrskapen som képte upp de avstyckade gardar-
na medverkade till att utveckla sommarturismen
med utbyggd firjetrafik och broar till fastlandet.
Axel Fredrik Cederholm har skildrat olika delar
av Lidingéns natur- och kulturlandskap, sisom
lantgardar, havsvikar och firjeligen. Hans detal-
jerade teckningar utgér de enda bevarade bilder-
na av Liding6 i bérjan av 1800-talet och anvinds
dérfor flitigt nir Lidingds historia skrivs.

En utsikt 6ver den inre delen av Kyrkviken,
med Lidingé kyrka i fonden, visar klungor av
trdd som hir och var skinker vindskydd och
skugga. Fran Ekbacken pa andra sidan Kyrk-
sjon, dir Cederholm har suttit och tecknat,
ses Hersby gard i fjarran — idag kallad Hersby-
holm. Trots ett avstind pé flera hundra meter
dterges varje byggnad med stor omsorg och
detaljrikedom — savil mangardsbyggnad som
gardshus och den niraliggande kyrkan. Hers-
by dr en av de ildsta gardarna pa Lidingo,
med anor frin 1300-talet eller tidigare.

”Ostra Yttringe pa Lidingon tecknadt efter
naturen af A. F. Cederholm 1816”.
Uppsala universitetsbibliotek.

”En del af Lidingdwiken och stora segelleden tagen ifran Hustiga. Tecknadt efter naturen af A F
Cederholm 18177, Uppsala universitetsbibliotek.

Teckningar av dessa gardar kan vid en fors-
ta anblick litt tas for ett slags agrara herr-
gardsportritt, om det inte vore for att vissa
motiv ir sd atypiska for genren. Ett exempel
pa det ir teckningen “Iskillaren wid Westra
Yttringe” fran 1817. Formodligen ir iskilla-
ren det lilla stenhuset uppe i backen, men den

skripiga férgrunden, med stenar och brider
som ligger huller om buller, drar uppmirk-
samhet till sig. Och varfor beméda sig om att
teckna av en iskillare pi girden om inte ens
huvudbyggnaden syns? Det dr nigonting an-
nat som Cederholm ir ute efter, nigot som
snarare handlar om ett etnografiskt intres-
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se for seder och bruk, ildre bebyggelser och
kulturmiljoer. Cederholms upptagenhet vid e b—— == S S
detaljer och redovisandet av funktioner, sna-
rare in representativa vyer, och att han skild-
rade arrendebondernas torp istillet for stads-
bornas sommarresidens, siger att detta inte ir

portritt av gardar i herrgardsportrittgenren.

Istillet rimmar de vil med broderna Martins iz o g oL il *iilii';'t‘:'lﬂ:-‘.-""mi
.- ik 4 o | = - A BV k
programférklaring i det projekt som resulte- : LA

i w
T

Y i

rade i Svenska vyer. : _
Hustega, eller Hustiga som Cederholm
kallade giarden, som Z4ven innefattade dngs-
marken Hustegaholm, har gett namn at Hu-
stegafjirden vilken 4r Lidingdvikens inlopp
mot Kyrkviken. I en vy av Hustega nirmar
han sig garden och dterger detaljer i férgrun-
den som en kokstridgird med en spaljé for
drtvixter, en brunn och dérréppningen till
killaren i den hoga husgrunden. Fasaden ir
klidd med hyvlade brider och knutarna ir
fodrade. Gardshusen ir diremot timmerhus
av grovre liggande stockar. De har torvtak till

{/ﬁ’ :*z G /{ Yo o -!f://f( /'zf?/‘;r -
'4:-4/.}(?{/{ .{jé:r' ,’.z'.-‘r."::r'fff :?rfz ﬁﬁ{;ﬁ:r/{rda =

skillnad frin boningshuset som har spantak.

I en vy fran en annan vinkel avslgjas uthu-
”Gangsitra pa Lidingon. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm”.

sens placering i vinkel mot boningshuset. Dir
p 5 & Uppsala universitetsbibliotek.

framgar tydligt att det 4r en parstuga med se-
parata boningsrum, “stugor”, pa bigge sidor
om en forstuga. rum med mobler stillda utefter viggarna. len ir typisk for Karl Johanstiden med nitta

En teckning av interibren i kammaren Dir finns en sing, en schislong, ett tvadelat detaljer som stolarnas avsmalnade utsvingda
pa Hustega gird visar ett sparsamt méblerat skap, en kista, ett bord och fyra stolar. Sti- ben och meanderbérden i singgavelns neder-



kant. Fonstren har gardinuppsittningar och
pa viggarna finns ett fatal tavlor hogt place-
rade ovanfor dorrkarmen. Dessa kan forestil-
la portritt av kungen och drottningen, eller
mojligen inramade kistebrev med religiosa
motiv.

Fran omgivningarna finns dven teckningar
med motiv som visar landsvigen till Hustega
och en anmirkningsvirt stor sten pd en ing.
De ir av typen topografiska beskrivningar av
platser, som Cederholm si ofta dgnade sig
dt och som det gir att fundera Gver avsikten
med. Varfor dkte han éverhuvudtaget dill oli-
ka platser som han inte hade nigon personlig
koppling till? Vad var vitsen med att réra sig
utanfor allfarvigarna och teckna girdar och
torp pa rena bondlandet? Hur sig han pi sig
sjalv som konstndr? Vad var hans egentliga
drende?

De ir av typen topografiska
beskrivningar av platser, som
Cederholm sa ofta dgnade sig
at och som det gar att fundera
over avsikten med.

{'.‘.'.- it o R S A s @

Pt s prsilians - o T ik i #AT

“Landsvigen till Hustiga pa Lidingon. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm 18177,

Uppsala universitetsbibliotek.
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“Den pittoreska resan

Axel Fredrik Cederholms teckningar som var utgingspunkten i det foregiende kapitlet

tillkom i ett sammanhang av fritid, miljgombyte och rekreation. Hans resor var avbrott
i vardagen under en begrinsad tid och under kontrollerade former da han forflyttade
sig till andra platser in de bekanta. Han reste utanfor arbetet och nyttjade sin betalda

sommarledighet vid teatern. Detta sitt att resa dr karaktiristiska drag for turism, eller

lustresande som vi kan kalla det for att skilja det frin annat resande.

nder det tidiga 1800-talet var turist-

rorelsen, som under senare delen av

seklet skulle utvecklas till en industri,
dnnu i sin vagga, men redan i dess forhistoria gar
det att se vissa kinnetecknande drag.””” En for-
utsittning for lustresandet var till exempel ledig
tid. Semester i betydelsen betald ledighet fran
tjdnst var en formén forbehallen ett fatal yrkes-
grupper. Forsta beldgget ar fran 1756 for office-
rare, senare utvidgades denna rittighet till vissa
civila tjinstemin.””® Skidespelare horde inte till

privilegierade grupper i samhillet, men mellan
spelperioderna hade Kungliga Teatern ett som-
maruppehall, vilket innebar en form av semester
for aktorerna, dven om det ir troligt att de da
forvintades ldsa in litteratur och repetera roller.
Att Axel Fredrik Cederholm f6retog ndjesresor
pa sin lediga tid och skildrade dessa resor i bild
placerar honom i en konstnirlig och litterir gen-
re: voyages pittoresques, eller pa svenska "pittoreska
resor”. Denna genre utévades frimst av amatorer

i samhillets 6vre skikt. Cederholm reste aldrig

Axel Fredrik Cederholm, "Wigen till och fran Fahlun”, 1811.

Uppsala universitetsbibliotek.
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utanfor Sveriges grinser, utan holl sig, vid sidan
om resan till Dalarna, inom niromridet, mesta-
dels Sérmland och Uppland. Flera samverkan-
de faktorer bidrog till att resandet vid denna tid
foretridesvis skedde inom det egna landet. Krig
och oroligheter efter franska revolutionen som
kulminerade med Napoleonkrigen 1803-1815
forsvirade resandet mellan linderna. Ett natio-
nellt uppvaknande hade skett runt sekelskiftet
1800 dill foljd av revolutionens idéer. Intresset
riktades nu mot det egna landomrédet, sprikge-
menskapen och den gemensamma historien.

Intresset riktades nu mot det
egna landomradet,
sprakgemenskapen och den
gemensamma historien.

I det hidr kapitlet ska vi fordjupa oss i Axel
Fredrik Cederholms konstnirliga influenser
genom att jimf6ra honom med andra tecknande
resendrer. De personer vi ska mota reste inte i
tjansten och heller inte i affirer utan det var ett
slags lustresor med estetiskt syfte. Som konstna-
rer och litterdra skildrare var de amatérer, men
deras avtryck i konst- och litteraturhistorien har
for den skull inte varit obetydliga.

Fran tridgardskonst till turism

Inledningsvis vill jag forklara kopplingen mel-
lan den engelska tridgirdskonsten som vi sett
exempel pa i tidigare kapitel, den klassiska
konsten och turismen mot seklets slut. Det
ir egentligen en ritt halsbrytande vindning i
kontext, frin tridgird till turism, men logisk
sedd till den forindrade synen pa naturen som
skedde under 1700-talet med dess 6kade moj-
ligheter for en bredare samhillsklass att resa.

Landskapshistorikern John Dixon Hunt
har 6vertygande argumenterat for hur
begreppet pittoresk férindrade innebérd fran
1730-talet till seklets slut.?”” T ett par artik-
lar redogér Hunt for det tidiga 1700-talets
tridgardskonst i ljuset av nyklassicismens
licteraturteori och hur pittoresk ursprungli-
gen forstods som nagot som var passande att
inkludera i en malning, eller i dess forlingning,
som material i den verkliga virlden som
kunde bli betraktat som om det redan var
del av en malning. Det pittoreska, siger John
Dixon Hunt, bottnade i en neoklassicistisk,
universell, lird akademisk praktik och teori
men utvecklades mot seklets slut till ett form-
sprak som betonade det lokala, det sentimen-
tala och det subjektiva.

[ de tidiga engelska tridgirdarna frin
1700-talets boérjan fanns ursprungligen en

emblematisk betydelse gémd i tridgardsar-
rangemangen. Datidens bildade, priviligierade
besokare till tridgardarna i Chiswick, Stowe
och Rousham som kunde sin Cesare Ripa hade
redskap att avkoda de budskap som férmed-
lades genom allegoriska figurer, antika tempel
och citat ur den klassiska litteraturen. Den hir
didaktiska funktionen forsvann efter hand.*®

I dessa tridgirdar syntes tidigt ett sam-
band mellan tridgardskonst, arkitektur och
teater. Forfattaren, 6versittaren och frimura-
ren Alexander Pope, som blev formogen pi
att 6versitta [liaden och Odysséen till engelska,
kopte 1719 en lantgird i Twickenham dir
han ldt anligga en stor tridgird med en un-
derjordisk grotta. Pope sig tridgirden kom-
ponerad av scener. Vad som férenade de tidiga
engelska tridgirdarna med savil historiema-
leri som scenografi var att vixtligheten och
arkitekturen utgjorde fonden till en scen dir
en handling utspelade sig. Vi har tidigare sett
hur en frimurarpark som Rosersberg utgjorde
den plats dir riten dgde rum. Parken och dess
byggnader kan dirfor inte avbildas utan att
innehallet i malningen ocksa fir en koppling
till riten.

Vid samma tid som tridgardskonsten firade
triumfer i England genom arkitekter som
Charles Bridgeman och William Kent, lanse-
rade den franske malaren Antoine Watteau ett



méleri med dansande och lekande mianniskor
mot bakgrund av ett arkadiske landskap. Har
finns beréringspunkter med hovliv och festlig-
heter i de kungliga slottens tridgardar. Hand-
lingen i de erotiskt betonade motiven fétes galan-
tes (kirleksfester) och féres champétres (lantliga
fester) dr ofta banala och landskapet i en mal-
ning som "Avfirden till Cythere” frin 1717 kan

pdminna om teaterdekor i sin ytverkan.

Det ir nu som kontexten
kring det pittoreska lamnar
den ordnade tridgarden for
att istillet ta utgangspunke
i landskapet.

Ett skifte i forstaelsen av det pittoreska, men-
ar John Dixon Hunt, skedde i mitten av
1700-talet. Den engelske politikern och for-
fattaren Thomas Whately skrev ett pionjir-
arbete i teoribildningen kring det pittoreska
i tridgardskonsten. I Observations on Modern
Gardening, illustrated by descriptions, utgi-
ven i London 1770, skilde Whately mellan
emblematisk och expressiv tridgirdskonst,
mer precist skillnaden mellan syntaxen och

grammatiken i historiemaleri och en friare,
personlig mening som besokaren kunde kin-
na infér scenerierna utan stimulans av statyer
och inskriptioner. Detta skifte, menar Dix-
on Hunt, leder oss in i den definition av det
pittoreska som skulle gora sig gillande under
1700-talets senare hilft, nimligen en formel
for skonhet som vagt kan kinnas igen fran
klassiskt landskapsmaéleri, men frimst sam-
manfattas med orden variation och 6verras-
kande blickfing. Det ir nu som kontexten
kring det pittoreska limnar den ordnade trid-
garden for att istéllet ta utgdngspunke i land-
skapet. Konstnirer och forfattare begav sig ut
pa jake efter pittoreska vyer. Minniskor, som
tidigare varit centrala figurer fér handlingen
och motivet, blir nu antingen reducerade till
staffagefigurer eller 6vergar till att inta betrak-
tarens roll som en frinvind rygg i forgrunden.

I ett pionjirarbete som Elizabeth Wheeler
Manwarings doktorsavhandling Zzalian land-
scape in eighteenth century England pekades ett
samband mellan det pittoreska och utvecklan-
det av smaken ut, det vill siga uppfattningen
om vad som i estetiskt avseende dr passande,
lampligt och ritt. Den pittoreska rérelsen,
forklarar Wheeler Manwaring, omfattade sir-
skilt kvinnor som tecknade och malade akva-
rell, kopierade tryck och i synnerhet dgnade
sig at landskapsmaleri. Vissa av dem var dven

resenirer, si som lady Mary Montagu och Jo-
hanna Schopenhauer.®®' T ett tidigare exem-
pel har vi sett hur en av sekelskiftets bildade
kvinnor, Hedvig Elisabet Charlotta, tog aktiv
del i utformandet av tridgirden pd Rosers-
berg efter en resa da hon besokt just engelska
landskapsparker. Som lird kvinna engagerad i
tridgirdskonst och smakens utveckling i det
sena 1700-talet var hon inte ensam, men i lit-
teraturen uppmirksammas sillan dessa kvin-
nor eftersom de inte var professionellt verk-
samma som tridgirdsarkitekter eller hade en
framtridande stillning vid akademierna.

En aspekt som jag inte sett uppmirksam-
mas sdrskilt mycket i litteraturen ar huruvida
de kvaliteter som premierades i den litterdra
reseskildringen under 1700-talet dven var gil-
tiga for den bildkonstnirliga skildringen av
resan. Mot slutet av 1700-talet hade reseskild-
ringen utvecklats till en litterdr genre som
blandade fakta och empiriska observationer
med personligt berittande och konstnirligt
gestaltning. Hur f6rhéll sig dé bild och text till
varandra? Tjinade bilden som en illustration
till den skrivna berittelsen eller vilade den pa
egna bildkonstnirliga berittartraditioner? Hur
skildrades resandets dventyr och strapatserna
utmed vigen? Och hur framstilldes jakten pa
det pittoreska, alltsd inte bara det pittoreska
motivet i sig?
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Det dr inte mojligt att undersoka relationen
mellan text och bild i Axel Fredrik Cederholms
teckningar, eftersom ingen reseskildring frin
hans hand finns bevarad. Det finns inte ens
beldgg for att nagon sidan nigonsin har funnits.
Diremot erbjuder den med honom samtida
amatorkonstniren Anders Fredrik Skjoldebrands
reseskildring i fyra band utmirkta mojligheter
att studera relationen mellan text och bild.

The leisure class

Men lit oss borja med det som skapade forut-
sittningar for den pittoreska resan — ett stort
mictt av ledig tid och pengar. I slutet av 1700-
talet var resor till naturskdna platser bortom
civilisationen hdgsta mode bland den bildade
eliten pa kontinenten. Det borjade i England
men spred sig snabbt till resten av Europa. Vissa
resendrer intresserade sig frimst for historia och
folkslag — att méta “den primitiva ménniskan”
i sitt naturliga habitat. Andra var pa jakt efter
pittoreska motiv. Gemensamt for pionjirerna
var att resandet gjordes i syfte att forkovra
sig, fd nya intryck, se sig om i virlden och lira
kinna andra folk och trakter.?

Under turismens forhistoria, som utspela-
de sig under 1700-talets andra hilft och det
tidiga 1800-talet, odlades ett resande som var
till for nojes skull. Minniskor har alltid rest

och firdats 6ver land och hav, men det har
inte varit turism i den meningen att resandet
huvudsakligen skedde av lust eller nyfikenhet
eller i rekreationssyfte. Lustfyllt blev det forst
efter att sjilva resandet inte innebar en 6ver-
hingande fara for resenirens liv.

I oversikesverket Lustresandets geografier. Rese-
guider och turism 1700-1950 lyfter stadsbygg-
nadshistorikern Bosse Bergman fram just trygga
samhillssystem som en nyckelfaktor i utveckling-
en av turism och sd sméningom en turismnring.
Forst efter en flerhundradrig samhéllsutveckling
mot mer trygga och institutionella former kunde
resande ske fritt, forutsigbart och planerat.”®

Bosse Bergmans killmaterial 4r turistgui-
der och kartor med information om resvigar
och vad som finns att se. Utgivningen av
dessa tog fart vid sekelskiftet 1800, men att
beskriva en plats f6r frimmande resenirer var
inget nytt. Vdgvisare och reskartor i det civila
uppstod ur den 6kade rorlighet som handels-
kapitalismen f6rde med sig. Kartor for militira
syften hade funnits sedan ling tid tillbaka.

Turismen som kulturell praktik har sina rot-
ter i den brittiska 6verklassens bildningsresor till
kontinenten, det vill siga arslinga resor runt om
i Europa dir Italien var slutmal och vindpunkt.
Den forsta resebeskrivningen av denna typ av
resa ir Thomas Nugents 7he Grand Tour som
kom ut i fyra band, utgiven 1749 i London.?®

Den brittiska 6verklassen var djupt involverad
i den roll England kom att spela som kolonial-
make. Tillgingen pa ravaror genom kolonierna
gynnade den industriella utvecklingen och ska-
pade forutsittningar for en rik lantadel med gott
om ledig tid. Tillsammans med det 6vre borger-
liga skiktet i stiderna utvecklade de ett rike fri-
tidsliv kring klubbar och féreningar, jakter och
sport, kultur- och ngjesliv och inte minst kring
resande.”® Begreppet “the leisure class” har myn-
tats for att beskriva den kapitaligande klass som
inte behovde 4gna sig at produktivt arbete och
foljakdigen hade tid att utveckla intressen.?*

Tillgingen pa ravaror genom
kolonierna gynnade den
industriella utvecklingen

och skapade forutsittningar
for en rik lantadel

med mycket ledig tid.

En annan faktor som kan kopplas till koloni-
alismen, menar Bosse Bergman, ir kinslan av
overligsenhet. Genom utlandsresor och tjinst
i det brittiska imperiets kolonier stirktes en

nationell identitet och uppfattning av att vara
den ledande kolonialmakten i virlden. En
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brittisk nationalism och nationskinsla verkar
ha varit férankrad i just det skikt av rik lant-
adel och bourgeoisie som bar upp och formade
den framvixande turismen i Europa.?®’

Pionjdrerna Boswell,

Johnson och Gilpin

En av pionjdrerna for den pittoreska reseskild-
ringen var den privilegierade unge mannen
James Boswell som hade triffat bade Francoise
Voltaire och Jean-Jacques Rousseau under sin
bildningsresa pa kontinenten. Hans far, den
skotske godsigaren och domaren Alexander
Boswell, hyste forhoppningar om att sonen
skulle gora karridr inom juridiken, men James
ville annorlunda. Hans intresse lig mer for
licteraturen och han ignade merparten av
kvillarna at att gé pa teater. Tillsammans med
forfattaren Samuel Johnson reste han 1773
till skotska hoglinderna.

De bida minnen hade talat om att gora
denna resa i aratal och Boswell hade dven talat
med Voltaire om projektet. Efter en tio dagar
ling resa frain London till Edinburgh, som
var sista civiliserade utposten, tillika Boswells
hemstad, fortsatte de norrut lings med ost-
kusten pa vigar som inte var mer in vagns-
spar. De beundrade ruiner av borgar fran
det medeltida Skottland och besokte Caw-

dor castle som figurerar i Shakespers tragedi

Macbeth. 1 Inverness gav de upp sin droska
och fortsatte till hist utefter den langstrickta
sjon Loch Ness mot den 6rika vistkusten.

Samuel Johnson skildrade 1775 resan i
A Journey of the Western Islands of Scotland
och Boswell, som skrev dagbok under hela
den 84 dagar langa resan, skildrade trippen
i en berdmd biografi, Life of Samuel Johnson,
utgiven 1791. Den férres skildring av skotska
héglinderna blev starke kritiserad for sin ne-
gativa beskrivning av Skottland och skottar-
na. Folket beskrevs som barbariskt och land-
skapet som lika torftigt som tridlést. Den
ildre generationen skolade i den klassiska
litteraturens herdediktning férfirades over
hoga berg och vidstrickta utsikter. Johnsons
forkirlek for det klassiskt pastorala landska-
pet gjorde att han inte kunde ta till sig en
natur som inte var brukad av minniskan. Just
detta landskap hade desto storre tjuskraft pa
en yngre generation resenirer. Redan ett par
decennier efter Boswells och Johnsons resa
skulle skotska hoglinderna vara ett resmal
uppskattat for sin dramatiska natur. Den pit-
toreska smaken med betoning pa det sublima
hade fact genomslag.?®®

Den skotske forfattaren James Macpher-
son hade i borjan av 1760-talet rest till skot-
ska hoglinderna for att samla in gaelisk poesi.
Det fanns ett stort intresse for folksagor och

muntligt traderade berittelser vid denna tid.
Med de medeltida sagorna om Finn och hans
son Ossian och andra mytiska hjiltar som
utgangspunke, forfattade han ett diktverk som
han péastod var upptecknat efter en keltisk
skald, Ossian, fran 200-talet e.Kr. Aktheten i
detta kom redan under hans livstid att bestri-
das men Macpherson fick ett genombrott som
forfattare. P4 svenska utkom mellan 1794 och
1800 en samlad utgiva av Ossians singer i tva
band.?®

James Macphersons verk fick stor betydelse
for det romantiska genombrottet i litteraturen
och Skottland blev ett resmél dven for svenska
konstnirer. Den tidigare nimnde Carl Samuel
Graffman kom att inspireras av Walter Scotts
romaner och gjorde en resa dit 1830.

Tre ar efter att Samuel Johnson publicerat
sin bok om skotska hoglinderna, som utkom
1775, gjorde pristen och forfattaren William
Gilpin en resa dit. Om Boswell och Johnson
frimst intresserat sig for det gaeliska spriket,
minniskorna och kulturen och bara kastat en
forstrodd blick pa landskapet, var det tvirtom
for Gilpin. Hans girning lag i att beskriva oli-
ka landskapstyper och forklara deras pittores-
ka virden. Under dren 1769-1776 gjorde han
resor i Lake District i England, skotska hog-
linderna och i Wales. Da hans bocker public-
erades pa 1780-talet var tiden mogen for en



succé. I boken med den langa titeln Obser-
vations on the River Wye, and Several Parts of
South Wales, etc. Relative Chiefly to Picturesque
Beauty; made in the Summer of the Year 1770
fran 1782, samt nagra uppfdljare med lika
langa titlar, sammanstillde William Gilpin
observationer om dessa trakter och forklarade
vad som gjorde en speciell vy limplig att méla
av. Han definierade det pittoreska som ett ut-
tryck for den speciella sorts skonhet som gor
en tavla behaglig.

Definitionen ir undanglidande, men i sina
skrifter dr han desto mer handfast. I Obser-
vations on Several Parts of England fran 1786
examinerar han bergen och sjoarna i Lake
District och pekar ut vad i landskapet som ir
pittoreskt och vad som inte dr det. Forhallan-
det till den klassiska konsten lyfts fram genom
referenser till Claude Lorrain och Canaletto
— den senare som ett exempel pa en konstnir
vars utsikter over kanalerna i Venedig ir allt
annat 4n pittoreska.””!

Till skillnad fran sina foregingare hade
William Gilpin ett uttalat intresse for natur-
forhillanden, hur landskapet var ordnat och
dess olika estetiska virden. Uppskattningen
av naturen for dess egen skull var del av en
virderingsforskjutning som hade pagatt ett
bra tag nir Gilpin gjorde sina resor och berit-
tade om dem. Han satte fingret pd en redan

trendande rorelse, sd att siga. Gilpins bocker
fick dirfor ett enormt genomslag och skapade
turiststrommar till regionerna.*”

Utrustade med skissblock, pennor, pens-
lar, firglddor och en sé kallad Claude-spegel,
en svart, nagot konvex spegel, begav sig en
bildad medelklass till de pittoreska delarna
av landet. I en fiktiv berittelse skriven pa vers
bjuds en satirisk skildring av denna turism.
The Tour of Dr Syntax in Search of the Pictu-
resque handlar om en skolldrare och pastor, dr
Syntax, som ger sig ivig pd en resa till hist i
Lake District for att soka upp pittoreska och
udda platser.?”® The Tour of Dr Syntax gavs ut
i flera upplagor och illustrerades med hand-
kolorerade etsningar av Thomas Rowlandson.
[lustrationerna visar att redan ett decennium
in pa det nya seklet var denna turism sa pass
utbredd och spridd i samhillsklasserna att det
gick att gora satir pa imnet.

Anders Fredrik Skjoldebrands
resa till Nordkap

Trenden att soka efter pittoreska motiv i
civilisationens utkant nidde ocksid Skandi-
navien. Den tidigare nimnde militiren och
konstndren, forfattaren och musikern, greve
Anders Fredrik Skjoldebrand far exemplifiera
den pittoreska resan som vetenskaplig expe-
dition. Resultatet av resan blev publicerat i

fyra band i text och bild i praktverket Voyage
pittoresque au Cap Nord, utgiven i Stockholm
1801-1802.%%

I sin reseberittelse refererar Anders Fredrik
Skjoldebrand aterkommande till den klassis-
ka litteraturen och konsten. Men framfér allt
ar det hans intresse for botanik, fysik, geologi
och meteorologi som kommer fram i reseskild-
ringen. Den lirdes kunskaper vid sekelskiftet
1800 spinde ofta Gver flera vetenskapliga
discipliner. De graverade och akvatintetsade
teckningarna ir i sjilva verket naturtrogna

Giovanni Domenico Bossi, Anders Fredrik
Skjéldebrand, 1811. Nationalmuseum.
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studier av det omvixlande landskapet atf6ljt
av reseskildringens lika noggranna beskriv-
ningar av savil viderfenomen som fjillvirl-
dens flora och fauna. Det 4r som dventyrare,
lustresenir och tecknande observator Anders
Fredrik Skjoldebrand ger sig tillkdnna.
Detaljer kring resan delges ocksa i Skjolde-
brands memoarer som forfattades pa élderns
host.> Aven Acerbi publicerade en bok efter
resan som fick stor spridning pa kontinenten:
Travels through Sweden, Finland, and Lapland
to the North Cape, in the years 1798 and 1799.
Forstaupplagan gavs ut i London 1802 och ver-
sittes sedan till tyska, franska och hollindska.
Anders Fredrik Skjoldebrand berittar i
sina memoarer att han hade stott pa de bada
italienarna Bernardo Bellotti och Giuseppe
Acerbi i september 1798 pa en musikalisk
afton i Stockholm. Bellotti var son till en rik
bankir i Brescia och Acerbi var hans guvernér
och reskamrat. Efter att ha undersékt de bida
herrarnas handel och vandel anslot sig Skjol-
debrand till expeditionen. Han hade skil att
resa bort fran Stockholm ett tag och sig resan
till Lappland som bade ett dventyr och en
16sning pa ekonomiska problem.”® Vid den
tidpunkten var han fyrtiotvd dr gammal och
hade en karridr bakom sig som stabsadjutant
hos hertig Karl. Han var av 6verstes grad och
hade deltagit i krig och vunnit slag men tagit

avsked frin armén. Sedan flera ar tillbaka lev-
de han som privatman, sysselsatt med att ut-
veckla sin konstnirliga begavning.”’

U

Den 18 mars 1799 limnade expeditionen
Stockholm medan det dnnu var slidfore for
att aka den elva mil linga vigen mot Grissle-
hamn. Dirifrin gick firden vidare over ett
istickt Alandshav. Denna resa med slidar i
karavan utgor motivet for de tva forsta plan-
scherna. Den ena vyn visar avfirden dir ett
tiotal hidstar drar slidar 6ver den snotickta
isen. Den andra vyn framstiller den besvir-
liga terringen med isblock som bildar svar-
genomtringliga résen. I text och bild skildras
en hindelse med en hist som blir skrimd av
ett vargskinn och borjar skena.

De anlinde till Aland dir Anders Fredrik
Skjoldebrand tecknade av Kastelholms ruin
vid Alands 6stra kust. Ruinen fick honom
att tinka pa antika monument och reflektera
over tidens tand som formar historiska bygg-
nader likt naturformationer. Overallt vid kus-
ten lig enorma staplar med timmer avsedda
for transport till Stockholm. Han noterar att
landsbygden pi Aland och Finlands kustland
utarmades nir skogarna avverkades for att sor-
ja for Stockholms och Abos energiforsérjning.

Man ser hur stora stider pa detta vis
utarmar landsorten; kusten fiin Abo till
Vasa, forr i tiden klidd av de vackraste skogar,
ger idag endast intrycket av forodelse.””
Avskogningen var ett stort problem iven i
Sverige, vilket dr synligt ocksa i Axel Fredrik
Cederholms landskapsteckningar. I Skjolde-
brands berittelse varvas reflektioner rérande
ekonomiska, politiska och geografiska fakto-
rer, liksom viderleks- och naturforhillanden
med personliga upplevelser och anekdoter.

I Abo triffade de professorerna Henrik
Gabriel Porthan och Frans Michael Franzén.*”
Franzén, som i tidens anda dven var amator —
skald, romantiker och naturlyriker — hade rest
i det inre av Finland i mitten av 1790-talet.
Dir hade han starkt paverkats av folklivet och
insj6landskapets skonhet. Resan hade vicke ett
nationellt medvetande hos skalden, vilket skul-
le prigla hans diktande framéver.’® De blev
visade runt och fick se biblioteket. Herr Fran-
zén liste upp en sing komponerad av en enkel
finsk bondkvinna, “vilken visar att froet till en
ovanligt stor talang tycks ligga dolt i detta folks
blod”.**' Sangen finns med i Voyage pittoresque
au Cap Nord och aterges bide pa finska och i
fransk 6versittning. Det ir tydligt att Ossian-

diktningen gett upphov till forsok att dven pa
den finska landsbygden soka folksdnger.



Giuseppe Acerbi bifogade i sin reseberittel-
se nigra av de finska folksinger som han fatt
av Porthan och Franzén i Abo.>

Resan norrut lings kusten utefter Kyro
ilv bjod pa bide spektakulira norrsken och
miktiga forsar. I Kyrofors tecknades tva utsik-
ter. De beskriver vattenfallets riktning fran
den plats som ansags vara bista utsiktsplatsen.

Kyrifors var en romantisk plats, konstaterade

Skjoldebrand. Motvilligt begav han sig for att
sova i Jarvenkyld, dir han fann ett bekvimli-
gare logi 4n han férvintat sig.>”

Efter att de limnat Kyrofors begav de sig
mot den vildiga Kyroskogen som var tolv mil
bred. Dir tecknade han av viigen genom skogen
i form av ett fruset vattendrag och ett norrsken
som lyste upp himlen 6ver de morka tridtoppar-

na. Norrskenet gjorde ett outplanligt intryck.

Anders Fredrik Skjoldebrand. ”Aurore boreale” — Norrsken, 1 april 1799. Mezzotintgravyr ur Voyage
pittoresque au Cap Nord, del 1.

Det finns tillfillen, di skidespel av detta slag
20r ett djupare intryck dn i vanliga fall. For
min egen del var det med sorg jag slutligen
befann mig pa hérbirget, dir man hade

tint en sprakande granvedsbrasa. Vi fick till
kvéllsmal delikat mjolk, och vi lade oss att
sova pd ren halm, att foredra framfor de singar
som inte fanns. Denna dag hade vi tillrygga-
lagt néistan toly mil, och med undantag for

sjoarna hade vigen varit mycket svir>"

De lyriska naturbeskrivningarna varvas med
information av mer ortsbeskrivande, etnolo-
giskt slag och noteringar om logi och kost-
hallning. Det senare var troligtvis tinkt som
vigledning for andra resenirer. Under resans
gang bodde de hos prister och andra stands-
personer i stiderna och hos bénder pé lands-
bygden. Bondernas hushall upplevdes som
smutsiga. Husen av typen porten hade inga
skorstenar, utan fran eldstaden i mitten av
huset steg réken uppat via en 6ppning i ta-
ket. Den finska saunan var diremot en upp-
friskande erfarenhet som foranledde en lingre
utvikning med illustrativa teckningar av nak-
na kroppar — kvinnor och min samtidigt i
bastun — och bjorkris som slogs mot rygg.

I Uledborg fick de stanna i tvd ménader for
att vinta ut sndsmiltningen som fick vatten-
dragen att svimma 6ver. Under vistelsen fick de
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tid att lira kiinna stadens invinare. Bade Acerbi
och Skjéldebrand musicerade och hade medfort
instrument i packningen, Acerbi en klarinett
och Skjéldebrand en violin. Landssekreteraren
Thulinberg spelade violoncell och medicine
doktor Deutsch altviol. Noter fanns att tillga
och strax hade de bildat en kvartett. En handels-
man stéllde en sal i sitt hus till f6rfogande och
varje vecka holl de konserter, forst for nagra
fa inbjudna, sedan for allt fler "av de bittre av
stadens invédnare, i synnerhet fruntimmer”.>”
Den 11 juni limnade de Uleiborg och res-
an fortsatte norrut lings Bottenvikens norra
kustland mot Kemi och Tornea som grinsar
mot Sverige. Tornea var sista bebyggda sam-
hillet fére Lappland och dir képte de pro-
viant. P3 sin fortsatta resa mot ddemarkerna
overraskades de av ett ovider i Vitsaniemi i
Overtornei dir de tog skydd i en koja. Skjolde-

brand berittar om vad som hinde sedan:

Niir regnet vil hade upphort gick jag ut for
att teckna av omgivningarna, men scenens
inneboende skinhet berovade mig krafien att
gora detta. Solen, pa vig mot sin nedging,
lyste genom en tit dimma, stigen frin de av
dlven versvimmade slitterna, och forblev
hingande kring bergstopparna. Hela bilden
fick en eldliknande firgton av solens falnan-
de strilar - "Ab, Claude Lorrain!” suckade

306

Jjag ndr jag stingde min portfol.

Med referensen till den franske landskaps-
mélarn Claude Lorrain avslutar jag den hir
sammanfattningen av férsta delen av Anders
Fredrik Skjoldebrands Voyage pittoresque au
Cap Nord. Den pekar pa nagot av allt det para-
doxala i den pittoreska resegenren: nimligen
en 6nskan att uppsoka orérd natur i syfte att
jamféra den med kultur.

Sedan 1770-talet hade forfattare lov-
sjungit den klassiska litteraturens herde-
diktning i kontakten med orérd natur. Det
William Gilpin pekade ut som pittoreskt och
lampligt att mala av var ocksd nagot han vagt
kinde igen frin det klassiska landskapsmale-
riet. Som litteraturvetaren Malcolm Andrews
har visat tillhorde sirskilt de tidiga resenirer-
na en intellektuell elit. Uppskattningen av
det pittoreska forutsatte en bildning som inte
alla hade. Dessa i huvudsak manliga amatorer
som drog ut i naturen for att teckna landska-
pet och peka ut dess estetiska kvaliteter var
den goda smakens kinnare.

The Picturesque tourist — at least in the
[first generation of Picturesque tourism

— is a connoisseur, trained in classical
literature and familiar with the work

or Claude, Dughet and Rosa. In that
peculiarly restricted eighteenth-century
sense of the phrase, he is a ‘man of taste’”

I

Axel Fredrik Cederholm och Anders Fredrik
Skjoldebrand har framfér allt en sak gemen-
samt: deras noggranna observation av land-
skapets skiftande karaktir och uppmarksam-
het pé detaljer. Trots att Skjoldebrands val
av grafisk teknik ledde till en syntetisering
av formen, var det 4ndé sjilva observationen
som ldg till grund for gestaltning av motivet.
Hans trohet mot naturen 6verskuggade alla
andra estetiska syften, och han erkinde sjilv
att han inte hyste nigra artistiska ambitioner:

Mina studier i teckning har endast haft
naturen sjilv som lirare, och inget annat
syfte in betraktandet av dess imponerande
vildighet och fortjiusande detaljer. Jag kan
dirfor inte forvinta mig att kinnare i
mina verk skall finna varken det hantverk
eller den stil som utmdrker konstnéren, inte
heller den magiska formdgan att reducera
varje motiv till ideal skonbet, nigot som
Jdr konstnéren att beundras oavsett motiv.
A andya sidan vigar jag ta it mig iran av
att ha skildrat verkligheten naturtroget,
vilken jag i mina teckningar varit trogen si

langt att jag uteldmnat utsmyckningar som
kunnat forskona bilderna.’%



Det ir den realistiska ambitionen att avbilda
virlden som man ser den som ar typisk f6r ama-
torernas praktik, och just denna strivan, som
inte var estetiskt motiverad, ledde paradoxalt
nog till att amatdrerna bidrog till en av 1800-
talets stora estetiska revolutioner: realismen.

Jonas Carl Linnerhielms brev
under resor i Sverige

Vi dga vil icke Schweiziska Alper, icke Roms
Bygenader, icke Greklands Stoder; men vira
Berg dga ofta storbet, vira Dalar leende
behag, vira Sjoar tickbet och ljuflighet.””

Amatéren Jonas Carl Linnerhielm ir en annan
svensk representant fér den bildade elit som
vid sekelskiftet 1800 gav sig ut pa vigarna for
att se och uppticka sitt land. Han var en kinnare
av engelska tridgirdar och den frimste fore-
tridaren i Sverige for den pittoreska natur-
synen.’’ P4 det smélindska familjegodset Eb-
betorp, dir han slog sig ned permanent efter
sin faders déd 1794, fanns ett bibliotek med
en rik samling bocker i vitt skilda Zmnen. Re-
seskildringar och samtida topografisk littera-
tur utgjorde en betydande del av bibliotekets
bokbestind. Engelska gravyrverk med plan-
scher av berdmda utsikter och sevirdheter
kom att ange vigen f6r hans konstnirliga och
litterira intressen.!!

[ Mitt fortjusta oga. J. C. Linnerbielms voyages
pittoresques i Sverige 1787-1807 utgar konst-
historikern Eva Nordenson frin Linnerhielms
skissbocker med landskapsmalningar i akvarell.
Dessa bevaras till stor del i slikten Linnerhielms
dgo och har tdigare inte varit tillgingliga for
forskningen. Nordenson lyfter fram att han var
turist (innan begreppet var myntat); en resendr,
inte vigfarare. Istillet fér den nutida turistens
kamera var han utrustad med skissblock och
ritstift, farglida och mérdharspenslar. Som
konstnir var Jonas Carl Linnerhielm bade en
friluftsmalare i Elias Martins efterfoljd och en
naturlyriske skildrande poet.’'?

Jonas Carl Linnerhielm gav runt sekelskif-
tet 1800 ut tre illustrerade reseskildringar.
Den forsta, Bref under resor i Sverige, utkom
1797. Tva uppféljare gavs ut 1806 respekti-
ve 1816.>"% De skrevs i brevform till vinnen
publicisten Christoffer Gjorwell och brodern
Gustaf Fredrik Linnerhielm som tinkta och
verkliga mottagare.*'* Frin stider och sevir-
da platser i en rad landskap, frain Smaland i
soder till Dalarna i norr, berittade Jonas Carl
Linnerhielm om vad han sett och upplevt.

Till skillnad fran Carl von Linné och and-
ra vetenskapsmin och ingenjérer under fri-
hetstiden, reste inte Linnerhielm i syfte att
redogéra for landets naturtillgingar och tek-
niska framsteg. Hans syfte var att med egna

ogon studera, reflektera, fi nya erfarenheter
och upplevelser.

Jag har rest for att se mitt Fiidernesland:
se det; icke forska; och jag har skrifvit
vad jag har sett.’”

U

I hela sitt liv kom Linnerhielm att svirma
for engelska parker. I resebreven beskrev han
dem i sivil ord som bild. Den engelska par-
ken hérde mer 4n nigot annat samman med
den nya sensibiliteten for naturens egna skon-
hetsvirden som vixte fram i England under
1700-talet.

”Brefvet frin Haga” som ingér i Bref under
resor i Sverige, berittar om Hagaparkens histo-
ria och de senaste tillskotten av byggnader.
Linnerhielm tar med ldsaren pa en rund-
vandring i parken lings promenadvigarna och
pekar ut de pittoreska vyerna och motiven.
Beskrivningen ir helt i samklang med tidens
idéer om det pittoreska, det skona och det
sublima. I Hagaparken tog detta sig uttryck
i den engelska parkens arrangemang av Gver-
raskande blickfing. Det kunde vara exotiska
inslag som ruiner, eremitage och grottor, men
ocksd vackert slingrande vigar genom lummiga
dungar av trid eller en hiskeligt hog och brant
klippa som gav svindel vid blotta &synen.

Den pittoreska resan
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Jonas Carl Linnerhielms resor i Sverige kan
ses som en svensk motsvarighet till William
Gilpins resor i de skotska hoglinderna, dven
om Gilpin inte var en direkt forebild fér Lin-
nerhielm. Linnerhielms idol var snarare den
schweiziske forfattaren och gravéren Salomon

I hela sitt liv kom Linnerhielm
att svirma for engelska parker.
I resebreven beskrev han dem
i savil ord som bild.

Gessner.”’® Han hade dock list Gilpin och
hinvisar till honom i férordet till Bref under
resor i Sverige, dir en irritation dver att Gilpin
inte ansdg att det skandinaviska landskapet
var pittoreskt nog kommer till uttryck. "Helt
oritt har en Angelsk Forfattare ansett Nordens
berg mera sisom massor af hiskelig vildhet 4n
Scener af storhet och proportion”.*"” Det som
forenade Linnerhielm och Gilpin var deras pe-
dagogiska ansats, dir de for sina lisare pekade
ut vad det pittoreska bestod i: Gilpin genom
noggranna observationer och beskrivningar
av landskapets siregna karaktir och dess be-
standsdelar, Linnerhielm genom naturlyriska
tirader om vad som gladde hans 6ga.

Jonas Carl Linnerhielm, Haga 1790.

&fé’j’cx . f79a

Ur Bref under resor i Sverige. Volym 1. Kungliga biblioteket.



Négot om staffagefiguren i det
pittoreska landskapsmaleriet

Det forekommer i Voyage pittoresque au Cap
Nord att Anders Fredrik Skjoldebrand ocksd
beskriver uppsékandet av limpliga motiv och
situationer da han pétriffat sirskilt pittoreska
vyer. Jakten pd det pittoreska motivet verkar
ha varit en del av resans mél och mening.

I gravyren "Desert en Laponie” vandrar
Skjoldebrand intill ett vattendrag med ett ge-
vir i ena handen och mélarattiraljerna i den
andra. Texten berittar att vattenstindet i jok-
ken ibland var si lagt att de tvingades ga ur
biten och vandra till fots. Giuseppe Acerbi
hade hamnat pa ena stranden av jokken och
Skjoldebrand pa den andra. Linge fick de si
vandra pé varsin sida innan de kunde foren-
as. Acerbi passade pé att skjuta nagra figlar
medan Skjoldebrand fann en utsikt vird att
teckna av. Det framstills en handling i bilden
som har med sjilva resandet att gora och de
strapatser som resan medforde. Det dr ocksd
underforstate vilka figurerna i landskapet ir,
de dr inte anonyma.

I det klassiska landskapsmaéleriet har staf-
fagefigurer i férgrunden en underordnad roll
i forhillande till huvudscenen som i regel
avbildar bibliska eller mytologiska motiv.
Deras funktion ir att uttrycka skala och ge liv

och rorelse at bilden. Om de kan identifieras
som historiska eller mytologiska figurer him-
tade ur skrifterna — sirskilt om deras namn
finns med i titeln — och om det landskap som
omger dem utgér en scen for en berittelse,
hamnar verket inom genren historiemaleri,
den mest uppskattade formen av visuell repre-
sentation frin renissansen och framgent. Ar
figurerna namnlgsa gestalter som naturligt
befolkar landskapet rér det sig om landskaps-
maleri.

Johann Wolfgang von Goethe — sjilv
amatdr som naturforskare och firgteoretiker
— uppmirksammade ett fenomen i sin sam-
tid som han kommenterade i artikeln "Etwas
tiber Staffage landschaftlicher Darstellung-
en” publicerad i Propylien ar 1800. Artikeln
handlar om landskapsmaleri, nirmare be-
stamt staffagefigurernas roll i landskapsmale-
ri. Goethe argumenterar for att anvindandet
av historiska eller mytologiska figurer som
staffage dr problematiskt da dessa har en ten-
dens att dra var uppmirksamhet bort frin
allt det andra. Staffagefigurerna, menade han,
skulle inte stéra balansen utan vara integrera-
de i landskapet. Hellre 4n figurer i historiska
drikter sdg han neutrala motiv som fartyg och
fiskare pa stranden av sjoar och floder; herdar
och boskap pa grisbevuxna dngar; samt figu-
rer i vila under héga skuggivande trad. Virst

av allt var enligt Goethe de helt verklighets-
nira motiven: staffage med konstnirer som
sitter och tecknar av motivet de har framfor
sig. Overallt sag han dessa representationer,
och han vidjade till alla landskapsmalare att
avstd frin den nirmast universella seden att
representera sig sjilva i sina bilder. Konstni-
ren hor hemma bakom sitt verk, inte framfor
det, bredvid det eller inuti det!

/..../ ldt honom inte omedelbart paminna
oss om konstndren och ropa ut till oss: det
hér dir inte natuy, det dr konst som du ser!
Det hir landskapet dr viirt att méla av, det
dr pittoreskt, det dr mdlat! 3’8

Konstniren i landskapet blev pd s sitt ett
slags metakonst, konst som handlar om
konst. Alltfor realistiskt framstilld spricker
han illusionen som en sapbubbla och férkla-
rar mélningen som konst. Greppet att sitta
in en tecknare i férgrunden som genom sin
gestalt ska visa att motivet ir avbildat i situ var
dock inte nytt, men bruket av dessa hade, for
att tolka Goethe, fatt en sidan spridning och
omfattning att det blivit ett manér. Hade det
dven indrat karaktir och blivit sjdlvportritte-
rande? Ett slags sjilvupptagen markering med
inneborden: “jag var hir”?

Den pittoreska resan
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Den didaktiska gesten

Poeten och professorn i engelska och klas-
siska studier vid Princeton University Susan

Stewart, har dgnat ett omfattande arbete 4t att
studera kanon av ruinrepresentationer i den
visterlindska litteraturen och konsten. Hon
lyfter fram rendssanshumanisternas gravy-

Johan Fredrik Martin, ”Vy 6ver Toppofallet i Trollhdttan”, ur Svenska Vyer, 1805.

Bilden ir en nirbild och visar endast figurerna i férgrunden. Kungliga biblioteket.

rer med motiv frain Rom, i synnerhet Hiero-
nymus Cocks ruinavbildningar frin 1500-
talets mitt, som en av de viktigaste killorna for
spridningen av ruinmotivet i norra Europa.’”
Hieronymus Cock, som forutom koppar-
stickare dven var forliggare och distributér av
grafiska blad, publicerade 1551 en serie gravy-
rer med vyer frin Rom forestillande Colos-
seum och andra antika ruiner.” Bland dessa
finns en vy som forestiller de vildiga eroderade
valvbagarna till Maxentius och Konstantins
basilika pd Forum Romanum. I férgrunden
upptrider min som diskuterar och engage-
rar sig i byggnaden. Lingst till vinster star tva
min som r lite elegantare klidda 4n de andra,
i drikter som var pa modet i konstnirens sam-
tid. En av dem pekar mot ruinen med en di-
daktisk gest. Lingre in i bilden, nirmare sjilva
monumentet, hukar en nitt och jimnt urskilj-
bar figur Gver en sten i en position som antyder
att han kanske grubblar 6ver en inskription.
Tre figurer till vinster om mitten rikear tydlig
uppmirksamhet mot ruinen. Tva av dem pekar
med samma pekande gest mot ruinen, medan
den tredje sitter pa en sten och tecknar.
Staffagefigurernas funktion, forklarar Stewart,
ir att bjuda in &skadaren till ate i likhet med
figurerna i bilden rikta uppmirksamhet mot
motivet. Tecknarens nirvaro signalerar att
iakttagelserna 4r gjorda pé plats och att motivet



overensstimmer med verkligheten. Redan
arkitekten och konstteoretikern Leon Battista
Alberti patalade i sitt traktat om maleriet,
Della pittura (1436), nédvindigheten av figurer
i malningen som uppmanar betraktaren att se
och forstd berittelsen.’!

Enligt den klassiska konstens teori har
alltsd radarparet tecknaren och ciceronen
en didaktisk funktion som medlare mellan
betraktaren och motivet. Goethe, som rim-
ligtvis kinde till detta, reagerade formodligen
over att konsten hade borjat handla mer om
sig sjilv an om historien, och att konstnirer
framhivde sig sjilva och sin egen praktik pa
bekostnad av landskapets helhetsverkan.

Tecknaren i landskapet

Ett svenskt exempel pd det manér som Goethe
menade var si utbrett vid sekelskiftet 1800
skulle kunna vara Johan Fredrik Martins vy
over Toppofallet i Trollhdttan, publicerad
i Svenska vyer 1805. Motivet forestiller ett
bergigt landskap dir tva vattenfall mots runt
en klippa. Timmerstockar flyter i vattnet och
faller ned i strémvirvlarna, minniskor bir pa
tunga sickar och getter har sokt sig upp pa
en bergsknalle for att beta. Over det mindre
fallet vilar ett slags dammkonstruktion och
plankor har lagts ut som gangbro. En konst-
ndr sitter och tecknar av vattenkaskaderna

medan en annan stir bredvid och vintar pa
sin tur. Han ser uttrikad ut, di han lutar
huvudet mot handen i en trétt gest. Hunden
har redan intagit viloldge. Forlagan for det-
ta grafiska blad ir tecknad pa 1790-talet da
Johan Fredrik Martin gjorde resor i Sverige
infor arbetet med Svenska vyer.

I Jernkontorets konstsamling finns en
akvarell av Johan Fredrik Martin med ett lik-
nande motiv, daterat till 1799, men dir ir det
istillet for den vintande kollegan ciceronen
som pekar mot vattenfallet. Vid hans sida star
en liten hund som piggt viftar pa svansen.
Staffaget har i den tidigare gjorda akvarellen

en mer konventionell funktion.

Motivet ir inte bara forsen

utan dven bildningsresorna,
naturupplevelsen och dessa
amatorer som gav sig ut

i landskapet for att teckna.

Landskapet runt Trollhdttan 4r dramatiske
med kraftiga vattenfall. Poeter och landskaps-
mélare har beundrat det f6r dess sublima kva-
liteter. Enligt det pittoreska maleriets formel

for interaktion ska betraktaren av motivet fore-
stilla sig kliva ut pa den klippa dir tecknaren
och hans kollega befinner sig. Det hisnar i
magen vid blotta tanken. Den rangliga ging-
bron i forgrunden forstirker intrycket av fara.

Tecknarens koncentration pd motivet ger
en vink om vad som @r virt att uppmirk-
samma. Men vad betyder det att ciceronen i
Martins akvarell har bytts ut mot en kollega
som trott vantar pd sin tur? Realismen i fram-
stillningen siger att det handlar om nigonting
mer 4n ett vittnesbord om att proportioner och
mitt i landskapet dr korrekt avbildade. Det
Johan Fredrik Martin pekar ut r att resandet
till dessa platser hade blivit en angeligenhet
for en bildad elit med god smak. Motivet ir
inte bara forsen utan dven bildningsresorna,
naturupplevelsen och dessa amatérer som gav
sig ut i landskapet for att teckna.

Johan Fredrik Martins tryck kan jimforas
med ett motiv av den tecknande militiren
Johan Adam von Gertten som visar Steneby-
dlvens kanjon med forsen och kraftverket
intill. Platsen som han statt pa ingir idag i
Steneby naturreservat. Det ir ett bergigt och
kargt landskap och von Gertten har betonat
de avrundade klippformationerna utmed ilven.

I forgrunden framfér en av dessa stenar
star ett par figurer, en konstnir och en man
fran trakten. Den senare motsvarar vandraren

Den pittoreska resan
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i det klassiska landskapsmaleriet — en figur
som gir till eller frin arbetet och utdvar sin
dagliga sysselsittning inom jordbruk eller
boskapsskotsel. Konstndren dr tidstypiske
kladd i lingrock och slokhatt med haret
samlat i en histsvans; under armen bir han
en portfolj for sina teckningar. Men istil-
let for ciceronen med sin didaktiska uppgift
att peka ut motivet har vi alltsd en konstnir
som kommit till trakten och ses samtala med
lokalbefolkningen. Aven hir har det tillfores
en realism i motivet som skiljer sig fran ideal-
landskapets didaktiska staffagekompositioner.
Det 4r min som iakttar varandra och moter
varandra med blicken: min som samtalar.

Vi har sett hur staffagefigurerna hos Axel
Fredrik Cederholm i exemplet med teckna-
ren och ciceronen pa vig mot Drottningholm
frigor sig fran sin biroll och framtrider som
handlande subjekt. I Voyage pittoresque au Cap
Nord motsvaras detta av Anders Fredrik Skjol-
debrand och Giuseppe Acerbi som vandrar
lings jokken pa jakt efter antingen pittoreska
motiv eller en ripa till middag. Jakten pa det
pittoreska skildrades som en manlig bedrift.

Det fanns nu idven kvinnliga resenirer
och reseskildrare vid denna tid, dven om de
jamforelsevis var fa. Jag har tagit upp Hed-
vig Elisabet Charlotta som reseskildrare, men
hir skulle dven forfattare som Germaine de

Staél, Mary Wollstonecraft, Fredrika Bremer
och Ida Pfeiffer kunna nimnas for atc ge
exempel pa nagra kvinnor som reste i eller hade
koppling till Sverige.’*? I landskapsmotiven
tycks dock resenirerna frimst vara min och
konstniren framstills som ett maskulint sub-
jekt. Elisabeth A. Bohls, professor i engelska
och kvinnostudier vid University of Illinois,
argumenterar for att det pittoreska land-
skapsmaleriets sociala logik var att konstruera

Inte bara landskapet ges

i sekelskiftets konst en

mer sjélvstindig roll,
staffagefigurerna 16sgor sig
fran bakgrunden och trider
fram pé scenen som aktorer.

“the man of taste” — den bildade landigande
gentlemannen — i kontrast till kvinnor, den
arbetande klassen och icke-européer. Det ir
en feministisk, postkolonial tolkning som
tar fasta pa forhéllandet mellan klasserna och
konen utifrin ett maktkritiskt perspektiv. Ann
Bermingham, 4 sin sida, pekar pa att utveck-
landet av smaken, den sociala distinktionen,

i sjilva verket var ett substitut f6r en vixande
intellektuell medelklass i stiderna som inte
tillhérde den jordidgande aristokratin.’*

Inte bara landskapet ges i sekelskiftets
konst en mer sjilvstindig roll, staffagefigu-
rerna losgor sig frin bakgrunden och trider
fram pa scenen som aktérer. De fjirmar sig
ddrmed fran det historiserande ssmmanhang-
ets dir och dé for att bli nirvarande i nutid.
Detta ir tecken pa nagonting kvalitativt nytt
som intriffar i konsten i det sena 1700-talet
och 1800-talets borjan. Konstniren som ett
aktive handlande subjekt med malarport-
foljen i ena handen och geviret i den andra
ger en tydlig bild av vem som ir konstnir.
Konstniren 4r en man pa jakt efter motiv
och strapatserna skildras inte sillan som ett

mandomsprov.®*

Johan Adam von Gertten, "Steneby kyrka och
Stenebyilvens kanjon”. Kungliga biblioteket.
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KAPITEL 9

‘Lopografen A. F Cederholm

Det ir dags att siga nagot om den pdskrift som alltid dtfoljer Axel Fredrik
Cederholms teckningar: “Tecknadt efter Naturen af A. E Cederholm’. Sidana
piskrifter signalerar att konstnéren har genomfort ett naturstudium pa plats, till
skillnad frin att komponera ett motiv i ateljén eller rita efter antika modeller.

Att teckna efter naturen ansdgs dock ofta innebira en strivan att hitta en
idealform — det mest typiska, det vackraste eller att frambiva karaktdristiska drag.

detta kapitel vill jag férdjupa mig i vad
[ som kinnetecknar Cederholms topogra-
fiska landskapsteckningar, sirskilt hans
metod att upprepa samma motiv frin olika
hall. Jag ser detta som en analytisk metod
for att studera byggnader och bebyggelse, dir
platsens unika egenskaper lyfts fram.
En sak som jag tidigt lade mirke till var
att Axel Fredrik Cederholm gjorde serier av

teckningar av samma motiv, men frin olika
vinklar. Han analyserade platsens jordmin
och vixtlighet, gardarnas och torpens lige i
forhallande till varandra, samt uthusens pla-
cering i forhdllande till huvudbyggnaden.
Minniskor och djur forekommer, men endast
som underordnade element i en berittelse
som kretsar kring tingen och det materiella. I
nagra av hans teckningar fran girdar och torp

Axel Fredrik Cederholm, “Ang wid Huggboda. Tecknadt efter naturen af A. E. Cederholm, 1814”.

Uppsala universitetsbibliotek.
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i norra Stockholm och Roslagen ir detta sir-

skilt tydligt.

Huggboda

Somrarna 1811 och 1814 reste Axel Fredrik i
sodra Roslagen. Han besokte olika slott, herr-
gardar och bruk, som Ostana, Penningby, Vira
bruk och Rydboholms slott, men han vistades
ocksa i lantliga miljoer langt frin utpekade
sevirdheter. 1 herrgardsmiljoerna tecknade
han parkens skuggande 16vtrad 6ver slingran-
de bickar, stengirdesgérdar, grindar och pro-
menadvigar, lundar med skulpturer och annat
som hor den pittoreska engelska tridgérdsstilen
till. I miljder runt bondgérdar och fisketorp
verkar han snarare ha velat skildra landsbyg-
den sa som den sag ut, utan idealisering.

I de senare teckningarna finns en etnogra-
fisk ansats som endast finner en motsvarighet
i samtida vetenskapliga skildringar av seder
och bruk, som till exempel Fredrik Wilhelm
Radloffs Beskrifning ofver norra delen av Stock-
holms lin som gavs ut i tva delar 1804-05.%
Vi ser hir en konstnir i filt som verklighets-
troget soker beskriva och karaktirisera en mil-

“Huggboda bondgard i Kulla socken i Roslagen.
Tecknat efter naturen av A. F. Cederholm 1814”.

Uppsala universitetsbibliotek.

jo med betoning pa den byggda miljon. Lit
oss titta ndrmare pa Cederholms etnografiska
studier i serien Huggboda.

Knappt tvi mil efter Akersberga pi Ros-
lagsvigen frin Stockholm mot Norrtilje, lins-
vig 276, ligger Roslags-Kulla kyrkby. Strax
efter kyrkan finns en avtagsvig mot Svensbo-
da norrut och pa den vigen efter tre kilometer
ligger pa hoger sida garden Huvboda. Gér-
den ir beligen mellan tvd mindre sjdar som
kallas Norrsjon och Sédersjon. Axel Fredrik
Cederholm kallade girden Huggboda och det
namnet férekommer i dldre handlingar, men
garden har namnet Huvboda i kyrkob6ckerna
och pa Lantmaiteriets karta frin 1844.>% Att
han 4ven nimner Norrsjon som ska ligga
intill girden bekriftar att Huggboda och
Huvboda dr samma fastighet

Huvboda skildras som en grupp knuttimra-
de byggnader placerade i vinkel runt en girds-
plan med en stérre langsmal mangardsbyggnad.
Fran landsvigen avgrinsas dgorna mot vigen av
en girdesgard och mellan den och huset finns
en bit odlad mark. Ned mot strandingarna be-
tar kor. Landskapet i Roslags-Kulla 4r kuperat,
skogrikt och ritt stenigt, vilket Cederholm har
atergett med omsorg. Om han inte redan hade
en anknytning till platsen r det rimligt att tin-
ka sig att han som vigfarande norrut sokte in-
kvartering men blev kvar nagra dagar och dven

dterkom dit under senare resor. Bonden Erik
Larsson och hans hustru Anna Cajsa Anders-
dotter brukade girden vid denna tid.*

Om han inte redan hade en
anknytning till platsen ar det
rimligt att tinka sig att han
som vigfarande norrut sokte
inkvartering men blev kvar
nagra dagar och dven dterkom
dit under senare resor.

I en bild av girden sedd fran sydvist upptas
storre delen av forgrunden av en bit obrukbar
mark ddr berget gir i dagen. Cederholm har
noggrant atergivit stora kantiga flyttblock som
blivit kvar dir inlandsisen dragit fram. Sma
granplantor tringer upp ur den magra jordman-
en, enstaka grisstrin vajar for vinden. Av gr-
den Huvboda syns inte mycket mer dn uthusen
som sticker upp bakom en grisbevuxen kulle.
Huvudbyggnaden, som ir den enda byggnad
som dr rddmalad, ar till stdrre delen skymd.

I en teckning som visar framsidan av huvud-
byggnaden och girdsplanen har han placerat in

Topografen A. E Cederholm
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en tecknare — sig sjilv — i bilden. Han sitter med
ryggen vind mot betraktaren, kladd i hég hatt
och frack, och med ett pappersark i knit. Genom

”En tall wid Huggboda. Tecknat efter
naturen av A. E Cederholm 1814”.
Uppsala universitetsbibliotek.

sin klddsel framstiller konstniren sig sjilv som
en borgare, vilket skapar en tydlig kontrast mot
den lantliga miljon. En rimlig tolkning 4ratt han
dven framstiller sig som en vetenskapsman eller
amatorforskare. Under denna tid var gentle-
mannaforskning en lika legitim syssla for de
hégre stinden som maleri och teckning.®

Teckningen av en tall i omgivningarna kring
Huvboda vittnar om Axel Fredrik Cederholms
noggranna studier av naturen. Han Zgnar sir-
skild uppmirksamhet at stammens strukeur,
grenarnas rorelseriktning och tridkronans karak-
tdristiska form. I kontrast till tallen framstar de
raka granarna i bakgrunden som visensskilda.

I det samtida pittoreska engelska landskaps-
méleriet forekom ofta nirstudier av gamla kno-
tiga ekar. Formodligen har Cederholm inspire-
rats av denna engelska tradition, men en krokig
tall i ett upplindske skogsbryn dr andd nagot
helt annat 4n en krokig ek i ett engelskt betes-
landskap. Denna tall 4r genuint mellansvensk,
mer specifikt upplindsk. Det lokala sirdraget
star hir i centrum, snarare dn ett pittoreskt
schema 4 la Gilpin. I ett vidare perspektiv funge-
rade den upplindska tallen som medel for att
ge nationen ett konstnirligt uttryck. Act for-
medla de specifikt nationella sirdragen var en
viktig uppgift for landskapsmaleriet i det tidiga
1800-talet, och amatdrernas bidrag var inte

undantagna frin denna utveckling.?”

Svensboda

Agrarhistorikern Goran Samuelsson har jim-
fort Axel Fredrik Cederholms teckningar fran
Svensboda med storskifteskartan 6ver Riala
socken frin 1797.%° T ett forskningsprojekt
inventerade han de stérre museernas och ar-
kivens bestand av teckningar och skissmate-
rial frin tiden 1650-1850 for att hitta bilder
pa det agrara landskapet. Sirskilt intressanta
var de bilder frin bérjan av 1800-talet med
forklaringen: ”pd stillet efter naturen avteck-
nat”. Han konstaterade att manga teckningar
fran denna tid har ett dokumentirt drag och
springer ur resandets lust. Fi teckningar ir
gjorda i konstnirens egen hemmiljo. Det ir
iakttagelser som dverensstimmer med Ceder-
holm och hans landskapsteckningar.>*!

Ett syfte med Goran Samuelssons forsk-
ningsprojekt var att underséka om konstbil-
den kunde anvindas av historiker som kall-
material. Konstbilden ir, menar Samuelsson,
ett allefor sillan anvint killmaterial bland
historiker. Axel Fredrik Cederholm verkar
ha varit mycket noggrann i sin redovisning
av kulturlandskapet och bebyggelsen kring
Svensboda eftersom mycket av det han skild-
rade tycks stimma 6verens med kartor (se Axel
Fredrik Cederholms malning av Svensboda pa
sidan 4). Goéran Samuelsson skriver:



Det blir ocksa tydligt hur mycket infor-
mation som teckningen formedlar om
kulturlandskapet jamfort med kartan. En
rad detaljer och element i kulturlandskapet
[framkommer i teckningen — vixtlighetens
utbredning och karaktir, bebyggelsens
utformning och storlek, niviskillnader i land-
skapet, hignader, girdesgirdar med mera.
Kartan dr en abstraktion, en tolkning av

Axel Fredrik Cederholm, "Hblada vid Nordsjon i Kulla socken”, 1811. Uppsala universitetsbibliotek.

verkligheten, ett siitt att symboliskt samman-
Jatta landskapet. Den dr inte mindye riktig
eller korrekt idn Cederholms teckning, men
den har ett annat syfie och ger sin bild av
verkligheten. Tillsammans skapar dessa tvi
oberoende, kompletterande och forhillande-
vis samtidiga killor en trovirdig beskrivning
av kulturlandskapet i Svensboda by, Riala

socken, dren runt 1800.%

Virdshuset Skruven

Vad hinder om det lantliga Roslagen byts ut
mot en vigkrog i Jakobsberg? Aven denna
trakt var lantlig men det ir en lite annorlun-
da kontext. Axel Fredrik Cederholm har gjort
flera studier av en vigkrog i Jakobsberg med
namnet Skruven. Huset 4r numera rivet men
krogen lig utefter gamla Enkopingsvigen
under Siby gard vid Aspnis, nuvarande rondel-
len Viksjoleden/Enképingsvigen. Den knut-
timrade mangardsbyggnaden ir i tvd viningar
med brutet tak och hég stengrund. Omkring
huvudbyggnaden grupperar sig nigra mindre
ekonomibyggnader och uthus, somliga med
torvtak.

Skruven finns utpekad pid en karta Gver
Jakobsbergs siteri fran 1775, till héger om vigen
norrut frin Stockholm mot Enkoping.**® Det
var ett gistgiveri och en plats dir resande bytte
hidstar och kunde fi sig ett mal mat eller 6ver-
nattning. Skjutsvisendet var ett statligt system
med rotter i medeltiden. Bénderna var skyldi-
ga att stilla histar till resandes forfogande i ett
system dr histar gick fram och tillbaka mellan
skjutshéllen som lag med hogst tva mils mellan-
rum. Vissa resendrer firdades i egen vagn och
fick bondens histar forspinda till nista skjuts-
hall, andra resenirer dkte med den vagn som
bonden erbjod, vilken kunde vara av varieran-
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de bekvimlighet. Vigsystemet i Sverige lings
huvudvigarna var utmitt med milstolpar for att
underlitta berikningen av skjutskostnaden.®*

U

Axel Fredrik Cederholms metod for under-
sokningen ir densamma som i Huggboda.
Objektet studeras utifran olika vinklar. Om-
givningen beskrivs utforligt: girdesgardar,
héskullar, vagnslider och hur gruppen av hus
forhaller sig till varandra. Aven i omgivningen
runt Skruven har han ritat av en mirklig tall.

JohanTobias Sergel har skildrat en scen
med Elias Martin som kriks pa krogen Krift-
riket. S3 framstills girna kroglivet pa 1700-ta-
let: larmande och stokigt med slagsmal, sing
och dans. I Axel Fredrik Cederholms virld ar
det pé sin hojd et stillsamt kafferep i tradgar-
den (som i en av teckningarna frin Skruven)
eller ett herrskap pi promenad i lantliga om-
givningar. Lika stidat verkar det ha gate dll i
Stockholm, om 4n med fler minniskor i ro-
relse. Cederholm har skildrat traktéren Petter
Klingbergs virdshus vid Bla porten som var

Titelns plats- och distansangivelse i forhéllande till
Stockholm ger en hinvisning till ett sammanhang
bortanfér det avbildade objektet. ”Skrufven tvd mil
norr om Stockholm. Tecknadt efter naturen af A F
Cederholm 1813”. Uppsala universitetsbibliotek.

ett populirt stille pa Djurgirden (se sidan 22).
Dir édr det mycket folk som har samlats pa pro-
menaden. Bdde min och kvinnor triffas och hil-
sar pd varandra. Nagra har picknick i grongriset
och ett par herrar vid ett bord roker pipa och har
blivit serverade nagot att dricka.

Avsaknaden av individuella
sirdrag betonar istillet de

kollektiva.

Det finns mycket som talar for att Cederholms
skildringar av folklivet pa krogar och virds-
hus inte var menat som en realistisk skildring
av hur det gick till i Stockholm med omnejd.
Minniskorna hir 4r precis som i parkmiljerna
underordnade  staffagefigurer. Deras uppgift
i forgrunden ir att skapa perspektiv i sivil tid
som rum, men ocksa att siga nigot om sociala
kategorier och vanor: allmoge/borgare, kvinnor/
min, arbetande minniskor och folk med fritid
nog att odla kulturella intressen. Avsaknaden av
individuella sirdrag betonar istillet de kollektiva.

Vi ska titta nirmare pa ett par av teckning-
arna frin Skruven for att forstd vad det var
som intresserade honom i de agrara motiven,
men forst en utvikning om vigfarande i Sveri-
ge vid denna tid.

Vigfarande enligt
Ernst Moritz Arndt

Ernst Moritz Arndt var vid sekelskiftet 1800
professor i historia i Greifswald. Han foddes
av svenska forildrar i Svenska Pommern, men
levde och verkade hela sitt liv i Tyskland. Arndt
var dven som amator forfattare och skrev flera
reseskildringar. Ar 1804 gjorde han en resa
genom Sverige, vilken han skildrade i en rese-
berittelse utgiven i fyra band, forst pa tyska
och senare pa svenska.**

Arndts reseberittelse ir intressant efter-
som den ger ldsaren en detaljerad inblick i
det svenska skjutsvisendet och hur resande pa
vagarna gick till i Sverige jimfort med andra
linder i Europa runt ar 1800. I jimforelse
med de linder Arndt tidigare hade rest i var
det inte dyrt att resa i Sverige. Framfor allt i
de mer folkrika provinserna kunde den resan-
de for en billig peng hitta ett hyggligt boen-
de i byggnader med tapetserade rum, speglar
och singar. De som tillhandaholl dessa rum
kallades gistgivare, berittar Arndt. For var-
je gistgivargard var ett bestimt antal histar
anslaget beroende pa gistgivargirdens beligen-
het. Dessa kallades hill- eller stationshistar
och kom fran kringliggande bondgardar. Om
hallhdstarna var upptagna skulle gistgivaren
stilla sina egna histar till forfogande eller
anvinda reservhistar frin nirmast liggande
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bondby. Hillkarlen héll ordning pé histbytet
sd att det alltid fanns négon hist redo utan
att den resande behovde vinta. Si fort den
resande anlinde till gistgivargirden ropades
pa hallkarlen, som hjilpte till med att sela av
och pa histar. Han antecknade de resande i en
dagbok och tog ut de lagstadgade avgifterna
enligt en taxa faststilld av landskansliet, si
kallade skjutsfirdspenningar.®*

Enligt lag var gistgivarna skyldiga att ha
mat och dryck tillginglig och servera gister-
na. Tyvirr, pdpekar Arndt, var utspisningen
ibland paver, vilket kunde bero pa att taxan
var lag. Av det som férvintades — bréd, mjolk
och dricka, kott, smor och ost — saknades
ibland nagot eller var av dalig kvalitet. Men
endast den som var oférskimd kunde klaga
pa vigarna och skjutsens lingsamhet, ansig

Arndt.?

Det topografiska
mdtandet av landskapet

Att gora kartor over Sverige och mita distans-
forhillanden mellan platser var ett nationellt
projekt i tiden. Ar 1805 inrittades filemiit-
ningskaren vid Fortifikationsverket for att
under fredstid och for militdrt bruk framstilla
topografiska kartor 6ver Sverige. Dessa kartor
var till en borjan hemligstimplade. Projektet
pagick under de nirmaste decennierna vid

Titeln, ”Skrufven frdn en annan sida”, stirker att Cederholm studerade sitt objekt utifran olika
perspektiv och att baksidan var lika viktig som framsidan. I det dldre topografiska landskapsmaleriet
fanns inget intresse av att gd runt byggnaden och se den fran olika hall. Uppsala universitetsbibliotek.

Topografiska kiren och resulterade si sma-
ningom i Generalstabens karta over Sverige.
Arbetet avslutades forst pd 1920-talet.?*® Det
var bland annat fér detta indamail som militi-

rer utbildades i teckning vid Karlberg. Manga
militirer med ingenjorsutbildning utvecklade
dven ett konstnirskap och dgnade sig at topo-
grafiskt landskapsmaleri i det civila.



Axel Fredrik Cederholm tog
ett skutt rakt in i realismen.
Hur var det mojlige?

U

Det gir knappast att forestilla sig ett storre
brott mot landskapsmaleriets traditioner dn
Axel Fredrik Cederholms teckningar frin
Huggboda, Svensboda och Skruven. Borta 4r
den topografiska landskapsbilden i Erik Dahl-
berghs efterfoljd. I Suecia antiqua et hodierna
ar landskapet en del av slottets eller herresitets
dgor och visar den av minniskohinder bruka-
de jorden. Bildens mittpunke ir alltid bygg-
naden sedd utifrin en representativ vy. Borta
dr den pastorala idyllen i 1700-talets herde-
diktning, liksom det allegoriska méleriet. Vi
befinner oss inte i ett fjirran Arkadien utan i
en sjo- och mossrik skogsbygd i Uppland med
knuttimrade girdsbyggnader och sjilvforsor-
jande bonder. Upptagenheten vid de mate-
riella forutsittningarna dr allefor stor for att
kunna rymma ett allegoriskt motiv. Borta ar
ocksa de pittoreska herrgirdsportritten i Eli-
as Martins efterf6ljd. Som Marita Lindgren-
Fridell har noterat forebadade Cederholm
med ett sekel realistiska skildrare av det kirva

upplindska landskapet som Bruno Liljefors

och Olof Thunman. Axel Fredrik Ceder-
holm tog ett skutt rakt in i realismen. Hur var
det mojligt?

Jag inledde detta kapitel med att konstate-
ra likheterna mellan Cederholms teckningar
av Roslagen med samtida etnografiska skild-
ringar av seder och bruk. Realismen som este-
tisk idé var inte ens uppfunnen. Idag dr vi sa
vana vid realismen att det 4r svart att forestil-
la sig hur revolutionerande den rérelsen var
for litteraturen och bildkonsten nir den slog
igenom under 1800-talet. Sara Danius har i
sin brett upplagda studie av 1800-talsrealis-
men i litteraturen gjort klart vad realismen i
grunden handlade om: att gora saker och ting
synliga.?%

Realismen i skénlitteraturen blev domi-
nerande forst under 1800-talets senare del,
men dess genombrott kan sparas tillbaka till
den borgerliga romanen pi 1830-talet. Fore-
gangarna till denna utveckling aterfinns i de
tidigare decenniernas pamfletter, kaserier,
journalistik, tidningsillustrationer och alle-
handa smitryck — former av text och bild som
inte ansdgs hora till den hogre litteraturen och
konsten. Det dr hir amatdrer som Axel Fredrik
Cederholm kommer in: de som inte strivade
efter en professionell konstnirlig karriir med
sikte pa en professur vid Konstakademien,
utan snarare tecknade och mélade vad de sig.

For att dterkalla Axel Fredrik Cederholms
nistan-namne Fredrik Cederborgh, som i in-
ledningen av denna bok sé levande beskrev en
spelhall i Gamla stan: Cederborgh var precis
en sidan nirmast pamflettskrivande forfat-
tare, omtyckt och list av medelklassen, som
banade vig for realismens genombrott i lit-
teraturen, men utan en estetisk idé som driv-
kraft.34!

Denna realism var, enligt konsthistorikern
Ann Bermingham, ocksa kinnetecknande for
borgerskapet i England, nir bruket att teckna
for nojes skull spred sig nedat i klasserna.

[-..] what is crucial to the history of
drawing as a polite and useful art is that,
unlike aristocratic courtly culture, bourgeois
culture did not depend on the courtly arts
of illusion, or rather it did not imagine
itself in those terms.*

U

I nista kapitel ska vi se hur en realistisk stra-
van dven tog plats i stadsvyer. Hir handlade
det inte bara om att tecknaren 6nskade ater-
ge hur saker och ting sg ut, utan ocksd om
att skildra hindelser som rymde faktiska om-
stindigheter och samtida vittnesbérd, vilka
kan styrkas med historiska killor.
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KAPITEL IO

CMakalos brinner!

Den 24 november 1825 brann forna palatset Makalos med Arsenalsteatern ned
till grunden. Axel Fredrik Cederholm avbildade hindelsen i en serie om dtta
gouacher. Redan i den inledande malningen "Ett mansken” slis tonen an. Den

upplysta teatern, badande i manljus, framtrider som pa en scen. Négra rums-

skapande kulisser i form av trid skinker skugga i forgrunden — under ett av dem

star en ensam man med ryggen vind mot oss. Med litt bojd nacke och armarna
i vinkel framfor brostet ser han ut att hélla i ndgot, kanske en skissbok.

n klunga av minniskor har samlats
framfor teatern som nu star i brand.
Herrar i rockar och héga hattar och
damer i eleganta klinningar och bahytter
betraktar eldens hirjningar och riddnings-
arbetet pd avstand.
Framfor dem rider en man pé en stegran-
de hist och tar kommandot. Ar det kungen,

Karl XIV Johan? Hans armé, Svea livgarde,
har bildat en barridr och haller folkmassan pa
avstind. I forgrunden reser sig Erik Gustaf
Gothes staty av Karl XIII, belyst av lagornas
sken. Slottet framtrider i fonden och Johan
Tobias Sergels staty av Gustav I1I kan skonjas
pa Skeppsbron. Mot himlen avtecknar sig hus
och viderkvarnar pa Soders hojder.

< Axel Fredrik Cederholm, Kungstridgarden, 1816. Uppsala universitetsbibliotek.

KAPITEL 10 @ CMakalis brimnner!



akalds brimnner!

KAPITEL 10

I de foljande sex mélningarna skildras, fran sex
olika vinklar och under olika ljusférhallanden,
vad som aterstir av den nedbrunna teatern.
Det dr morgonrodnad och det ir solnedging
over den forna gotiska borgen Makalds. Arbe-
tare har kldttrat upp pé ruinen och balanserar
pa dess kam. Utrustade med hacka, spade och
spett monterar de ned den bit for bit. Mannen
som stod i skuggan av tridet i den inledande
mélningen dyker upp igen, men nu ir han inte
ensam. Klidd i hég hatt och frack sitter han pa
en sten med ett ritbride i knit och dokumen-
terar ivrigt vad som sker.

Mannen som stod i skuggan
av tridet i den inledande
malningen dyker upp igen,
men nu ir han inte ensam.
Kliadd i hoég hatt och frack
sitter han pd en sten med
ett ritbride i knit och
dokumenterar ivrigt vad
som sker.

Hindelseforloppet

Programmet for kvillen den 24 november var
Redlighetens seger dfver fortalet av dramatikern
Kotzebue, en omtyckt pjis av publiken och
en populir pjisforfattare. Dramat var i fyra
akter med en liten komedi som avslutande
efterspel. I fjirde aktens slutscen kinde suff-
l6ren i sin lucka réklukt, men att det kom
rok frin lamporna och kakelugnarna under
scengolvet var inte ovanligt. Forst nir ridan
hade fallit och rék borjat tringa upp genom
kulissrinnorna sprang ett par arbetare skynd-
samt ned i de undre regionerna for att se vad
som stod pd. Dir brann det redan friskt och
elden fick god niring av draget frin ett dppet

fonster; att forsoka kviva den var omojligt.

Skéidespelaren Lars Hjortsberg gjorde ett
radigt ingripande. Rididn gick upp och han
tridde ut pé scenen. Den frimre raden hade
redan uppmirksammat att det kom rok fram-
me vid rampen — ndgra av dskidarna skynda-
de ut. Men Hjortsberg talade lugnande till
publiken och bad den makligt réra sig ut ur
salongen utan panik. Teaterns sujetter hann
inte upp till sina kladloger utan fick ridda sig
ut i de kldder de nyss spelat i.

Under dagarna som f6ljde efter olyckan
utreddes hindelsen. 1 Stockholms-Posten gav
teaterdirektionen sin redogorelse f6r branden
pa fyra helsidor. I en liten skrift som utkom
samma ar, Minne af Kongl. Dramatiska Tea-
tern, redovisades dven de muntliga forhoren
med vittnen som kallats till borgritten.’*

Elden, som startat i ett verkstadsutrymme i
killaren, spred sig snabbt upp genom tritrum-
mor till dversta vaningen och vidare till vinden
dir lakeer och tak antindes. Dirifrén tog den sig
vidare till den sa kallade kronvinden, varigenom
hela taket pa huset och alla fyra tornen hastigt
och nidstan samtidigt sattes i brand. Oro fanns
for att elden skulle nd materialbodarna och
den vigen sprida sig till Operahuset och Jakobs
kyrka, men vinden blaste at ostlig riktning.

Mycket av aktdrernas egna tillgingar gick
upp i r6k, bland annat dyrbara kostymer och
rekvisita som de enligt anstillningskontraktet



bekostade sjilva. All inredning, kulisser och
dekor slukades av ligorna eller vattenskadades
i riddningsarbetet. Stora insatser gjordes av
teaterns anstillda med hjilp frin allmidnheten
for att ridda Operans dyrbara musikbibliotek
och den taldramatiska scenens manuskript-
bibliotek, utan vilket all repertoar skulle bli
instilld for langa tider.

Tre personer omkom vid olyckstillfillet, en
uppassare och tvd pigor som inte hade lyckats
ridda sig. Hovsekreteraren och skiadespelaren
Lars Hjortsberg var inkallad som vittne i borg-
rittens forhandlingar angdende ett av offren,
den trettiodttadrige teaterordonnansen Sven
Jonsson. Hjortsberg kunde beritta att han sig
Sven Jonsson, som denna kvill var i tjdnst som
uppassare, senast i klidlogen strax efter att el-
den hade brutit ut. Lars Hjortsberg hade un-
derrittat honom om faran och manat dll att
hastigt skynda sig ut. Efter det sigs de inte mer.

Aktoren Johan Gustaf Lindman hade mellan
fiirde och femte akten, di ridin var nedfilld,
sett rok stiga upp fran scenens vinstra sida. Ef-
ter att ha forvissat sig om att det verkligen var en
eldsvidda skyndade han sig mot utgingen, men
paminde sig om att hans piga Brita Grasten
var kvar i Johan Gustaf Lindmans och aktoren
Otto Delands gemensamma kladloge, och vin-
de di genast om. I en r6k sd tjock att lamporna

kvivdes tog han sig upp till logen som lig i en-

tresolen tva trappor upp i sydostra tornet och
patriffade dir Brita Grasten och Otto Delands
piga Carolina Lundgren. Han uppmanade dem

att folja honom ut, men négonstans lings vigen
tappade de kontakten. Vid upptickten att de
inte var efter honom ropade han att de skulle ta
till hoger och fick ett kvivt svar att det inte var
mojligt. I samma 6gonblick hade en nedifran

hiftigt uppstigande kolonn av rék och eld, at-

foljd av ett forskrickligt brakande ljud som nis-
tan kastat honom baklinges, tvingat honom att
ridda sig ut.

Johan Gustaf Lindman, som redan var
svedd av lagor och sot men inte hade gett upp,
forsokte dn en gang fa kontakt med Brita Gra-
sten, men denna ging utan att fi nigot svar.
De bada pigorna hade férmodligen forlorat
honom ur sikte i ett vigskil. Medan han tog
trapporna som gick frin scenen hade de ta-
git den for dem mer vilbekanta, men tringre,
trappan nira intill foajén.

Den siste att ge sitt vittnesbord var aktoren
Otto Deland om pigan Carolina Lundgren, som
under forestillningen befunnit sig i Delands och
Lindmans gemensamma klidloge, men efter
brandens utbrott annu saknades. Otto Delands
vittnesbord 6verensstimde med Lindmans.

Kungliga slottsrittens utslag i malet friade
de arbetare som hade befunnit sig pa nedre
botten strax fore eldens upptickande, varav
hantlangare Holmstrom befunnit sig dir med
bart brinnande ljus. Botfilldes gjorde dir-
emot de personer som hade till uppgift att se
dll ate slickningsutrustningen var i ordning
och fanns tillginglig.*** Aktdren Johan Gustaf
Lindman beldnades med livstids pension av
kung Karl XIV Johan for sin bragd, och vid
hans nista framtridande pa scenen mottogs
han av publiken med entusiastiska applader.’®

CMakalos brimnner!
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Brand- och ruinmotivet

Axel Fredrik Cederholms malning av branden
beskriver noggrant och i enlighet med vitt-
nesmal och teknisk undersékning hur sodra
tornet faller ned 6ver det redan antinda ta-
ket. Vittnen som horts i forhéren kommente-
rade att slickningsarbetet inte hade fungerat
tillfredsstillande di utrustningen inte var i
laga ordning, vilket kan ses i mitten av mal-
ningen: brandminnen drar alldeles for sent
fram slickningsutrustningen. Enligt Dagligt
Allehanda saknades vattenkirlen som skulle
std intill stora brandsprutan, och sprutan var
heller inte forberedd och fylld med vatten.?*

Pi Overintendentimbetets auktion den
12 april 1826 auktionerades mursten, fasad-
skulpturer och jirnsmidesbeslag ut efter den
nedbrunna teatern. En skriddarmistare Ull-
strom ropade in alltsammans for en summa
av 1 780 riksdaler. Han férband sig samtidigt
att l3ta frakta bort murresterna fore den 1 ok-
tober nistfoljande 4r.’ De sex ruinméilning-
arna som skildrar hur arbetare river den ned-
brunna byggnaden ir siledes lika mycket som
sjalva brandmotivet en dokumentation av en
hindelse i nirtid: ruinen som hackas ned bit
for bit och fraktas bort efter skriddarmistare
Ullstroms direktiv.

Axel Fredrik Cederholms realism menar
jag vara en av de intressantaste sidorna av hans

konstnirskap. Med den verklighetstrogenhet
som Cederholm skildrade hur brandférloppet
och rivningsprocessen gick till dverskred han
konstens idealistiska uppgift att dra och hylla
kungamakten och skildra nationens historia.
Han framstir nirmast som en tecknande jour-
nalist som gor ett reportage av en dramatisk
hindelse och dess efterdyningar.

Att gestalta en samtida hindelse

Som tidigare framhallits finns en kanon i ruin-
avbildningar dir pekande och gestikulerande
min i forgrunden uppmanar tll reflektion
over storheten i de antika byggnaderna, men

ocksa till meditation 6ver tidens gang. Intres-

set for ruiner i visterlindsk kultur bottnar,
enligt Susan Stewart, i att de r synkretiska fe-
nomen som sammansmilter det forflutna med
nuet, de som har forsvunnit och de som har
overlevt. Staffagefigurerna i och kring ruiner-
na gjorde dem till bakgrunder inte bara till det
forflutna utan iven till nuet.

The encapsulation of various readers within
the prints — the many figures pointing,
exclaiming, drawing, discussing, and those
travelers who are passing by, often on their
way to work grounded in agriculture and
herding — macde the ruins backgrounds not
only to the past but also to the present.’*

Denna uppdelning var explicit redan i Leon
Battista Albertis traktat Della pittura (Om
mélarkonsten, 1435-1436), papekar Stewart.
Alberti framhivde vikten av en kommentator
som formedlar askadarens relation till iszoria
— det vill siga scenens berittelse — genom att
peka ut vad som bor observeras, en person
som uppmanar, gestikulerar och ibland till
och med hotar askddaren. I Axel Fredrik Ce-
derholms ruinmalningar aterfinns dessa pe-
kande och gestikulerande min i férgrunden,
samt en tecknare, som, enligt den klassiska
teorin, fungerar som en férmedlare mellan
motivet och berittelsen. Men till skillnad
fran det klassiska maéleriet 4r figurerna inte



anonyma. Cederholms detaljrikedom och
realism gor det mojligt att identifiera atmin-
stone en av dem: tecknaren Cederholm sjilv.
Han har dirmed anammat en tradition som
ursprungligen hade en didaktisk funktion
inom rendssanshumanismens klassiska konst-
grafik, men som i hans tid hade vidareutveck-
lats av engelska zopographers och spridit sig
vidare till kontinenten.

I Kungl. Dramatiska teaterns brand och dess
ruiner dr elden en vildsam kraft som ode-
ligger och forintar. Trots detta forhéller sig
minniskorna i forgrunden lugna, som om de
bevittnar ett slags ljusskidespel. Deras funk-
tion i malningen ir att fungera som en for-
medlande link till Axel Fredrik Cederholms
forna publik — "en ddel, upplyst och smakfull
Allmenhet”, som han sjilv uttryckte det — vilket
syftade pa den bildade borgarklassen.’*

U

Eld och ljusfenomen har liksom ruiner en lang
kulturhistoria. Tillfdllesarkitektur, illumina-
tioner, fyrverkerier och ljusspel ingick sedan
linge i de kungliga fester och ceremonier som
hovet lade stora pengar pi att gestalta konst-
nirligt. Med ménster frin hoven i Europa
smyckades staden till fest vid kréningsintag,
begravningar och dop eller till fredens beva-
rande i krigstid.*" Ceremonierna 6verfordes

Pehr Hillestrom, Branden pd Hégbergsgatan, omkring 1790. Stadsmuscet i Stockholm.
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efter hand till borgerliga férhéillanden med
betoning pd spektakel och underhallning,
men traditionen att gestalta minnesvirda
hindelser och hylla kungamakten genom il-

luminationer levde kvar.?!

Forutom ett flertal mélningar
av brinder i Stockholm
framstillde Pehr Hillestrom
ett motiv med inslag av

fyrverkerier och ljusskadespel.

Forutom ett flertal malningar av brinder i
Stockholm framstillde Pehr Hillestrom ett mo-
tiv med inslag av fyrverkerier och ljusskadespel.
I en malning ses nojeslokalen Vauxhall illumi-
nerad vid borgerskapets fest den 21 augusti
1791 med anledning av Gustav I1I:s hemkomst
frin Aachen. Det dr maskeradfest i parken och
nigra av festdeltagarna bar mask for ansiktet.
Pehr Hillestrom har avbildat en minnes-
vird hindelse som Stockholms-Tidningen rap-
porterade om den 25 augusti samma éar. Tu-
sentals stockholmare hade samlats i och kring
Vauxhall, omvandlad till balsal med orkester
och fri utskinkning av drycker. I tidningen
beskrivs interioren som invindigt dekorerad

med mélade arkader och pilastrar. I ljuskro-
norna brann 700 vaxljus, och fasaden mot
tridgarden var illuminerad med 5 000 lampor
och marschaller.

Vid sidan av ruinmotivet fanns alltsa dven
en etablerad tradition av att skildra brinder
och ljusfenomen. Axel Fredrik Cederholm
var inte den enda som skildrade Dramatiska
Teaterns brand. De tvi eleverna vid Konst-
akademien Carl Samuel Graffman och Anders
Lundquist blev bada vittnen till hindelsen.
Lundquist aterkallade minnet i sina memoa-
rer, medan Graffman framstillde det i tvé gra-
fiska blad. Priglad av romantikens syn pa det
skéna — som samtidigt 4r bade ryslig och pit-
toresk — beridttar Lundquist hur han lyckligt-
vis inte fick tag i en biljett den kvillen, trots
sina planer pd att se forestillningen.

Anblicken var rysligt skon: Att se den gamla
gotiska byggnaden med sina fyra torn kasta
massor av lagor och rok genom tak och
fonster — — Att se de genomglodgace
kopparplitarne frin tornen lossa en efter
annan, och i de grannaste fairgskiftningar
svdva ner over den narmast stiende folkmas-
san. Under tiden snogloppade det alldeles
utomordentligt, och de digra snimolnen
blodfiirgades over hela firmamentet av den
starka ligan.>

Men lugn kan han knappast ha varit i just
detta 6gonblick. Hans fosterfamilj, Norberg,
hade nimligen en ligenhet i borgen som nu
var 6vertind, och det var onlost att forsoka
komma dem till undsittning. Om detta berit-
tar Anders Lundquist ocksé i sina memoarer.

U

Bocker, tidningar och tidskrifter var vid den-
na tid i stort sett utan bilder; tidningsillustra-
tionen lag minst ett decennium fram i tiden.
Fast snart skulle en ny marknad 6ppna sig for
tecknare som sokte sig till den grafiska indu-
strin. Nya metoder som xylografi och litografi
revolutionerade branschen och tringde suc-
cessivt ut kopparsticket som en billigare och
mindre arbetskrivande metod. Nya tryck-
och reproduktionsmetoder, fototekniken och
valsat tryck pa papper, i kombination med ett
overskott pa konstnirer i behov av forsérj-
ningsmojligheter, gynnade industrin och led-
de till den méngfaldigade bildens vildsamma
expansion under 1800-talet.’>

Anders Lundquist var en av alla de unga
konstnidrer av enkel bérd som skulle lira sig
den litografiska tekniken och etablera sig
som tecknare och bokillustratér. Carl Samuel
Graffman blev landskapsmélare i den roman-
tiska skolan, uppmirksammad av Karl XIV



Johan som kopte hans verk. Efter en resa till
Skottland 1830 dir han gjorde nagra upp-
mirksammade landskapsstudier vann han in-
tride i Konstakademien som agrée.

Kind f6r en bredare allminhet blev han
emellertid forst efter att ha publicerat plansch-
verket "Skottska Vuer” 1831-32 som litografe-
rades av Carl Johan Billmark.*>* Malningarna
triffade rict i tiden och kunde med hjilp av en
billigare grafisk metod na en bredare marknad
in sekelskiftets exklusiva planschverk. Hans
liv och konstnirskarridr blev dessvirre kort.

Mellan Axel Fredrik Cederholm, Anders
Lundquist och Carl Samuel Graffman ir en
konstnirsgeneration dir de bada senare pa ett
tydligare sitt tillhorde 1800-talet, med foreba-
dande av den bildindustriella revolutionen och
det romantiska konstnirsgeniet. Cederholm
vilade pa troskeln till en ny tid, men var ocksé
kvar i det gamla. Annu kvardréjande i en ildre
tids traditioner av att dra och forgylla makten
bevittnade han hindelser som dgde rum i Stock-
holm och dokumenterade dem med synnerligen
realistiska stilmedel. Cederholms brand- och
ruinmalningar 4r ett romantiskt crescendo i ett
konstnirskap som i huvudsak kinnetecknas av
forromantikens svirmiska och pittoreska ideal.
Inte desto mindre ledde hans sinne for observa-
tioner och realistiska studier av naturen dill ett
foregripande av det tecknade reportaget.
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Pehr Hillestrdm. Vauxhall, illuminerad vid borgerskapets fest den 21 augusti 1791.

Stadsmuseet i Stockholm.
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Ett konstnirsliv avslutas

Axel Fredrik Cederholm dog den 9 december
1828 i sviterna av lungsot, idag kint som tu-
berkulos — samma farsot som tidigare bragt
hans far om livet, liksom manga andra stock-
holmare vid denna tid. Axel Fredrik Ceder-
holm forblev ogift och bodde enligt kyrko-
boken pé Regeringsgatan i kvarteret Bocken,
hus nr 11, bara ett stenkast fran huset dir han
hade vuxit upp. Begravningen skedde i S:t Jo-
hannes kyrka.>>

Axel Fredrik Cederholm Zdgde aldrig nigon
bostad utan bodde i hyrda ligenheter eller rum
och flyttade ofta. Det har dirfor inte varit helt
late att folja honom i fotsparen, sirskilt som
Stockholms stads mantalslingder har gallrats
sedan dess och han sjilv bytte bostad flera
ganger under de tio ar som gir mellan lingder-
na. Viss ledning har dock de annonser som han
publicerade i dagspressen gett dir han erbjod
sina konstverk till férsiljning. Presumtiva kopare
kunde besoka honom pé den angivna adressen,
som troligen ocksé var hans hemadress.

I de fall forsiljning skedde via boklddor —
gallerier fanns dnnu inte, och konstnirer silde
konst genom boklador — skrev han ut adressen

Josabeth Sjoberg. Johannes kyrka och kyrkogard,

akvarell. Stadsmuseet i Stockholm.

till forsiljningsstillet. Han namngavs ocksé
vid négra tillfillen som férménstagare for en
teaterforestillning, en si kallad recettforestill-
ning, dir biljetter sildes antingen i Operans
biljettkassa eller direkt i skadespelarens hem
pa angiven adress.

Den yrkesbana han hade
intritt var nu avslutad

och det enda som kvarstod
var malarredskapen,

en boksamling och

flera volymer av egna
handteckningar samt
nagra tavlor.

Bouppteckningen ger en viss inblick i Axel
Fredriks livsstil.**® Hemmet pd Regerings-
gatan ddr han och systern Lovisa Albertina
bodde sista tiden var enkelt men ombonat.
Det fatal mébler och husgerdd som upptas i
bouppteckningen tyder pd en mindre ligen-
het. I férmaket fanns stoppade mébler med
kattunsoverdrag — ett tryckt bomullstyg som

ofta var blommigt — samt ett par linstolar av
mahogny med lidersits. Bland de mer pikos-
tade moblerna fanns en tviddelad spegel med
forgylld ram och ett f6rgyllt bord med mar-
morskiva. Salongen var méblerat med ett vit-
mélat bord med stolar samt ett vitmalat skap
med glasdorrar. I taket hingde en ljuskrona
och péd golvet lig en matta. De tre fonstren
mot gatan var inramade av broscherade gar-
diner — ett exklusivt tyg med invivda eller
broderade motiv, girna av dyrbarare tradar
som guld- och silvertrdd eller silke. Bland
prydnadssakerna fanns fyra ljusstakar av vit
marmor och en gipsbyst. Man kan litt fore-
stilla sig att hemmet liknade de borgerliga
Stockholmsinteriorer som Carl Stefan Bennet
eller Johan Gustaf Kohler skildrade — enkelt
men virdigt.

Allt tyder pa att Axel Fredrik Cederholms
leverne pa slutet var enkelt. Han hade forbe-
rett sig infor déden, den kom inte plotsligt.
Han hade sett 6ver sin ekonomi och pantsatt
alla dyrbarare personliga dgodelar pa Assi-
stansen: ett svensktillverkat fickur i guld med
nyckel och tvéd berlocker, tre fjaderringar och
en kedja, en brostnal av guld med ikta pirlor,
en silversked och -gaffel, diverse silvermedal-
jer, en bld kappa av klide med l3skrage och en
bl syrtut samt en svart frack med tillhérande
vist och langbyxor.>” Till vinnen och kolle-
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gan Lars Hjortsberg hade han testamenterat
en storre samling handteckningar och till sti-
derskan Ulrica Dahlqvist linne och husgerad.
Den yrkesbana han hade intritt var nu avslu-
tad och det enda som kvarstod var malarred-
skapen, en boksamling och flera volymer av
egna handteckningar samt ndgra tavlor. Enligt
bouppteckningen rorde det sig om 78 bocker
efter en faststilld forteckning som dessvirre
saknas. Annonsen till Bokauktionskamma-
rens forsiljning av 16soret ger dock viss vig-
ledning. I kvarldtenskapen ingick dven serien
med malningar av Dramatiska Teaterns brand

och dess ruiner.

Strax fore sin dod hade Axel Fredrik for-
s6kt fi malningarna salda tillsammans med
nagra andra landskapsmotiv gjorda samma ar.
Han satte ut en annons i Stockholms Dagblad
vid tva tillfillen i september 1828. Dir be-
skrivs sviten som en grupp mélningar inom
glas och mahognyramar, vilket var ett dyrt
trislag. Priset f6r malningarna, 100 riksdaler,

motsvarade en arsarbetslon for en arbetare pa
den tiden.>®

Atta stycken utsigter af Kongl. Mindye
Theaterns Brand och Ruiner 1825. N:o 1:
Ett Mansken. N:r 2: Sjelfva Eldsvidan, och
sd vidare, allt efter rifningen, a differenta
sidor och dagrar, 16 tum linga och 13 och
en half tum higa; med vackra Ramar (ma-
hogny), Rosetter, Ornamenter och Glas, mot
ett bestiimdt pris a 100 R:dr B:ko. Vidare

4 storre Compositioner uti Sockerkistramar
med Rosetter. N:o 1: En storre Vattenquarn,
2:0 En Storm, 3:0, en Pastorale-utsigt, 4:0
Ett Mansken: 26 tum breda och 21 d-o
higa. Alla dessa 12 Tableauer dro mélade
uti Gouache 1828 af undertecknad. Priset
a de senare 4 diro dfven 100 R:dr B:ko.
Taflorna diro med flere att bese i hornet af
Meister Samuels- och nedra Bangrinderne.
Huset N:o 1 & 2, Qu. Adam och Fva, 1 tr.
upp ofvanpa Viktualieboden, frin kl. 10 till
2 alla formiddagar. A. E Cederholm.”

Han fick inget napp pa annonsen; malning-
arna upptogs i dddsboet och auktionerades ut
pa stadens bokauktionskammare tillsammans
med en samling bocker, kartor, mélningar och
gravyrer.’® I rikenskaperna for den aktuella
auktionen finns en kvittens signerad hovse-
kreterare Lars Hjortsberg for kop av tavlor och
gravyrer till en summa av 175,30 R:dr. Det
var alltsd vinnen och kollegan, skadespelaren
Lars Hjortsberg, som ropade in malningarna
med brand- och ruinmotiven. Han hade dven
16st in flera av Cederholms pantsatta tillging-
ar pa Assistansen, bland annat gulduret.

1 morgon Lordag den 2 maj forsiljes G Stadens
Bok:Auktions:Kammare kl. 11 f m. och 4 e.
m. en wacker och wil konditionerad samling
Backer, Kartor, Gavurer; Taflor i gouache och
aquarelle m.m. som tillhort framl. Prem. Akt.
wid Kgl. Spekt. hr A. E Cederholm, deribland
md namnas: Arbeten af Oxenstjerna, Kell-
gren, Belckr. v. gross Zartarei med kpsl.; D.
verwirrte Europa, m. kpsl.; Lehnbergs /----/
Les Femmes p. Segur; Dictionn. Biographique;
Fausts /..../ Vignola 1. 5 Ordres d’ Architectu-
re; Freund Heins Erscheinungen gottorfische
Kunstkammer; Karusellgravyrer; Atta taflor,
pendenter, forstillande Dram. Theaterns
Brand, Scener ur Theater-Pjeser, Judar,
Munkar, |~/ das verrwirte Europa, twi
markwirdiga teckningar af Cederholm,
Cederholms portriits, dito af Hiffner, /...



I samband med en donation av Stockholms stad
1942 forvirvade Stadsmuseet Jean Jahnssons
samling av stockholmiana, ursprungligen done-
rad av Axel Wenner-Gren till Stockholms stad.**
I den donationen fanns Cederholms serie gou-
acher 6ver Kungl. Dramatiska Teaterns brand
och dess ruiner. P4 sa sitt kom den att ingd i en
museisamling och vittnar 4n idag om en hindel-
se som dgde rum for snart 200 ir sedan.

Kanske smilte erfarenheten av att std pa
scenen omgiven av en artificiell natur i form
av teaterkulisser samman med intryck frin det
romantiska landskapsmaleriet som hade borjat
gora sig gillande? Detta maleri var inte natura-
listiskt och redovisande av detaljer som de to-
pografiska studierna utan betonade istillet kiins-
lan och minniskans litenhet i férhillande till
naturens krafter. Det gir att forestilla sig Axel
Fredrik Cederholm, omvittnat butter, retlig och
melankolisk, leva upp pé teatern. Skidespeleriet
var inte bara hans levebrod utan dven ett kall.

P3 foljande fyra uppslag presenteras

Axel Fredrik Cederholms "Kongl. Mindre
Theaterns Brand och Ruiner 1825”.
Stadsmuseet i Stockholm.
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Axel Fredrik Cederholm, ”Farvil dlskade konster”, 1819. Texten pé gravstenen: A.E. C. forlorad
sedan 1819, syftar pd den olyckliga hindelse som gjorde att han fick limna teatern i fortid.
Vinjettbild till albumet Recueil de Vues Champetres, et des Souvenirs agréables, déssinée d'apres

la Nature par Axel Frédéric Cederholm. Uppsala universitetsbibliotek.
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Sammanfattande slutsatser

Denna bok skildrar Stockholms kulturscen vid sekelskifter 1800
med utgingspunkt i teater och bildkonst. Genom att folja skidespelaren

och tecknaren Axel Fredrik Cederbolms liv och karridr undersoks
villkoren for konstnérligt yrkesutovande. Fokus ligger pd att utforska

samspelet mellan hans yrkesroll som skidespelare och hans aktivitet

som landskapsmadlare, samt att sitta in honom i den bredare

kulturella och sambiilleliga kontexten.

nder 1770- och 1780-talen genom-
fordes omfattande kulturpolitiska
satsningar i Sverige, vilket 6ppnade
nya mojligheter inom kulturlivet. Kungliga
teatrarna, Kungliga Baletten och Hovkapellet
erbjod karridrvigar for artister av olika slag.
Skédespelare, singare och dansare engagerades

for de bada teatrarna, medan musiker, kapell-
mistare och dirigenter anstilldes vid Hovka-
pellet. Fér dem som lyckades kunde konstut-
ovandet leda till en 16nsam karriir, och dven
krénas av administrativa roller inom Kungliga
Spektakeldirektionen. Kulturen blev dirmed
en ny och vixande arbetsmarknad som erbjod

”Clara Kyrka och Kyrkogard i Stockholm Tecknat efter naturen af A F Cederholm 1817”.

Uppsala universitetsbibliotek.
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Sammanfattande slutsatser

bade sociala och ekonomiska férdelar f6r dem
som kunde navigera i denna virld.

Kartliggningen av sociala kontakter i Axel
Fredrik Cederholms uppvixtmiljé har visat
att han kom frin borgerskapets medelklass.
P4 faderns sida var familjen kockar i flera ge-
nerationer, medan moderns familj dgnade sig
it persontransporter. Dopet var ett viktigt till-
fille f6r familjen Cederholm att oka sitt socia-
la kapital och sikra barnens framtida stillning
genom att knyta band med familjer som hade
en likvirdig eller hogre social status. Genom
strategiska val stirkte familjen sitt kontake-
nit inom hantverkarklassen och riktade in sig
pa dldermin eller dnkor till dldermin i olika
skrin. Formeringen av det sociala kapitalet
skedde dirmed inom det egna stindet, bor-
garklassen, och bidrog till att konsolidera de-
ras stillning i samhallet.

Familjen Cederholm képte s smaningom
en egen bostad och limnade den tringbodda
och livliga Staden, med sitt krog- och nattliv,
for ett lugnare kvarter pd 6vre Norrmalm. En
analys av ligenhetsinnehavare och hyresgis-
ter i kvarteret Jeriko visar att det i hog grad
var personer med anknytning till hovet och
de fria yrkena som bodde dir. En jimférelse
av mantalslingderna for kvarteret Jeriko frin
1770-, 1780- och 1790-talen pekar pi en

successiv inflyttning av skadespelare, artister,

konstndrer och andra aktdrer med koppling
till kulturinstitutionerna. Den sociala miljon
kan antas ha haft betydelse for Axel Fredriks
val av utbildning — eller kanske snarare hans
mors, inkan Maria Catharinas, val av utbild-
ning for sin son.

Kulturen blev dirmed en ny
och vixande arbetsmarknad
som erbjod bade sociala och
ekonomiska fordelar.

Tidigare forskning om aktriser vid sekelskiftet
1800 har visat att skidespelaryrket oftast var
en utvig snarare dn ett kall, och att det sirskilt
for kvinnor var férknippat med ifrdgasittan-
de av deras moral. Medan motsvarande stu-
dier pa manliga skidespelare saknas, kan man
generellt sdga att min tidigare 4n kvinnorna
kunde vilja en teaterkarridr for att realisera
konstnirliga ambitioner. For kvinnor skedde
detta i storre utstrickning férst mot mitten av
1800-talet.’*

Jag hiller det for troligt att Axel Fredrik
Cederholms yrkesval grundade sig i omvirl-
dens uppfattning att han genom sitt utseende
och sin talang kunde ha férutsittningar for

en karridr pa scenen. Nya bekantskaper i det
kvarter som familjen bodde i pi Norrmalm
— framstdende operasingare, skadespelare
och konstnirer — fungerade som forebilder
och kunde genom sin stillning ligga ett gott
ord for pojken nir han antogs vid elevskolan.
Avgorande torde ocksa kvaliteten i den nya ut-
bildningen ha varit, liksom framtidsutsikterna
i yrket. Precis som upplysningsfilosofen och
dramatikern Denis Diderot pipekade anga-
ende Paristeatern var det som krivdes for att
héja yrkets status en forbittrad utbildning.
Men ocksd en uppstramning av arbetsmora-
len. Teaterledningen — med teaterchefer som
hade militir bakgrund — gav hérda disci-
plinstraff for den akeor eller aktris som miss-
skotte sitt arbete.

Nir Axel Fredrik Cederholm var femton
ir gammal skrevs han in vid Konstakade-
mien, och det finns beligg for att han féljde
undervisningen dir mellan aren 1799 och
1809. Hans framsteg under denna tid bels-
nades med flera priser. Da teckningsundervis-
ningen i principskolan frimst var avsedd for
hantverkares barn och hantverkslirlingar, ar
det troligt att Axel Fredrik Cederholm genom
teckningsstudier siktade pé att vidareutbilda
sig till scenograf eller kostymtecknare — fir-
digheter som var efterfrigade inom teatern.
Det verkar inte som om han hade en ambi-



tion att bli yrkesverksam ”artist”, som var den
tidens benimning pd en bildkonstnir. I jim-
forelse med hans generationskamrater, som
gick vidare till hogre studier, skiljer sig hans
vig och praktik at.

Precis som upplysningsfilosofen
och dramatikern Denis
Diderot papekade angiende
Paristeatern var det som
krivdes for att hoja yrkets
status en forbattrad utbildning.

Vigen till en profession inom bildkonsten
var normalt sett en utstakad historia genom
framsteg i Konstakademiens skolor och ge-
nom hégre studier for nagon av akademiens
professorer. Négra ars studier utomlands hor-
de ocksi till f6r att meritera sig for nagon av
de 4travirda professurerna.

En undersokning av vad som stilldes ut pa
Konstakademiens utstillningar mellan 1797
och 1807 har gett en bild av vilka utstillar-
na var, hur de fordelar sig pa kon och konst-
nirskategori samt genre och dmnesval. Vid den

jamforelsen blir det tydligt att Axel Fredrik Ce-

derholm inte siktade pa att gora karridr inom
akademien. Han Zgnade sig inte ét historie-
méleri som de andra, han stillde inte upp i pris-
tavlingar som kunde ge resestipendier utom-
lands, och han gick inte vidare till hogre studier
for nagon professor. Det vill siga allt det som
kravdes av en professionellt strivande konstnir.
Emellertid syntes han i det officiella konstlivet
och var en flitig utstillare pd Konstakademiens
utstdllningar mellan aren 1801 och 1826, forst
som elev och direfter i kategorin 6vriga knutna
till akademien. Dessa utstillningar hade arran-
gerats regelbundet frin och med 1794 och holls
med nigra undantag arligen.

Av de konstnirer som stillde ut samtidigt
med Cederholm fanns en grupp utstillare
som han hade en del gemensamt med, nimli-
gen de icke yrkesverksamma amatérerna. Vid
sekelskiftet 1800 kunde sa kallade “konstils-
kare” stilla ut sida vid sida med professorer,
ledaméter och elever inom akademien. Den-
na grupp var inte obetydlig i antal, vilket en
genomgang av samtliga utstillare mellan dren
1797 och 1807 har visat. Under ett ar, 1803,
var de sa manga som 37 procent av det totala
antalet utstillare.

Var tids forstielse av amatér som nagon
som saknar formell skolning eller har bristan-
de skicklighet kan inte appliceras pa det tidi-
ga 1800-talet. Det ingick i de hogre stindens

bildningsideal att kunna teckna och mala, och
militdrerna fick dessutom undervisning i teck-
ning vid officersutbildningen pd Karlberg,.

Den hir gruppen personer, till 6vervigan-
de del kvinnor och militirer, bebodde inte
sillan de herrgirdar och landskap de tecknade
av. Amatérernas livsstil, med gott om tid f6r
bildande aktiviteter och néjen, kan mycket
vil ha varit ett foreddme f6r den unge Axel
Fredrik Cederholm som tidigt valde en in-
riktning mot det pittoreska, romantiska land-
skapsmaleriet med den engelska parken som
specialitet.

De frimsta vinsterna frin
hans deltagande i konstlivet
torde ha varit investeringen
i symboliskt kapital,
snarare dn nagra storre
ekonomiska intikter.

Estetiskt gar det alltsd att féra honom sam-
man med denna grupp, men socialt hade de
ingenting gemensamt. Han kom frin borger-
skapet och dgde varken herrgard eller lantstil-
le pa Lidingd; hans forutsittningar var av en
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Sammanfattande slutsatser

annan art. Som tidigare forskning har visat,
gillande det engelska pittoreska landskaps-
maleriet, satsade borgerskapet pa att oka sitt
bildningskapital och odla smaken som ett
medel f6r social distinktion. Jag har i denna
studie argumenterat for att Axel Fredrik Ce-
derholm, genom sin utbildning till skadespe-
lare, vunna sprakkunskaper, litterdra bildning
och studier i teckning vid Konstakademien,
gjorde en klassresa. Han blev fortrogen med
kulturen, talade samma sprik som de lirde
och konsekrerades genom att sjilvaste kungen
kopte hans landskapsmilningar. De frimsta
vinsterna fran hans deltagande i konstlivet tor-
de ha varit investeringen i symboliskt kapital,
snarare 4n nagra storre ekonomiska intikter.

I

I bokens tredje del, Landskap och sjilvsyn
ersitts den kronologiska ordningen i fram-
stillningen med tematiska fordjupningar i
landskapsmaleriet i det tidiga 1800-talet. Den
pittoreska rorelsen har forklarats vara férank-
rad i savil lustresande till naturskona platser
som i en viss samhillsklass med bildning, in-
tellektuella intressen och ett rikt matt av fri-
tid. Det var dven ett samhillsskikt som under
1700-talet hade borjat konsumera konst och
kultur. De gick pé teatrar, liste romaner, in-

vesterade i boksamlingar och grafik, och de
bildade sig i hog grad genom att sjilva utova
konst och vetenskap som amatorer eller gentle-
mannaforskare.

Figuren jag kallar "tecknaren
och ciceronen” har, genom
studiet av Cederholms
teckningar, ocksa visat sig vara
ett implicit sjilvportritt.

I del tre ersitts det kultursociologiska per-
spektiv som dominerade undersékningen av
Axel Fredrik Cederholms liv och karridr med
ett mikrohistoriskt angreppssitt. Detta ut-
gar fran detaljer i hans teckningar, vilka ger
ledtradar till det bredare sammanhang Axel
Fredrik Cederholm verkade inom och hur
han forstod sin roll i detta sammanhang. I
det inledande kapitlet i denna del redogér jag
for landskapsmaleriets position vid sekelskiftet
1800 — inklusive dess olika former, som konst-
grafik, inredningsmaéleri och stafflimaleri —
samt typiska miljéer som slott och herrgardar,
liksom utévare och bestillare, vilka ofta sjilva
var amatorer. Hir foreslas dven en alternativ

tolkning till ndgra av landskapsmaélningarna i
hertiginnan Hedvig Elisabet Charlottas mat-
sal, mot bakgrund av hennes amatorskap som
landskapsarkitekt, reseskildrare och forfattare.

I kapitel 7 och 8 har vi kunnat se hur staf-
fagefigurerna hos Axel Fredrik Cederholm fri-
gor sig fran sin traditionella biroll som anony-
ma gestalter i landskapet och trider fram som
handlande subjekt. De skildrar resandets stra-
patser och uppsokandet av platser i landska-
pet som kan erbjuda pittoreska motiv. Detta
var inte unikt for Cederholm utan kan dven
ses i Anders Fredrik Skjoldebrands gravyrer
fran hans Lapplandsresa i Voyage pittoresque
au Cap Nord och i Johan Adam von Gerttens
gravyrer i Voyage pittoresque de la Suéde av
Louis Belanger. For Axel Fredrik Cederholm
kan det ha haft betydelse att han samtidigt
var verksam som skadespelare. Upplevelsen av
att verka pd scenen omgiven av ett landskap i
form av scenografi gjorde sannolikt ett starke
intryck.

Figuren jag kallar “tecknaren och cice-
ronen” har, genom studiet av Cederholms
teckningar, ocksd visat sig vara ett implicit
sjalvportritt. I Cederholms teckningar och
gouacher framtrider i férgrunden inte bara
min, vilka som helst, utan det 4r min som
representerar ett bildat samhillsskikt som pa
sin fritid reste och forkovrade sig i konst, lit-



teratur och musik. Det mirks tydligt pa deras
klider som genomgiende ir stadsbons frack
och hdga hatt. Aven nir Cederholm ir ute pa
landet och tecknar av ett girdstun markerar
han att han som tecknare, eller kanske gentle-
mannaforskare, dr borgare. Cederholm som
topograf eller till och med etnograf, redogors
for i kapitel 9 genom néigra skildringar fran
norra Stockholm och Roslagen, varav vissa ir
anmirkningsvirda i sin realism.

Figurerna i landskapet férmedlar dven en
estetisk erfarenhet. En kvinna och en man pa
en parkbink skapar en kinsla av intimitet i
det gemensamma betraktandet av skulpturen;
en lisande man i en bersd, djupt forsjunken
i vad som kan férmodas vara en roman, ut-
trycker en avskildhet och individualitet som
ir en ny, estetiskt forankrad, erfarenhet. De
tvé figurerna, tecknaren och ciceronen, funge-
rar hir som stéllféretridande betraktare och
link dll publiken, som kan férmodas vara
just det bildade skikt som pa sin fritid prome-
nerade i parker, liste romaner och tittade pa
konst. Ciceronen pekar ut de pittoreska mo-
tiven och tecknaren omvandlar de estetiska
virdena i naturen, i stadslandskapet eller den
byggda miljon till maleri.

Staffagefigurerna kunde iven anvindas
som vittnen i dokumentira skildringar av
aktuella hindelser, vilket nirmare diskuteras
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“Parken vid Loka brunn. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm, 1818”. Uppsala universitetsbibliotek.

i kapitel 10. Malningarna som utgdr sviten
Kungl. Dramatiska teaterns brand och dess
ruiner aterger en nyligen intriffad hindelse.
Motivet kan forstas i ljuset av de mélerigenrer
och traditioner som var aktuella inom figur-
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och landskapsmaleriet vid denna tid. Branden
som motiv vilade pé en ling tradition av att
avbilda brinder och fyrverkerier, medan ru-
inmotivet gar tillbaka pd rendssanshumanis-
ternas skildringar av Roms antika byggnader.
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”Vid Loka. Tecknadt efter naturen af A F Cederholm, 1818”. Uppsala universitetsbibliotek.

Skildringen av den brinnande teatern och dess
ruiner ir alltsd djupt rotad i 1800-talets in-
tresse for nationell historia, sirskilt med tanke
pa att teatern var inrymd i det gamla De la
Gardieska palatset Makalds. Samtidigt for-

medlade Cederholm en osviklig kinsla for sin
samtid genom att avbilda publikens moderik-
tiga kldder och att i detalj studera rivningen
av den nedbrunna teatern i ruinmalningarna.
Genom att placera sig sjilv i motivet som en

tecknande reporter betonar han sin roll som
ett tolkande subjekt och understryker att han
personligen bevittnat och studerat hindelsen
pa plats.

Genomggende i denna framstillning har
jag visat att amatdrer och professionella var
verksamma pd samma arenor, och att dven
amatorer gjorde betydande insatser for kul-
turlivet — inte bara inom bildkonsten utan
inom kulturens samtliga konstnirliga och in-
tellektuella omréaden. I kapitel 10 behandlas
en pendling mellan realism och idealism i svi-
ten Kungl. Dramatiska teaterns brand och dess
ruiner. 1 teckningarna fran norra Stockholm
och Roslagen, dir bondernas girdar och de-
ras omgivningar skildras, framtrider en helt
igenom realistisk dtergivning av motiven utan
nagon historisk forankring.

Anders Fredrik Skjoldebrand forklarade
uttryckligen att hans maél i reseskildringen
fran Lappland var att formedla observationer
av naturen, snarare dn att prioritera konstnir-
lig finess och idealisering. Genom att bortse
fran estetiska ideal kom dessa amatorer sile-
des att bana vig for realismens genombrott i
litteratur och konst, men utan att drivas av en
genomtinkt estetisk idé.



APPENDIX

‘Framtridanden pd scenen

10 FEBRUARI 1797: De ddelmodige binderna
eller Dygdlen tillhir alla stind, komedi med sing
i tvd akter, Arsenalsteatern. Libretto av Monvel
(Les trois fermiers, 1783), musik komponerad
av Edouard Du Puy. Samtliga roller innehades
av Kungliga Teaterns elever till formén fér pa-
ret Desguillons. Cederholm framtridde i rollen
som greve d’Alville. Vid speltillfillet gavs dven

Musikvurmen, en lyrisk komedi i en akt.

31 JANUARI 1798: Rosen i Salenci eller Dyg-
dens och kirlekens fest, en pastoralkomedi i tre
akter med divertissement, Arsenalsteatern. Li-
bretto av Masson de Pezay (La Rosiére de Sa-
lenci, 1788) med musik av André Grétry. Ce-
derholm framtridde i rollen som Jean Gaud.

9 NOVEMBER 1798: Fiskaren eller Det straffa-
de vildet, ett skidespel i tvd akter med sing,
Arsenalsteatern. Libretto av Joseph Patrat (7o-

berne, ou le Pécheur suédois, 1795), musik av
Antonio Bartolomeo Bruni. Cederholm hade
rollen som Frode, dven kallad Arnljot Gellina.
Fiskaren spelades i totalt 93 forestillningar.

16 NOVEMBER 1798: Den foregifvne Lorden,
operett i tvd akter, Arsenalsteatern. Libretto
av Guiseppe Maria Piccinni (Le Faux Lord,
1783), musik av Niccold Piccinni. Ceder-
holm spelade betjianten. Vid speltillfillet gavs
dven Arlequin fausse momie, en pantomim och
balett i tre akter.

14 NOVEMBER 1799: Den unge betjinten, en
komedi med sing i en akt, Arsenalsteatern.
Libretto av Francois-Benoit Hoffmann (Le
Jockey, 1796), musik av Jean-Pierre Solié. Ce-
derholm spelade La Fleur. Vid speltillfillet
gavs dven Formyndaren — ett skadespel med
sang i tva akter.

19 OKTOBER 1801: Fatima eller Den persis-
ka slafwinnan i Gustavianska operahuset, en
komedi med sing i en akt i dversittning av
Johan David Valerius. Libretto av Benoit-Jo-
seph Marsollier (Gulnare ou Lesclave persane,
1797), musik av Nicolas Dalayrac. Ceder-
holm spelade Ali. Fatima spelades i 32 fore-
stillningar. Vid speltillfillet gavs dven Den
unge arrestanten, en komedi med sing i en akt.

18 JANUARI 1803: Anacreon pda Samos i Gusta-
vianska operahuset, ett lyriskt skadespel i tre
akter i bearbetning av Johan David Valerius.
Libretto av Jean Henri Guy (Anacréon chez
Polycrate, 1797), musik av André Grétry. Ce-
derholm spelade Torax.

2 DECEMBER 1803: Wattendragaren i Arse-
nalsteatern, en dram med sing i tre akter i
oversittning av Erik Ulrik Nordforss. Libret-
to av Jean Nicolas Bouilly (Les deux journé-
es, ou le Porteur deau, 1800), musik av Luigi
Cherubini. Cederholm spelade 1:e officeren.
Vid speltillfillet gavs dven Giftermalsvurmen,
komedi i en akt. Wattendragaren spelades i
137 forestillningar och sattes dven upp i Ope-
rahuset.

Framtridande pa scen

Appendix



1 JANUARI 1804: Milaren och Modellerna i Ax-
senalsteatern, en komedi med sing i tva ak-
ter i 6versittning av Carl Gustaf Nordforss.
Libretto av Jean-Nicolas Bouilly (Une folie,
1802), musik av Etienne-Nicolas Méhul. Ce-
derholm spelade en dragon.

16 DECEMBER 1806: Slottet Montenero i Gus-
tavianska operahuset, ett skidespel med sing i
tre akter i oversittning av Johan David Valerius.
Libretto av Frangois-Benoit Hoffmann (Zéon
ou Le chiteau de Montenero, 1798), musik av
Nicolas Dalayrac. Cederholm spelade Léon.

28 FEBRUARI 1810: Griselda i Gustavianska
operahuset, lyrisk dram i fyra akeer i 6versitt-
ning av Carl Gustaf Nordforss. "Italiensk li-
bretto” (La Griselda, ossia La virtn in cimento),
musik av Ferdinando Paér och koreografi av
Louis Deland. Cederholm spelade Pagano.

19 DECEMBER 1810: Henrik IV i Gustavi-
anska operahuset, lyriskt drama i tre akter
i oversittning av J. S. Ahlgren. Libretto av
Barnabé Farmian de Rozoy (Henri IV ou la
Bataille d’Ivry, 1774), musik av J. H. Kiister

(hovkapellmistare i Stockholm 1810-1814).
Cederholm spelade marskalk d’Aumont. Vid
premidrtillfillet gavs dven Henrik den Femtes
ungdomsdir, en komedi i tre akter.

18 APRIL 1811: Aline, drottning av Golkonda
i Gustavianska operahuset, lyriskt skddespel i
tre akter med sang i 6versittning av Carl Gus-
taf Nordforss. Libretto av Christoffer Bogislus
Zibet efter bok av Michel Jean Sedaine (A/-
ne, reine de Golconde, 1803), musik av Henry
Montan Berton och koreografi av Louis De-
land. Cederholm i rollen som Saint Phar, en
roll som Carl Stenberg hade haft vid operans
svenska uruppforande 1776 pa Stora Bollhuset.

30 MaJ 1812: Trollflojten i Gustavianska ope-
rahuset, skidespel i fyra akter med sang i
oversittning av Herman Anders Kullberg. Li-
bretto av Emanuel Schikaneder (Die Zauber-
flote), musik av Wolfgang Amadeus Mozart.
Cederholms roll var Templets talare.

18 DECEMBER 1812: Ambroise eller Se hir min
dagslon, komedi i en akt med sing. I oversitt-
ning av Carl Gustaf Nordforss. Libretto av

Monvel (Ambroise ou Voila ma journée), mu-
sik av Nicolas Dalayrac. Cederholm i rollen
som En okind. Vid premiirtillfillet gavs dven

Gubben i bergsbygden, en komedi i tva akter.

21 SEPTEMBER 1814: Enleveringen ur Seraljen
eller Constance och Belmonte i Gustavianska
operahuset, skidespel med sing tre akter. I
oversittning av M. Aleén. Libretto av Chris-
toph Friedrich Bretzner (Die Entfithrung aus
dem Serail), musik av Wolfgang Amadeus
Mozart. Cederholm spelade Paschan Selim.

30 JANUARI 1815: Romeo och Juliette, skidespel
i tre akter med sang. I 6versittning av Carl
Gustaf Nordforss. Libretto av Joseph-Alexan-
dre de Ségur (Romeéo et Juliette), musik av Da-
niel Steibelt. Cederholm i rollen som Capulet.

24 SEPTEMBER 1818: Agander och Pagander el-
ler En afton pa killaren, komedi med sing i en
akt. Libretto: Johan David Valerius och Carl
Gustaf Nordforss. Musik: Edouard Du Puy.

Cederholm i rollen som M3sse.

* Datum anger premidgrtillfillet.



Slutnoter

1 Under ett decennium fran 1790-talets bérjan till
ndgra &r in pa 1800-talet dgde en teoretisering
och debatt rum kring det pittoreska. Edmund
Burke hade gjort en distinktion mellan det
skona och det sublima som medvetandekatego-
rier. Till dessa lades nu det pittoreska. Visentliga
bidragsgivare till debatten om det pittoreska var
Richard Payne Knight, An Analytical Inquiry
Into the Principles of Taste, London, 1805 och
Uvedale Price, An Essay on the Picturesque, as
Compared With the Sublime and the Beautiful,
London, 1794. Senare bidrag 4r Christopher
Hussey, The Picturesque: Studies in a Point
of View, London, 1927; Walter Hippie, 7he
Beautiful, the Sublime, and the Picturesque in
Eighteenth-Century British Aesthetic Theory,
Champaign/Urbana, 1957; samt Martin Price,
"The Picturesque Moment" 1 From Sensibility to
Romanticism, New York, 1965.

2 Dahlgren 1866 och Personne 1914.

3 Originaltext: "La retraite de Mr Cedérholm est
une des pertes les plus sensibles que le théatre
ait faite. Ce jeune acteur réunissait aux dons les
plus aimables de la nature, tous ceux de lart:
belle figure, superbe déclamation, noblesse,
fierté, sentiment et godt. Il e'tait pour les roles &
grand caractere”. Ehrenstrdm 1826, s. 35-36.
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10
11

12

13

Svenskt biografiskt lexikon, Axel Fredrik 14
Cederholm, urn:sbl:14713 (art av Nils
Personne.), himtad 2024-08-25.

Elgstrom och Ingelgren 1860, s. 320.
Arfvidsson 1885, s. 3.
Dahlgren 1866, s. 455.

Filtets olikheter speglas i Magnusson &
Szijéres 2013.

Om négra utmirkande drag f6r mikrohistoria: 15
den detaljerade studien av det lilla samman-

hanget, det unika, ledtriden, underifranper-

spektivet pa de stora frigorna och “vanliga

minniskor som sjilvstindiga aktdrer”, se

Gotlind & Kaks 2018, s. 23-27; Magnusson

& Szijért 2013, s. 4-11.

Sennet [2018], 2019, s. 9. 16
Mats Dahlkvists inledning, s. vi-xv i Haber- 17
mas [originalutgiva 1962, svensk utgiva 18
1984] 2003.

19

Det begynnande 1800-talet, menar Donald
Broady, var alltfér dominerat av ett make- 20
centrum, inom konsten vanligtvis Konst-
akademien. Ett filt forutsitter att det existerar
polaritet mellan skilda liger och konkurre-
rande virdehierarkier. Broady 1998, s. 4/12.

Broady 1998, s. 2/12.

”Le goit est une disposition acquise a 'dif-
férencier' et 'apprécier' (1), comme dit Kant,
ou, si l'on préfere, 4 ¢tablir ou & marquer des
différences par une opération de distinction
qui n’est pas (ou pas nécessairement) une
connaissance distincte, au sens de Leibniz,
puisqu’ elle assure la reconnaissance (au sens
ordinaire) de l'objet sans impliquer la con-
naissance des traits distinctifs qui le définis-
sent en propre (2)”. Bourdieu 1979, s. 543.

Det centrala verk i vilket Pierre Bourdieu
lagger fram sin teori om habitus och smak ir
La distinction. Critique social du jugement.
Det idr en omfattande och djupt analyserande
studie om hur smak fungerar som en me-
kanism for social differentiering och repro-
duktion av sociala hierarkier.

Astrom 1993, s. 11.

Astrém 1993, 5. 40-43.

Citerat ur Nordensvan 1925-1928, s. 1.
Blomkvist 1972, forordet, s. V=VI.

Se till exempel Bergman 1946; Derkert 1979;
Derkert 1988; Derkert, Kerstin & Rosengyist,
Claes (red.), 1988.

For en 6versikt av forskningsfiltet, se Nordin
Hennel 1997, s. 10-17. Se dven Ohlsson
2018, kapitel 1.
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25

26

27

28
29
30
31

32

33

Forser, Lagerroth och Nordin Hennel (red.),
2007.

Ohlsson 2018.

Steinrud, 2017; Steinrud 2019; Steinrud
2023. I Steinrud 2023 behandlas dven manliga
skadespelares ekonomi.

Om hur kvinnlighet konstruerades i den
etiskt-didaktiska litteraturen under 1800-talets
forsta hilft, se Nordin Hennel 1997, s. 24—44.

Tjeder 2003.
Tjeder 2003, s. 56-59, 133 och dir anford

licteratur.

Stadin 2010.
Stadin 2010, s. 94.
Tjeder 2003, s. 19.

Stadin 2010, s. 17, 25. Enligt Rydstrém
och Tjeder borjade maskulinitetsforskning
utvecklas under 1990-talet men vann terring

inom svensk historisk forskning forst under
2000-talet. Rydstréom och Tjeder 2021, s. 16.

Almqpvist [1834] 2002. Se dven Rydqvist och
Tjeder 2021, 5. 54.

Sirskilt negativ 4r den ildre litteraturen, t.ex.
Loostrom 1887, s. 492—495 och Nordensvan
1925-1928, s. 30—43. I sin oversikt dver
det tidiga 1800-talets konst bekriftar Bo
Lindwall uppfattningen att litet av virde
producerades under denna tid men pekar
ocksd pa de strukturella férindringar i positiv

34
35

36

37
38
39
40
41
42
43

44
45

riktning som skedde. Sandstrom, Sven och
Lindwall, Bo 1981, s. 7-10.

Ahlund 2011.

Ahlund 2011, s. 16. Se d4ven Ahlund 2017
om Elias Martin och Pehr Hillestrém och
dennes relation till konstmarknaden.

Ahlund 2017. Mikael Ahlund beskriver en
visuell kultur i forindring under 1700-talets
andra hilft. De borgerliga interidrerna i
Hillestroms mélningar vittnar om en mingd
tavlor pa viggarna och ett intresse for
bildskapande. Vid sidan av den gamla eliten
blev en ny grupp av standspersoner — borg-
erskapets 6vre skikt — konsumenter av konst,
litteratur, musik och teater. I en magister-
uppsats med utgingspunkt i bouppteckningar
aren 1775, 1795 och 1815 har Anders
Eklév undersdkt nirmare vilka koparna till
Hillestroms tavlor var. Eklov 2020.

Petersson 2014.

DPetersson 2014, sammanfattningen, s. 275.
Nylund 2023.

Runefelt 2011, s. 11.

Astrom 1993, Adolfsson 2000, Runefelt 2011.

Runefelt 2011, s. 71.

Se till exempel Bermingham 1986 och Ber-
mingham 2000 och dir anférda referenser.

Stadin 2023.
Bergstrom 2021.
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I Bergstrom 2021 finns en ambitiés genomging
av den internationella forskningen pa omradet.

Federhofer, Marie-Theres & Hodacs, Hanna
(red.) 2011.

Bermingham 2000.
Lundstrom 1999, s. 16.

Bengtsson & Werkmister 2004. Se dven
Lindberg 2010 om portrittmélaren Ulrika
Fredrica Pasch.

Werkmister, Barbro och Bengtsson, Eva-Lena
2012. Se dven Lindberg 2010.

Ohrstrom 1987. Se dven Ohrstrom 2022 om
salongskulturens historia i Europa.

Wottle 2020a och Wottle 2020b.
Christensson 1999.
Bringéus [1976] 1984, s. 219.

Hovférsamlingens kyrkoarkiv, Fodelse- och
dopbécker, SE/SSA/0007/C 1/4 (1766-
1818), bildid: C0054452_00117.

Bondeson 1996, s. 29-30.

Om dopritualer och att st fadder, se
Bringéus 1971; Bondeson, 1996.

I Carlborg-Mannberg & Hjertstrand-Malmros
1991, s. 40 finns uppgiften att det f6r hovper-
sonalens barn var brukligt att en representant
for kungafamiljen utsigs som fadder vid dopet.
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61
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63

64

65

66

67

68

Hon forekommer i ett konkursirende 1787
men di som inka. Konkursirenden. Dnr
3019/1787 Anka Anna Brita Reimers.

Wulff 1991.

Overstathillarimbetet for uppbérdsirenden,
Ar 1760, SE/SSA/0031/06/G 1 BA/G 1
BA:21/1 (1760), bildid: A0057073_00098.

Riddarholmen (A, AB) EIl:1 (1738-1807)
Bild 42/sid 67.

Mantalslingd for ar 1770. Overstithal-
larimbetet for uppbordsirenden, Ar 1770,
SE/SSA/0031/06/G 1 BA/G 1 BA:23/16
(1770), bildid: A0057101_00128.
Overstathillarimbetet for uppbérdsirenden,
Ar 1780, SE/SSA/0031/06/G 1 BA/G 1
BA:24/14 (1780), bildid: A0057115_00292

Klara (A, AB) Fla:5 (1790-1810) Bild 64 /
sid 119.

Overstathallarimbetet for uppbordsirenden,
Kronotaxeringslingder, SE/SSA/0031/06/G 1
AA/69 (1765), bildid: AO061138_00411.

Kocken vid kungliga hovet Carl Cederholm
ir nimnd i en bouppteckning 1776 efter
hyrkuskildermannen Mattias Omans hustru
Margareta Sjoman, som frin forra giftet
med avlidne hyrkusken Daniel Wahlstrém
efterlimnade dottern Maria Catharina Wahl-
strom, gift med nimnde Cederholm. Stock-
holms radhusritt 1:a avdelning F1A:242
(1776-1776) Bild 2050/sid 673.

Majligen Anna Elisabeth Cederholm som
var bokhallarinka, hon avled 76 ar gammal

69

70

71

72

73
74
75

76

ar 1790 och begravdes i Jakob och Johannes
forsamling och kom frin Drottninghuset,
alltsd ett fattighus for dldre kvinnor fran
borgerskapet. Jakob och Johannes (A, AB)
FIb:2 (1785-1804) Bild 44 / sid 37. Den
kvinna som angavs f6rst bland dopvittnen
skulle vara en gift dldre kvinna, vilket
stimmer med bokhillarinkan.

Hovférsamlingen (A, AB) CI:4 (1766-1818).
Bild 65/sid. 117.

De andra faddrarna var hovskaffare Johan
Casimir Cloos, Christiana Hjort och jungfu
Ulrika Eleonora Reimer. Hovférsamlin-
gens kyrkoarkiv, Fodelse- och dopbécker,
SE/SSA/0007/C 1/4 (1766-1818), bildid:
C0054452_00135. Om familjen Berg, se
Slikten Berg — frin garvare och firgare till
grosshandlare. https://www.slaktenberg.se/.

Hovf6rsamlingens kyrkoarkiv, Fodelse- och
dopbocker, SE/SSA/0007/C 1/3 (1715-
1766), bildid: C0054451_00116, sida 214.

Overstathillarimbetet for uppbordsirenden,
Ar 1780, SE/SSA/0031/06/G 1 BA/G 1
BA:24/14 (1780), bildid: A0057115_00292.

Du Rietz 2013.
Hayen 2007, s. 98, 138-140.

Om kvinnligt foretagande, se Du Rietz,
2013, s. 241-243. I Lundin & Strindberg, s.
475-476 berittas om sillskaps- och virdshusliv
och bruket av kaffe som den finare drycken.
Den serverades inte pa krogarna.

Sennefelt 2015.
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Lundin & Strindberg, s. 475-476. Om Rid-

darhusets omgivningar, se Forsstrand 1926.
Albertrandi 1933, s. 106.

Handlingar horande till bistorien om Spel-
klubbarne i Stockholm, och deras bedrifliga
foljder. Stockholm: Sohm, 1810. Faksimil,
Stockholmskillan.

Cederborgh 1810-1818, del 1, s. 36.
Habermas 2003, s. 37.

Habermas 2003, s. 37.

Om Munkbropressen, se Abrahamsson 1994.

Fastigheten Jericho 46, forvirvad 1783 av
primarie kimniren Zollins inka Maria So-
phia Wiman enligt képebrev 11/9 1783. U.P.
1783:164, 187, 211.

Birgit Gejvall beskriver den demokratiska
folkblandningen inom det enskilda huset som
typisk f6r Stockholm lingt in p4 1800-talet.

I takt med att bostider moderniserades med
hiss mot 1800-talets slut var det inte lingre
nagon skillnad i bekvimlighet att bo langt
ned eller hégst upp och bostadssegregationen
per omride dkade snabbt. Under 1890-talet
flytcade de mer vilbestillda till de nybyggda
bostiderna pi Ostermalm dir tidigare enklare

hus hade statt. Gejvall, 1988, s. 34-36.
Ring 1894-1907, s. 77.

C. Christian Karsten, https://sok.riksarkiv-
et.se/sbl/artikel/ 12394, Svenskt biografiskr
lexikon (art. av C-G Stellan Morner), himtad
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88

89

90

91

92

93

2020-08-15. Karsten fick en dotter Hedvig
Sophia den 3 september 1783. Se Hovf6r-
samlingens kyrkoarkiv, Fédelse- och dop-
bocker, SE/SSA/0007/C 1/4 (1766-1818),
bildid: C0054452_00132.

Avliden 6 april 1790. Déd- och begravnings-
bocker 1766-1853, Hovférsamlingens
kyrkoarkiv, SSA.

Bouppteckning 8 juni 1790 éver Carl Fredrik
Cederholm. Fastigheten virderades till 450
riksdaler. Ankan irvde fastigheten och resten av
tillgingarna, 55 riksdaler. Nedre borgritten (A,
AB) F6:16 (1790-1794) Bild 2170 / sid 213.

Se annons i Posttidningar 1790-08-05. Losore
efter Carl Fredrik Cederholms sterbhus sildes
pa Stadens auktion pa Stortorget. En kipp
med guldknapp, ett silverfickur, silver-, tenn-,
koppar- och jirnsaker,

estamper (gravyrer) inom glas och ram,
mdbler, husgerdd och linne. Gang- och
singkldder, singar med omhingen, en
modern kappslide, porslin, glas m.m.

Kronotaxeringslingder 1784-1796 for Ce-
derholm C. F. och hans inka.

Hovférsamlingens kyrkoarkiv, Déd- och
begravningsbocker, SE/SSA/0007/F 1/1
(1766-1853), bildid: C0054458_00068.

Bouppteckning efter Maria Chat. Cederholm
fodd Wahlstrom, fodd den 1 augusti 1751, déd
18 september 1799 i Hovférsamlingen. I bou
star att "hon limnade ingenting efter sig it sina
fyra barn att delas i arf, emedan hon under sin

94

95
96

97

98

99

100

101

lefnad varit kind af et fattigt tillstind och i det
hinseende dfven njutit pension vid Hofvet:
det varden till bevis limnat. Stockholm den 25
september 1799”. Nedre Borgritten (A, AB)
F6:17 (1795-1799) Bild 7520/sid 748.

Avliden 29 januari 1796. Déd- och begravnings-
bocker 1766-1853, Hovférsamlingens
kyrkoarkiv, ssa.

Om kirurgins historia, se Lindberg 2017, s. 7.

Svea artilleriregementes forsamling (A, AB)
Ala:7 (1801-1830) Bild 21 / sid 32.

Allminna barnhuset, rullor 1798-1916,
nr 6639. Inskriven 19 juni 1820. Arendet
upphor 30 september 1825.

Hedvig Eleonora (A, AB) FI:6 (1818-1832)
Bild 166 / sid 323.

Husf6rhorslingd 1816-1823, Delsbo
kyrkoarkiv, Rimskog, s. 36. RA. Delsbo (X)
Al:9a (1816-1823) Bild 43 / sid 36. Se dven
Mikaél Stenelos sliktforskning https://stene-
lo.slektforskning.se/

Om borgerskapets privilegier, se Lindberg
2001. Ernst Séderlund har i sin avhandling
Stockholms hantverkarklass 17201772 beskrivit
borgerskapets sociala och ekonomiska
forhéllanden under frihetstiden. I sitt bidrag
till uppslagsverket Den svenska arbetarklassens
bhistoria, Hantverkarna, del 2, tickte han dven
den gustavianska tiden. Séderlund 1943.

Dir inget annat anges bygger foljande pd
Mansén 2011.

102

103
104

105

106

107
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109
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111

Mansén 2011, s. 161. Enligt saoB upp-
slagsordet medelklass 4r killan Stockholims-
Posten 1792, nr 275, s. 3.

Habermas 2003, s. 37

Citerat ur Luterkort 1998, s. 138. Killan ir
Souvenirs et études de théitre av P. Regnier [ed.
1887], s. 20-23. Drottningholms teaterbibliotek.

Det finns inga beldgg for att han blev in-
kvarterad, men hans lirare paret Desguillons
drev vid sidan av elevskolan en pension. I
Nordin Hennel framkommer dock uppgiften
att det oftast var de kvinnliga eleverna som
var inkvarterade.

Originalets titel: Paradoxe sur le comédien. 1
svensk oversittning Skddespelaren och hans
roll. Med forord av Frank Sundstrém och
efterskrift av Teddy Brunius.

Rousseaus varning for teatern var ett svar pd
en artikel i Encyklopedien skriven av Jean
Le Rond d’Alembert (1717-1783) dir han
foreslar att man borde grunda en teater i
Genéve. Rousseau befarade att hans hemstad
skulle fa lika daliga seder som Paris om det
genomfdrdes och att minniskorna skulle
forstoras. Rousseau, Jean-Jaques, Lettre a M.
d’Alembert sur les spectacles, 1758,
kommenteras i Gullstam 2017.

Gullstam 2017, s. 319.

Se Rydstrédm och Tjeder 2021, s. 33-36.
Diderot 1963, s. 53.

Diderot 1963, s. 13.
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114

115

116
117

118

119

120

121

Nordin Hennel 1997, s. 63 och dir dberopad
killa, Gsta M. Bergman.

En inhemsk férhistoria till akademien fanns
dock redan under frihetstiden. Gustav III skrev
under ett i stort sett firdigt program, vilket
Henrik Katlsson lyfter fram i sin historik dver
Musikaliska Akademien. Det nyanserar den
bild som ges i den giingse historieskrivningen
om akademierna som ett uttryck f6r Gustav
[I:s kulturpolitik. Karlsson 2000, s. 3-5, 11.

Om Monvel som pedagog, se Luterkort
1998, s. 15-17.

Elever for Monvel var Lars Hjortsberg, Charlotta
Neuman, Fredrika Loven och Maria Christina
Franck (fru Ruckman). Luterkort 1998, s. 145.

Derkert 1988, s. 15.

Britannica. ”Drame bourgeois”. Encyclope-
dia Britannica, 20 Jul. 1998, https://www.
britannica.com/art/drame-bourgeois (him-
tad 2023-05-06). Jmf Nationalencyklope-
din, dram. http://www.ne.se/uppslagsverk/en-
cyklopedi/lang/dram (himtad 2023-05-06).

Se Svenskr dversittarlexikon, uppslagsordet
Gabriel Eurén.

Nordisk familjebok, Uggleupplagan. 14. Upp-
slagsord Kotzebue, August Friedrich. Digital-
iserad av Projekt Runeberg: http://runeberg.
org/nfbn/0609.html.

Derkert 1988, s. 30. Se dven Nordin Hennel
1997, s. 66 och Luterkort 1998, s. 20.

Se Nordin Hennel 1997, not 74, s. 383.

122
123

124
125
126

127

128

129

130

131

Nordin Hennel 1997, s. 56-59.

Killa: Operans repertoararkiv https://arkivet.
operan.se/repertoar/. Se dven Firteckning
dfver svenska skddespel uppforda pé Stockholms
theatrar 1737-1863 och Kongl. theatrarnas
personal 1773—1863 med flera anteckningar.
Tillginglig digitalt via Projekt Runeberg:
hteps://runeberg.org/dfastothea/

Anbhfelt 1887. Andreas Widerberg, s. 635f.
Widerberg 1850-51.

Henriette Sophie Widerberg, www.skbl.se/sv/
artikel/HenrietteWiderberg, Svenskt kvinnobi-
ografiskt lexikon (artikel av Hélene Ohlsson),
himtad 2021-02-19.

Widerberg 1850-51, s. 4.

Prisomriknare frin medeltiden till 2100.
hteps://historicalstatistics.org/Jamforelsepris.
htm. Prisomriknaren bygger pa statistik frin
Edvinsson, Rodney, och Séderberg, Johan,
2011, A Consumer Price Index for Sweden
1290-2008, Review of Income and Wealth,
vol. 57 (2), sid. 270-292.

Forteckning dver Konstakademiens forbere-
dande skola, Principskolan, grundad 1778.
Elevlistan 1778-1795. Digital resurs. https://
konstakademien.se/elevlistor/

For akademihusets historia och ombyggnationer,
se Hidemark 1986. Lejonet och vildsvinet
tillhor de ildsta i samlingen och kom till
Sverige redan 1698.

Loostrom 1887, s. 354.
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134
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136

137

138

139

140

141

142
143
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145
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Konstakademien. Elevlistor 1778—-1795.

Om tringseln i principskolorna och direktdr
Pasch f6rslag till direktionen att utesluta stinds-
personers barn, Loostrom 1887, s. 355-357.

Loostrom 1887, s. 354, 376-377.

Skulpturernas placering i akademihuset 1780
och Sergel som "skulpturplacerare” finns
beskrivet i Loostrom 1887, s. 222-226, 452.

Artikel 1, Akademiens dldsta stadgar fran
1773. Stadgarna aterges i sin helhet i
Loostrom 1887, s. 140—-156.

Axel Fredrik Cederholm, https://sok.riksarkivet.
se/sbl/artikel/ 14713, Svenskt biografiskt lexikon
(art av Nils Personne), himtad 2021-12-04.

Loostrom 1887, s. 380.

Om Martins skola och kretsen kring denna,

se Frolich 1939, s. 92-97.
Loostrom 1887.

Carl Gustaf Eckstein, urn:sbl:16585, Svenskt
biografiskt lexikon (art av Thure Nyman.),
himtad 2024-03-03.

Hultmark 1935, s. 75.
Lagerroth 1993. Ojmyr 2002, s. 69.
Ojmyr 2002.

For en 6versikt, se Nordensvan 1917, s. 36—80.
Aven Dahlgren 1866.

Dahlgren 1866, s. 87-89. I en skrivelse
daterad Malmo den 16 mars 1807 forordade
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147
148
149
150

151

152
153
154

155

kungen att operahuset skulle rivas. Detta
kom inte tillstind, men medel till Operan
drogs in, personal avskedades och teaterns
organisation forindrades. Arsenalsteatern som
spelade dramatik var ocksd scen for operetter.
Under ett antal ir under Gustaf IV Adolfs
regering brukades Gustavianska operahuset
inte alls for teater, diremot anvindes det

som ett epidemisjukhus under Finska kriget
1808-1809, di manga sjukdomar spreds.

Nordensvan 1917, s. 39, 74f.
KTA, F 8 A: Anstillningskontrakt.
Nordin Hennel 1997, s. 118.

Overstathallarimbetet for uppbordsirenden,
Kronotaxeringslingder, SE/SSA/0031/06/G 1
AA/192 (1815), bildid: A0060426_00107.

Prisomriknare frin medeltiden till 2100.
https://historicalstatistics.org/Jamforelsepris.htm.
Prisomriknaren bygger pa statistik frin
Edvinsson, Rodney, och Séderberg, Johan,
2011, A Consumer Price Index for Sweden
1290-2008, Review of Income and Wealth,
vol. 57 (2), sid. 270-292.

Nordin Hennel 1997, s. 115.
Steinrud 2017, s. 165-169. Steinrud 2023, s. 273.

Bouppteckning Andreas Widerberg. Nedre
borgritten F6:20 (1810-1814), sid 110. SSA.

Nationalencyklopedin, Gustaf Fredrik Abergs-
son. http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklo-
pedi/ling/gustaf-fredrik-dbergsson (himtad
2021-06-05).
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158
159

160

161

162
163
164

Dahlgren 1866, s. 451.

Ingeborg (Inga) Elisabeth Aberg, www.skbl.
se/sv/artikel/IngaAberg, Svenskt kvinnobiograf-
iskt lexikon (artikel av Carl-Gunnar Ahlen),
himtad 2024-07-15.

Nordensvan 1917.

Ingeborg (Inga) Elisabeth Aberg, www.skbl.se/
sv/artikel/IngaAberg, Svenskt kvinnobiografiskt
lexikon (artikel av Carl-Gunnar Ahlen), himtad
2021-06-30.

hetps://www.operalogg.com/vattendragar-
en-synopsis-1800/.

Bokens fullstindiga titel dr Notices sur la
littérature et les beaux-arts en Suéde, par
Marianne d’Ebrenstrom. "[---/ Létendue de sa
voix, toujours animée par 'expression était
d’une beauté ravissante et lui prétait mille
charmes dans Armide /---/." Ehrenstrom 1826,
s. 36 (andra delen).

Nordin Hennel 1997, s. 124.
Ehrenstrom 1826, s. 27 (andra delen).

”Sedan var jag hos Kamrer Vesterstrile, hvars
fru dven heter Maria och hvarest voro fru Vik-
sten, Mamsell Videgren, fru Rahm med sina
3 barn, och dess Amant Acteuren Cederholm.
Jag bdds mycket, men kunde och ville eij

bli qvar dill quillsmal. Mamsell Lille var hos
mamsell Gahm”. 29 februari 1816. Arstadag—
boken1815-1817, s. 110. Digitalt tillginglig
genom Nordiska museet: hteps://dokument.
nordiskamuseet.se/
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166

167

168

Om Fru Rahm, se Christina Margaretha
Rahm, www.skbl.se/sv/artikel/Christina-
MargarethaRahm, Svenskt kvinnobiografisk:
lexikon (artikel av Crister Lindstrém), himtad
2023-05-02.

Lagerroth 1993, s. 13—14. Lagerroth nimner
teoretiska insatser under 1700-talet av filosofer-
na Alexander Gottlieb Baumgarten, Charles
Batteaux, Gotthold Ephraim Lessing, Johann
Gorttfried Herder, Friedrich Schlegel och Frie-
drich von Schelling. Dessa forsokte dra grinser
mellan konstarterna, beskriva dem i termer av
varandra och rangordna dem inbérdes efter olika
normer i ett estetiskt system. Stdrst betydelse
for romantiken hade Immanuel Kant genom
sin underskning av grundvalen for estetisk

bedémning i Kritik der Urteilskraft (1790).

Lagerroth 1993, s. 18. Lagerroth hinvisar till
Kirsten Gram Holmstroms avhandling Mono-
drama, Attitudes, Tableaux Vivants. Studies on
some Trends of Theatrical Fashion 1770-1815
fran 1967, s. 38. Dir finns uppgiften om

Diderot och teaterscenen som en tavla.

Lagerroth 1993, s. 18-21. Gésta M. Bergman
for tablakompositionen tillbaka till 1750- och
1760-talet och den borgerliga dramens fodelse.
Kirsten Gram Holmstrom tecknar utvecklingen
under 1700-talet frin en retorisk till en bild-
missig spelstil genom pantomimer och tableaux
vivants. Strukturerandet av skeendet pa scenen
”som en tavla” ledde till regiteaterns fodelse.
Lagerroth hinvisar dven till en egen studie om
Carl Jonas Love Almqvist verk Amorina och dess

forhallande till bide bild- och scenkonsten. Aven
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174

175
176

177

178

179
180
181
182

i arbeten av semiotikern Jurij Lothman behand-
las forhallandet mellan bildkonst och teater.

Ojmyr 2002, s. 43.

Dagligt Allehanda 1798-11-07.
Nordforss 1798.

Ojmyr 2002, s. 45.

Repertoararkivet, killa Blomkvist.
https://arkivet.operan.se/repertoar/

Repertoararkivet, killa Blomkvist.
https://arkivet.operan.se/repertoar/

Stockholms-Posten 1812-05-08.

Repertoararkivet. https://arkivet.operan.se/
repertoar/

Axel Fredrik Cederholm som Talaren, Johan
Erik Brooman i rollen som Monostatos och
Louis Deland som Papageno medverkade i 29
forestillningar vardera. Carl Gustaf Lind-
strom skulle spela Tamino hela 56 ganger och
Anna Sofia Thunberg (Sevelin) 66 ginger.

Se Bjérklund 1869.

Mozart, Bring & Schikaneder 1911.
Scenanvisning i texten till Trollflojten.

ijyr 2002, s. 237 och dir angivna killor.
Bretzner 1814.
Ibid., s. 20.

Det dr samma uppgifter som florerar och dessa
torde komma fran Nils Personne i standard-

verket. Svenska teatern: nigra anteckningar.
Personne redovisade inte sina killor.

183 Allminna Journalen 1820:302, s. 1.

184
185

Ahlund 2011.

Dagligt Allehanda, 1821, s. 4. Hela annon-
sen lyder: "Undertecknad blef genom en
hégst olycklig hindelse, hwars resultat war
beriknadt pé en lyckligare utging, Sommaren
1819, emot formodan forsatt i den grymma
beldgenhet, att ¢j mera kunna tersynas pa
en bana som i nira 20 &r utgjort dess sillhet.
Det aftyningstillstdnd, hwaruti jag 6fwer 2
4r mig befunnit, tyckes 4nnu mera 6ka sig,
och hwars frukeer dro: ledsnad, sorg och en
fullkomlig owerksamhet. Den oskattbara
tillfredsstillelse, jag i ling tid njutit, att frin
Scenen alltid med godhet, ddelmod, dfwer-
seende blifwa emottagen, har formatt mig att
i min nirvarande mindre lyckliga beldgenhet,
dnnu yteerligare i 6dmjukhet anropa den
bildade Publikens (kanske for mig ¢j dnnu
slocknade) ynnest, da jag af tillstdtande skal
ser mig nodfotad att forsilja en Samling af
Taflor egna Arbeten, malade efter Naturen

i Gouache, samt ett parti Oljefirgsstycken

af sirskilde Mistare, handteckningar m.m.

— Jag wagar hoppas alt en ddel, upplyst och
smakfull Allmenhet, som wid alla tillfillen
gifwer nya prof af sin wilwilja, fér det goda,
¢j i detta 6gonblick ska glomma en Sujette
som for sista gingen upptrider i en annan
genre af konsterne, dd hans Produktioner,
churu allt for swaga, likwil skola blifwa ett
waraktigt minne af den, som dill lifwets slut

186
187
188
189

190
191

192

i ett alltid tacksamt hjerta skall bewara den
resp. Publikens fordna och blifwande dyrbara
uppofiringar. Taflorne iro att bese alla dagar
ifran kl. 10 «ill 2 f. m. och e. m. fran kl. 3 till
5 uti Huset N:o 9 vid Regeringsgatan List-
makaregrinden, Qw. Bocken, forsta porten
till winster, 1 tr. upp inpa girden, hwarest
skrifwen Férteckning finnes, dfwensom uti
herr Ostergrens Musik- och Bokhandel vid
Stora Nygatan. Stockholm den 18 oktober
1821. A. E Cederholm f. d. aktér vid Kongl.

Theatrarne, n. m. Pensionir."
Elgstrom och Ingelgren 1860, s. 320.
Hultmark 1935, s. 65f.

Lundin och Strindberg [1882], 1974, s. 451-454.

Onnerfors, Andreas; Bogdan, Henrik;
Simonsen, Anders; Andersson, Jonas 2006,
medlemslingd s. 159-281; se dven i samma
publikation Anders Simonsens kapitel ”So-
cialhistoriska perspektiv pd Svenska Frimu-
rare Ordens Generalmatrikel” s. 122—143;
Frimurarorden medlemsmatrikel 1825.

Se Kinberg 1903.

Cederholm deltog i utstillningarna 1801—
1805; 18071811, 1813, 18151816, 1818,
1820, 1824 och 1826.

Om att se konst i Karl Johans-tidens Sverige,
se Widen 2009, s. 41f. Om konstbetraktandets
praktik utifran internationell forskning,

se Bergstrom 2021.
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193 Arliga expositioner hélls mellan 1794 «ill 1811.

194

195

Efter 1811 var det ibland ett eller flera ars
mellanrum mellan utstéllningarna. Hultmark"

1935, s. XI och 65-66.

Dir inget annat anges utgdr jag i det f6ljande

fran Hultmark 1935, s. 65—66.

Forteckning pi Kongl. Svenska Mdlare- och Bild-
huggare-Academiens Exposition, dr 1803, s. 15.

196 Astrdm 1993, Adolfsson 2000, Runefelt 2011.

197
198

199

200
201
202

Detta beskrivs i Bourdieu 2000.

Widén 2009, s. 42. P4 Skokloster hade han
en dyrbar tavelsamling om minst 200 verk
och han ldt ocks ordna och katalogisera
det omfattande biblioteket och gjorde det
tillgingligt f6r allminheten. Se Magnus
Fredrik Brahe, https://sok.riksarkivet.se/sbl/
artikel/ 18047, Svenskt biografiskt lexikon (art
av G. Jacobson.), himtad 2024-06-20.

Den senare utlagd pd Bukowskis auktion
i juni 2022 med foto. Utropspris 25 000—
30 000 kr. Aterrop.

Hultmark 1935, s. 66.
Aterges i ijyr 2002, s. 241.

Ojmyr ser lejonen som ett tecken pi att ett
egyptiskt inslag redan fanns i den tidiga
uppsittningen av Trollflojten, nigot som ir
innu tydligare i senare versioner av operan.
Han nidmner dock inte likheten med Kirlekens
tempel i Hagaparken, trots att han i sin
avhandling podngterar att 1800-talets
scenografl ofta forestillde byggnader som

203

204
205

206

207

208
209

210

211

212

213
214

215
216
217

publiken hade en relation till. Ojmyr 2002,
s. 40, 237.

Om Cederholms dekorationsarbete i
Norrkoping, se Ojmyr 2002, s. 251.

Molin 2003, s. 114.

Osign. Stockholmsposten 1818-06-23. Recen-
sion av Gotiska forbundets exposition.

Osign. Stockholmsposten 1818-05-23. Re-
cension av Kungl. Akademiens for de fria
konsternas exposition.

Om Karl Johans budskap i retorik och konst,
se Soderlind 2010.

Hultmark 1935, s. 540.

Den utkom i tvi delar, den forsta 1746 och
den andra 1753.

Svenskt konstnirslexikon, Hasselgren, Gustaf

Erik, del 3, s. 62-63.

Nationalencyklopedin, nasarenerna. heep://
www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/
nasarenerna (himtad 2024-08-18).

Knif 2015, s. 10f.
Bermingham 2000, s. 63.

Om landskapsmaleri och stilleben, se Bengts-
son & Werkmister, s. 98-110.

Bengtsson & Werkmister 2004, s. 11f.
Bermingham 2000 s. 139.
Svenskt konstnérslexikon, del 111, s. 401-402.

218
219

220

221
222

223
224

225
226
227
228

229

230
231

Bermingham 2000, s. 140.

Konstvetenskaplig forskning har lyft fram
bildkonstens roll i 1700-talets fosterlindska
identitetsskapande projekt. Mikael Ahlund
har behandlat amnet i sin forskning om Elias
Martin som landskapsmalare. Ahlund 2002
och Ahlund 2011.

Citerat ur Frolich 1939, s. 272f. Skrivelsen
som forvaras i Riksarkivet. Anglica 389. De-
pescher frin Gustaf Adam von Nolcken, 1780,
kommenteras dven av Ahlund 2012, s. 346.

Ibid.

Astrdm 1993, Adolfsson 2000, Runefelt
2011.

Frolich 1939, s. 43, 78, 82.

Om Linnerhielms resor med Johan Fredrik
Martin, se Schiller 1939, s. 59, 95, 112, 232,

om hans liromistare, s. 212.
Frélich 1939, s. 83-85.
Hultmark 1933, s. 195.
Hultmark 1933, s. 195.

For en utforlig beskrivning av Belangers
karridr i Sverige, se Hazelius 1922.

Veduta, italienska for utsikt, kinnetecknar en
ortsbeskrivande utsiktsbild, girna med luftigt
perspektiv.

Wollstonecraft 1798.
Skjoldebrand 1804.



232

233
234

235

236

237

238
239

240

241
242

243

244

245

Om bolaget och konkursen, se Hazelius
1922,s. 17.

Hazelius 1922, s. 20-21.

Om af Silléns inredningar 1797-1807, se
Sjoberg 2005a, s. 152-217.

Silléns ritningar till Rosersberg forvaras i
Kungliga biblioteket. For inredningen av
biblioteket, se Sjoberg 2005b, s. 155.

Sjoberg 2005b, s. 258-261.
Vahlne 1988.
Hellsing 2013.

For Hedvig Elisabet Charlotta som amator
och tridgérdsarkitekt, se Olausson 1993, s.
224, 494f. Olausson hivdar att hertiginnas
andel i tillkomsten av den engelska parken
vid Rosersberg var minst lika stor som

makens, men inte fitt samma erkinnande.

Olausson 1993, s. 157.

Hedvig Elisabet Charlottas dagbok, 7,
1797-1799, s. 110.

Elam 2022, s. 30-32.

Hedvig Elisabet Charlottas dagbok, 7,
1797-1799, s. 124.

Hedvig Elisabet Charlottas dagbok, 7,
1797-1799, s. 130-131.

Hedvig Elisabeh Charlottas dagbok, 7,
1797-1799, s. 130.

Hedvig Elisabet Charlottas dagbok, 7,
1797-1799, s. 148.

246

247

248
249
250
251
252
253
254

255
256
257
258
259

260

Hedvig Elisabet Charlottas dagbok, ibid.
Se dven Vahlne 1988, s. 174, Sjoberg 2005,
s. 152-158.

Hellsing 2023, s. 91. Hellsing anvinder
konsekvent stavningen Charlotte istillet for
Charlotta eftersom det var s3 hon underteck-
nade sina brev, skrivna pé franska. Det mer
vedertagna Charlotta ir en forsvenskning.

Hellsing 2013; Hellsing 2023.
Curl 2002, s. 177f.

Olausson 1993, s. 494. Olausson 2005, s. 308.

Vahlne 1988.
Vahlne 1988.
Hammarskold 1821, s. 45.

Den kallas Rosersbergsamlingen men omfat-

tar ocksd méleri placerad vid slottet Rosendal.

hteps://www.nationalmuseum.se/utforska-
konst-och-design/v%C3%A5ra-samlingar/
rosersbergsamlingen

Bermingham 2000, s. 174-181.

Om foajén se Nordensvan 1917, s. 41.
Ojmyr 2002.

Stadin 2023, s. 104.

Arstadagboken 1818—1820-041. Faksimil i
Litteraturbanken.se

Malmborg 1953, s. 13-26.

261

262

263

264

265
266

267
268

269
270

271
272

Om hennes musikaliska utbildning och engage-
mang i Harmoniska Sillskapet, se Prytz 1860;
verkforteckning i Ohrstrém 1987, s. 238f.

Laine 2003, s. 32-35, 53.

Onnerfors, Andreas; Bogdan, Henrik; Simon-
sen, Anders och Andersson, Jonas 2006.

Stadin 2023, s. 20-29 om den representativa
offentlighetens promenader; s. 66-74 om
Maj-festens kungliga forsta maj-tag; s. 79-85
om promenadetikett.

Albumet ir digitaliserat och finns i Alvin.

Nationalencyklopedin, staffage. hetp://
www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/
staffage (himtad 2021-07-30).

Nolin 2004, s. 91.

Informationsskylt i Ulriksdals slottstridgard
om anliggandet av en engelsk tridgird 1801.
Skylten uppford av Kungl. Hovstaterna och
Statens Fastighetsverk. Se dven Nolin 2004.

Magnusson 1993, s. 307.

”Grottan i Ulriksdals slottspark”. htep://www.
knorring.se/Grottan.htm (himtad 2021-07-30).

Hultmark 1935, s. 65-66.

Pass till Dalarna och tillbaka genom Givle.
Bibliotekarie Hjortsberg, Regfil: flagl.
Passnummer 026; C. M. Crealius, Regfil:
flaf2. Passnummer 126. Overstithallare-
imbetets ildre kanslis arkiv — Slottskansliet.
Stockholms stadsarkiv.
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274

275

276

277
278
279

280

281
282

283
284

285
286

287

Kiks 2019, s. 7.
Kiks 2019, s. 16.

Eriksson, Lars-Goran (red.), 1982. Kring
Bellman. Stockholm: Wahlstrém &
Widstrand, sid. 134.

Om forsiljningen och kdparna, se Wedberg
1924, s. 2-5.

Bergman 2015, s. 16.
sA0B, uppslagsord semester.

I det foljande om begreppets ildre historia
utgdr jag frain Hunt 1985, s. 87-107.

Cesare Ripa (ca 1555-1622), italiensk
forfattare som 1593 publicerade lconologia,
standardverk for klassisk emblematik.

Wheeler Manwaring 1965, s. 171.

Med utgangspunke i brittiska forfattare
beskrivs voyages pittoresques i Whitey 1997,
s. 32-57 och i Andrews 1989.

Bergman 2015, s. 16-17.

For en 6versikt och ingang till den
anglosaxiska forskningen, se Withey 1997,
kap. 1 “Young gentlemen on tour”.

Withey 1997, s. 6-7, Bergman 2015, s. 97-98.

Myntades av den marxistiskt influerade
ckonomen och sociologen Thorstein Veblen i
The Theory of the Leisure Class utgiven 1899.

Bergman 2015, s. 98.

288

289

290

291
292
293

294

295

296

Whithey 1997 skildrar Boswells och Johnsons
resa, s. 32—37. Andrews 1989, s. 197-240

tar upp fler exempel pa resenirer till skotska
héglinderna efter Johnsons resa.

Skaldestycken af Ossian, 1794—1800. [bvers.:
G. Knos, O. A. Knoés och G.Rosén]. Uppsala:
J. F. Edmans Forlag. De forsta dversittning-
arna av poemen gjordes av Abraham Niclas
Edelcrantz. Han hade vistats i England 1790
och publicerade poemen i svenska tidningar.

Gilpins Observations /.../ har getts ut i fak-
simil och finns bade som pocket och e-bok.
Gilpins ofta citerade definition: "a term
expressive of that peculiar kind of beauty,
which is agreeable in a picture” ir frin Essay
on Prints (1768).

Gilpin [1786] 2013, s. 127.
Withey 1997, s. 37.

Rowlandson, 1828. Férsta utgivan av boken
trycktes 1812. Kungliga biblioteket har i sina
samlingar ett exemplar av fjirde utgdvan frin
1828.

Planschverket gavs ut i fyra delar och ir tll-
gingligt som elektronisk resurs i Libris.

Memoarerna skrevs runt &r 1828 men firdig-
stilldes aldrig. Skjoldebrand dog 1834. De
gavs ut postumt 1903 av Henrik Schiick i
fem delar. Lapplandsresan skildras i Skjolde-
brand 1903, del 2, s. 94-118.

Skjéldebrand 1903, del 2, s. 94-95.

297

298

299

300

301
302

303
304
305
306

Anders Fredrik Skjoldebrand, https://sok.rik-
sarkivet.se/sbl/artikel/6016, Svenskt biograf-
iskt lexikon (art av Anders Burius), himtad
2022-01-30.

Skjoldebrands Voyage pittoresque au Cap Nord
har dversatts av Carl Skjoldebrand och finns
tillganglic pA HYPERLINK “http://www.
nordkap.nu”www.nordkap.nu. Citatet ir fran
kapitel 1, s. 6. Planschverket i fyra delar finns
tillgingligt som elektronisk resurs i Libris.
For originaltexten, se Skjoldebrand 1801—
1802, s. 3.

Henrik Gabriel Porthan (1739-1804),
forskare pd Finlands historia och Frans
Michael Franzén (1772—1847), svensk skald,
professor och bibliotekarie i Abo.

Frans Michael Franzén, urn:sbl: 14425,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Gosta Lund-
strom), himtad 2022-01-23.

Skjoldebrand 1801-1802.

Genom sin resebeskrivning kom Acerbi att
gora Norra Finland och finsk folkdikening
kint i Europa. Finske biografiskt lexikon,
Giuseppe Acerbi. htep://urn.fifURN:NBN:
fi:sls-4561-1416928957167.

www.nordkap.nu. Kapitel 1, s. 13-14.
www.nordkap.nu. Kapitel 1, s. 15.
Skjoldebrand 1903, del 2, s. 98.
www.nordkap.nu. Kapitel 1, s. 35.

307 Andrews 1989, s. 4.
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309
310

311

312
313

314
315
316
317
318

319

www.nordkap.nu, kap. 1.
Linnerhielm 1797, férordet s. V.

I Olausson 1993, s. 263—272 beskrivs Lin-
nerhielms férhallande till det pittoreska.

Om Linnerhielms bibliotek, se Nordenson
2008, s. 25-36.

Nordenson 2008, s. 10, 26.

Bref under nya resor i Sverige samt Bref under
senare resor i Sverige. Bada finns som elektronisk
resurs fritt tillgingliga via Kungl. biblioteket
och Litteraturbanken.se.

Nordenson, s. 23.

Linnerhielm 1797, férordet s. V.
Schiller 1939, s. 212.
Linnerhielm 1797, férordet s. V.

Goethe 1800, s, 156. I originaltexten: "Der
Kiinstler gehort hinter sein Werk, nicht vor,
nicht neben, nicht in dasselbe. Der Land-
schaftsmahler hat das grosse Verdienst uns in
eine ferne Welt, in eine fremde Natur, in eine
uns unbekannte Lebensweise zu versetzen.
Lasse er uns doch dort ellein! iiberlasse er uns
den Gefiihlen und den Betrachtungen, zu
denen er uns nétihgt./.../ gleich nieder an
den Kiinstler zu erinnern und uns zuzurusen:
das ist nicht Natur, da sist Kunst was ihr seht!
Diese Gegend ist mahlenswerth, ist mahlerish,
ist gemahlt!"

Stewart 2020, s. 130—139.

320

321

322

323
324

325

Utgavan har titeln Praecipua aliquot romanae
antz'quimtix ruinarum monimenta, Vivis
prospectibus, ad veri imitationem affabre
designata. Det kan dversittas till "Nagra av

de frimsta monumenten frin romersk antik
arkitekeur, skickligt designade for att efterlikna
verkligheten med levande perspektiv”.
Al-generad Sversittning.

Stewart s. 132—133; Leon Battista Alberti, On
Painting, trans. John Spencer (New Haven,

CT: Yale University Press, 1966), s. 78.

Germaine de Staél (1766-1817), forfattare

och salongsvirdinna i Paris drevs i landsflyke
1803 efter att Napoleon utfirdade ett forbud

for henne att vistas inom en radie av 40 mil

frin Paris. Efter att ha vistats i Italien gav hon

ut romanen Corinne ou ['Italie. Gift med en
svensk ambassadér kom hon iven till Stockholm
och vistades dir 1812-13. Mary Wollstonecraft
(1759-1797) gav ut reseskildringen Letters writ-
ten during a short residence in Sweden, Norway,
and Denmark (1796) efter en vistelse i Skandi-
navien sommaren 1795. Fredrika Bremers re-
seskildring Hemmen i den nya viirlden, utgiven
18531854, ir en brevdagbok skriven under
resor i Nordamerika och Kuba. Ida Pfeiffer

var en osterrikisk reseskildrade som utforskade
Skandinavien och Island under 1845.

Bohls 1995.
Se Ryall 2007, s. 265-304 om Lapplands-

resenirer vid denna tid.

Radloff, 1804-1805.

326

327

328
329
330

331

332
333

334

335

336
337

Historiska kartor. Lantmiteriet. Ekonomisk kar-
ta for Roslags-Kulla socken, 1844. Akt A80-1:2.

Roslags-Kulla (AB), husforhorslingder, Al:5
(1815-1825). Sidan 33.

Christensson 1999.
Bermingham 2000.

Historiska kartor. Lantmicteristyrelsens arkiv.
Riala socken Svensboda nr 1. Akt A77-32:1.

Samuelsson, Géran. "Bonden, Bilden och
Arkivet” i Historisk tidskrift, 126:4, 2006.

Samuelsson 2006, s. 706.

Historiska kartor, Lantmiteriet. Grins-
bestimning for siteriet Jakobsberg, Jirfilla

socken. Akt A48-16:1.

Om skjutsvisendets historia frin medeltiden
och fram till 1800-talet, se Garnert 1978.
Aven Ernst Moritz Arndt ger en utforlig
beskrivning av skjutsvidsendets historia, Arndt
1994, s. 21-28. Om den tidiga reselitteraturen
och milstolpar, se Bergman 2015, s. 37-38.

Den forsta utgivan, Reise durch Schweden im
Jahr 1804, gavs ut i Berlin 1806. Ar 1807-08
gavs en svensk utgdva ut i éversittning av Jonas
Magnus Stiernstolpe, tryckt hos E. Hoijer i
Karlstad. Jag har utgatt fran en nyutgiva, Bo
Swensons bearbetade version frin 1994.

Arndt 1994, s. 11-14.

Arndt 1994, .s 14-15. Under 1800-talet gill-
de fortfarande 1734 4rs gistgiveriforordning
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338

339
340
341

342
343

344
345
346
347
348

349

vilket medgav plikt att dven erbjuda mat och
husrum for resande.

Nationalencyklopedin, generalstabskar-
ta. http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/
lang/generalstabskarta (himtad 2021-07-24).

Lindgren-Fridell 1945, s. 21-22.
Danius 2013.

Se Ehnmark, Olof, 1930. Studier i svensk
realism: 1700-talstraditionen och Fredrik
Cederborgh. Diss. Uppsala.; Melberg, Arne,
1985. Fordomda realister: essier om Ceder-
borgh, Almquist, Benedictsson, Strindberg.
Stockholm: Norstedt; 1985.

Bermningham 2000, s. 98.

Stockholms-Posten 26 och 28 november 1825;
Dagligt Allehanda 26 november; Widerstrom
1825-26.

Widerstrom 1825, s. 85-92.
Dahlgren 1866, s. 462.
Dagligt Allehanda 1825-11-26.
Widerstrom 1825, s. 80.

Stewart 2020 s. 132-133. Hinvisningen till
Alberti finns i den engelska dversittningen
av Leon Battista Alberti, On Painting, trans.
John Spencer (New Haven, CT: Yale Univer-
sity Press, 19606), s. 78.

Dagligt Allehanda, 1821. Annons dir Ceder-

holm bjuder ut nigra av sina malningar. Om

350
351
352

inneborden av begreppet en ddel upplyst,
smakfull allminhet, se Runefelt 2023.

Se Snickare 1999.
Se dven Landstedt 2023.

Anders Lundquists memoarer, citerat ur
Lundquist 2023, s. 175.

353 Johannesson 1978, s. 11.

354

355

356

357

358

359

360

Graffman, Carl Samuel, 1831-1833. Skottska
vuer tecknade efter naturen under en resa i

Skottland ar 1830. Stockholm: Norstedt.

Hovférsamlingens kyrkoarkiv, Déd- och
begravningsbécker, SE/SSA/0007/F 1/1
(1766-1853), bildid: C0054458_00193.

26 januari 1829. Nedre borgritten, F6:26
(1827-1829), s. 362.

Assistansen var en pantbank i Stockholm
som drevs mellan 1772 och 1890. Se SAOB,
uppslagsordet Assistans-kontor.

Edvinsson, Rodney, och Séderberg, Johan,
2011, A Consumer Price Index for Sweden
1290-2008, Review of Income and Wealth,
vol. 57 (2), sid. 270-292.

Stockholms Dagblad 1828-09-02 och 1828-
09-11, annons, sid. 2.

Den 3 maj 1829 saldes Cederholms samling

av bdcker, kartor, malningar och gravyrer pd
stadens bokauktionskammare. Katalogen frin
auktionen har inte kunnat pétriffas, endast kvit-
tensen och annonsen for auktionen. Bokauk-

361
362

363

tionskammaren i Stockholm, Redogirelse-
rikenskaper, 1829. G I a:49, sidan 183.

Dagligr Allehanda 1829-05-0, sid. 2.

Eriksson, Monica, 1988. "Jean Jahnssons
samling”. | Stadsvandringar 11, 1988, s. 141—
154. Himtad frin hteps://stockholmskallan.
stockholm.se/post/8051.

Nordin Hennel 1997, s. 105.



Kdéll- och litteraturforteckning

Otryckta killor

Konstakademien (k4)
Elevlistor 1778-1795

konstakademien.se/elevlistor

Kungliga leatrarnas Arkiv (k14)

F 8 A Anstillningskontrake, huvudserie u 4
— 1986 65 vol.

Riksarkivet (rRA)
Kyrkoarkiv, Fodelse- och dopbocker

Stockholms Magistrat- och radhusrite

Stadsarkivet (5s4)
Allminna barnhuset, rullor 1798-1916

Konkursdiariet, Stockholms Magistrat och
Ridhusritt. 1687-1849

Register till mantalslingder och mantalslingder,
Stockholms stad

Register till kronotaxeringslingder och
kronotaxeringslingder, Stockholms stad

Nedre borgritten, Register till bouppteckningar
Stockholms stad

1729 och 1810 ars tomtnummer, databas

Kungliga biblioteket
Svenska tidningar - Digitalt tillgingliga
https://tidningar.kb.se/

Diverse dagstidningar

Uppsala universitetsbibliotek (UUB)

Topografiska handteckningar, A. E Cederholm.
Digitalt tillgingliga i Alvin — alvin-portal.org

Tryckta killor och litteratur

Abrahamsson, Ake, 1994. ”Munkbropressen:
Fran postgumman till Madame Andersson” i
Stadsvandringar 17. Stockholm: Stockholms

stadsmuseum.

Adolfsson, Maria, 2000. Fiderneslanders kinnedom:
om svenska ortsbeskrivningsprojekt och dmbetsmiins
Jolklivsskildringar under 1700- och 1800-talet.
Diss. Stockholms universitet: Stockholm.

Ahlund, Mikael, 2002. ”Det nationella landskapet.
Om upptickten av den svenska naturen i Elias
Martins bilder”. I Karlsson, Asa och Lindberg,
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Omslag: Pehr Kohler, 1808. Miniatyrmélning.
Per Fredin/Scenkonstmuseet. Bilden ir beskuren.

Baksida: Forfactarportritt. © Johan Stigholt.
Bilden ir tagen i Nikehallen, Konstakademien.

Forsdttsblad: Stockholms stadsarkivs kartsamling
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Kolofon: A. F. Cederholm. Tva vinjettbilder ur
albumet "Recueil des vues champérres, et de souve-
nirs agréables, déssinée d'aprés la narure ... 1816.
(Signum: Handskr. Westin 640), Davidsson
1673. Uppsala universitetsbibliotek. Foto: Anna
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(;arl Fredric von Breda. NM 7011. Per-
Ake Persson / Nationalmuseum.

A. E Cederholm, alvin-record:86547.

Johan Gustaf Kéhler. Leif Mattsson /
Konstakademien.

Carl Wilhelm Svedman, SSM_500671_0.

A. F. Cederholm, alvin-record:91322.
Bilden ir firglagd.
Anstillningskontrake. KTA, F 8 A.
Musik- och teaterbiblioteket.
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A. E Cederholm, alvin-record:94193.

G. af Sillén. KoB H. Ark. ritn. 567.
Kungliga biblioteket. http://urn.kb.se/re-
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Konstakademien.
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souvenirs agréables, déssinée d'aprés la nature
... 1816. (Signum: Handskr. Westin 640),
Davidsson 1673. Uppsala universitetsbib-
liotek. Foto: Anna Brodow Inzaina.

5. 168 A. F. Cederholm, ”Atta stycken utsigter
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Tersonregz’ster

Abildgaard, Nicolas (1743-1809)
Malare, professor 15

Acerbi, Giuseppe (1773-1846)
Uppticktsresande, reseskildrare
89, 136-138, 141, 144

Adelcrantz, Carl Fredrik
fors.bl. (1716-1744) Arkiteke

Adlerbeth, Jacob (1785-1844)
Fornforskare 76

af Sillén, Gustaf (1762-1825)
Arkitekt 93, 95

Alberti, Leon Battista (1404—1442)
Konstteoretiker, arkitekt 160

Arfwidsson, Nils (1802—1880)
Ambetsman, publicist 11

Belanger, Louis (1756-1816)
Landskapsmalare, professor 49,

91-93, 99-104, 180

Bellman, Carl Michael
(1740-1795) Skald 123

Bennet, Carl Stefan (1800-1878)
Militir, tecknare, mélare 165

Berg, Carl Fredrik (1779-1841)
Skidespelare 43, 60, 65

Berg, Olof Anders (1736-1798)
Firgare, fabrikor 25-26

Billmark, Carl Johan (1804—1870)
Litograf och tecknare 163

Bjorn, Didric Gabriel (1757-1810)
Dramatiker, skadespelare 64

Borgman, Maria Elisabeth
"Maja—Lisa” (ca 1757-1791)
Kaffehusférestaindarinna 27

Boswell, James (1740-1795)
Skotsk forfattare 134

Brandberg, Jakob (1692-1759)
Museiman 122

Bremer, Fredrika (1801-1865)
Forfattare, feministisk pionjir 144

Bridgeman, Charles (1690-1738)
Tradgardsarkiteke 130

Brooman, Johan Erik (1772—
1823) Skidespelare 54, 59, 61, 65

Brusell, Johan Gottlob (1756-1829)
Dekorationsmaélare 47, 65, 103

Cainberg, Erik (1771-1816)
Skulptér 79, 81, 84

Casagli, Justina (1794-1841)
Operasangerska 61

Cederborgh, Fredrik (1784-1835)
Forfattare, boktryckare 27, 155

Cederholm, Adolph Ludvig
(f. 1784) Axel Fredriks bror,
faleskdr 25, 33

Cederholm, Carl Fredrik
(ca 1735-1790) Axel Fredriks far,
hovkock 25, 33

Cederholm, Carl gustaf (1773-1796)
Axel Fredriks bror, hovkock

Cederholm, Carolina Fredrika
(f. 1789) Axel Fredriks syster 34

Cederholm, Johan Fredrik Axel
Fredriks farfar, hovkock 25

Cederholm, Lovisa Albertina
(f. 1782) Axel Fredriks syster
26, 33-34, 165

Cederholm, Maria Carolina
(f. 1786) Axel Fredriks syster 25

Celsius, Olof d.y. (1716-1794)

Professor i historia, forfattare 79

Claude Lorrain (ca 1604—1682)
Fransk malare 135, 138, 142

Clewberg, Abraham Niclas
(1754-1821) Se Edelcrantz,

Cordier de Bonville, Louis-Joseph-
Anger (1766-1843) Grafiker
91-92

Correggio eller Antonio da
Correggio (1489-1534)

Italiensk renissansmélare 96-97
Crelius, Carl Magnus (1773-1842)
Séngare, singpedagog 120-121
Cumelin, Johan Petter (1764—1820)
Kopparstickare 29, 48

Dahlbergh, Erik (1625-1703)
Militir, arkitekt och Ambetsman

115, 155

Dahlgren, Fredrik August (1816—
1895) Forfattare 11

David, Jacques-Louis (1748—
1825) Konstnir 83

de Broen, Abraham (1759-1804)
Skidespelare, teaterdirektor 43, 53

De la Gardie, Jakob (1768—1842)
Filtherre 113, 115

De la Gardie, Magnus Gabriel
(1622-1686) Rikskansler 115

de Staél, Madame (1766-1817)
Fransk forfattare, salongsvirdinna

144

Deland, Louis, Singare,
skadespelare, balettmistare

54, 60, 185
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Deland, Otto (1800—1856)
Skidespelare 159

Desguillons, Joseph Sauze
(1750-1822) Skadespelare, rektor
41-42, 56, 184

Desguillons, Anne Marie Milan
(1753-1829) Skadespelerska,
rektor 41, 56, 184

Desideria (1777-1860) Drottning av
Svensk-norska unionen 1818-1844
101, 104, 118

Desprez, Louis Jean (1743-1804)
Arkiteke, milare och grafiker
38-40, 178-179

Diderot, Denis (1713-1784)
Upplysningsfilosof, dramatiker,
kritiker 38-40, 178-179

Du Puy, Edouard (1771-1822)
Kapellmistare, violinist,

skadespelare 56, 184-85
Dughet, Gaspard (1615-1675)

Fransk mélare 138

Diirer, Albrecht (1471-1528)
Tysk renidssansmalare 96-97

Eckstein, Carl Gustaf (1766-1838)
Konstsnidare, teckningsldrare fors.

bl., 30, 49

Edelcrantz, Abraham Niclas
(1754—1821) Ambetsman, teater-
chef, skald 69, 70

Ehrenstrom, Marianne (1773-1867)
Hovdam, kulturpersonlighet,
forfattare 11, 56, 79, 82-83, 93

Elgstrém, Pehr (1781-1810)
Skald 11

Estenberg, Pehr (1772-1848)
Arkitekt 65, 69

Eurén, Gabriel (1768-18006)
Ambetsman, dversittare 41

Fahlcrantz, Carl Johan (1774-1861)
Professor, landskapsmalare 103,
104, 118

Fahlcrantz, Carl Robert (1778-
1833) Teckningslirare, konstnir 79

Fontaine, Pierre-Francois-Léonard

(1762-1853) Arkitekt 93

Forsslund, Jonas (1754—1809)
Portrattmalare, bildhuggare 49

Franzén, Frans Michael

(1772-1847) Skald 136-37

Friedrich, Caspar David
(1774-1840) Tysk konstnir,
landskapsmailare 87

Frodelius, Anna Sofia (1779-1822)
Skidespelerska, komiker 43, 56

Frodelius, Johan Niklas (1782—
1828) Skadespelare 65, 60

Frosslind; Elise (1793-1861)
Skadespelare, singerska 56

Geijer, Erik Gustaf (1784-1847)

Professor i historia, férfattare 76

Gilpin, William (1724-1804)
Prist, skolmistare, forfattare

134-35, 138, 140- 150

Gjorwell, Christoffer (1731-1811)
Publicist, bibliotekarie 139

Graffman, Samuel (1801-1862)
Konstnir, landskapsmalare

103, 134, 162-63

Grandel, Lars (1750—1836)
Medaljgravor, professor 49

Gronstrom, Carl Gustaf (1755—
1815) Skadespelare, sangare 32

Gustav III (1746-1792)

Kung av Sverige 1771-1792

11, 17, 32, 39-41, 43, 51-53,
55,59, 69-70, 79, 88, 93, 95, 118,
120, 157, 162

Gustav IV Adolf (1778-1837)
Kung av Sverige 1792-1809 53, 60

Gustav Vasa (1496-1560)
Kung av Sverige 1523-1560 122

Haeftner, Johann Ch. Friedrich
(1759-1853) Tonsittare, musiker 41

Hammarskold, Lorenzo
(1785-1827) Litteratur- och
konsthistoriker, éversittare 101

Hansson, Anders (1769-1833)
Konstnir, malare 79, 81, 84

Hasselgren, Gustaf Erik (1781-
1827) Konstnir, malare, professor
80-81, 84

Hedvig Elisabet Charlotta av
Holstein-Gottorp (1759-1818)
Hertiginna av Sédermanland

76,93,99, 101, 131, 144

Heland, Martin Rudolf (1765-1814)
Grafiker, kopparstickare 48, 91

Hertig Karl Hertig av Sédermanland
93, 95-96, 99, 101, 103, 136

Hillestrom, Pehr (1733-1816)
Genremilare, professor 18, 49, 63,
65, 80-81, 103, 161-163

Hjortsberg, Lars (1772-1843)
Skadespelare 11, 54, 65, 120-121,
158-159, 166

Ingelgren, Georg (1782-1813)
Skald 11

Johnson, Samuel (1709-1784)
Forfattare, sprakvetare 134

Juling, Petter (1725-1802)
Hovbildhuggare 3

Karl XIIT (1748-1818)
Kung av Sverige 1809-1818
60, 76, 157

Karl XIV Johan (1763—-1844)
Kung av Svensk-norska unionen
1818-1844 76, 101, 103-04, 157,
159, 163



Karsten, Christopher Christian
(1756-1827) Operasingare
31-32, 56, 82

Karsten, Elisabeth Charlotta
(1789-1856) g. Kachanoff;
Malare, balettdansos 32

Karsten, Hedvig Sophie (1783—
1862) g. Taglioni; Balettdansés,
malare 32

Kauffmann, Angelica (1741-
1809) Konstnir, portritt- och
historiemalare 96, 101

Kent, William (1685-1748)
Tradgardsarkiteke 130

Kexél, Olof (1748-1796) Skald 64

Krafft, Per d.y. (1777-1863)
Portritt- och historieméilare 83

Krafft, Per d.i. (1724—1793)
Portrittmalare 81-83

Krafft, Wilhelmina (1778-1828)
Portritt- och miniatyrmalare 81-83

Kuhlman, Ottilia Carolina
(1778-1876) Skadespelerska 43

Kohler, Johan Gustaf (1803-1881)
Malare, tecknare, teckningslirare

47,165

Lagerqvist, Hedvig Charlotta
(1783-1849) Skadespelerska 43

Lilienstolpe, Axel Fredric (1810-
1888) Kammarherre, malare 30

Limnell, Emanuel (1766-1861)
Professor, dekorationsmalare

47, 65, 101, 103-04

Lindegren, Carl (1770-1815)
Skald, 6versittare 43

Lindman, Johan Gustaf (1790-
1833) Skidespelare, operasingare
32,159

Lindstrém, Carl Gustaf (1779-1855)
Skadespelare 43, 56, 59-61, 65

Ling, . Pehr Henrik (1776-1839)
Gymnastikpedagog, skald 76

Linnerhielm, Jonas Carl (1758-
1829) Ambetsman, forfattare och
landskapsmalare 89, 139-40

Lovisa Ulrika (1720-1782)
Svensk drottning 1751-1771 31

Lundquist, Anders (1803-1853)
Mialare, grafiker 162-63

Lowenhielm, Gustaf (1771-1856)
Teaterchef, amatdrdramatiker,
militir 76

Macpherson, James (1736-1796)
Forfattare, sprakvetare 134

Martin, Elias (1739-1818)
Landskapsmalare, professor

18, 48-49, 63, 88-89, 91, 104,
111, 139, 153, 155

Martin, Johan Fredrik (1755-1816)
Grafiker, kopparstickare
48, 88-89, 91, 142-143

Masreliez, Louis (1748—-1810)
Milare, tecknare, grafiker och
inredningsarkitekt 49, 93

Mengs, Anton Raphael
(1728-1779) Tysk malare och
konstteoretetiker, nyklassicist 96

Monvel, Jacques-Marie Boutet
(1745-1812) Skadespelare och
pjasforfattare 37, 40, 82, 184

Morner, Axel Otto (1774-1852)
Greve, officer, méilare 99, 100

Mérner Hjalmar (1794-1837)

Greve, militir, milare 15

Napoleon Bonaparte (1769-1821)
se Napoleon 1 76, 93

Napoleon I (1769-1821) Kejsare
i Frankrike 1804—1815 76, 93

Nordforss, Carl Gustaf (1763—-1832)
Arméofhicer, forfattare, opera-
oversittare 41, 57, 184-85

Nordquist, Per (1771-1805)
Malare, kopparstickare 48, 89

Overbeck, Friedrich (1789-1869)

Meélare, tecknare, illustratér 80

Palmstedt, Erik (1741-1803)
Arkitekt 53

Pasch, Lorens den yngre
(1733-1805) Konstnir, professor,
direktor 45, 47, 83

Percier, Charles (1764—1838)
Arkitekt 93

Pfeiffer, Ida (1797-1858)
Osterrikisk reseskildrare 144

Pforr, Frans (1788—1812)
Konstnir, malare 80

Piccinni, Lodovico (1766-1827)
Sangmaistare vid Operan 41, 184

Piper, Fredrik Magnus (1746-1824)
Landskapsarkitekt, hovintendent
118, 121

Pollet, Marianne (1773-1867)
Se Ehrenstrom, Marianne

Pope, Alexander (1688-1744)
Engelsk forfattare och oversittare
130

Porthan, Henrik Gabriel
(1739-1804) Finsk historiker
och forskare 136-37

Rafael eller Raffaello Sanzio
(1483-1520) Italiensk renissans-
malare 96

Rahm, Christina Margaretha
(1763-1837) Skidespelerska 57

Reenstierna, Mirta Helena
(1753-1841) Grevinna,
dagboksforfattare 57, 103

Reimers, Christian Daniel (1732—
1787) Perukmakarilderman 24

Reni, Guido (1575-1642)

Italiensk barockmaélare 96

Personregister
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Rosa, eller Salvator Rosa
(1615-1673) Italiensk malare 138

Rousseau, Jean—Jaques (1712—
1778) Upplysningsfilosof, forfattare
38, 40, 134

Ruckman, Maria Christina

(1771-1847) Skadespelerska 59

Savenius, Carl Johan (1769-1809)
Skadespelare, singare 65

Schiller, Friedrich (1759-1805)
Forfattare, dramatiker, filosof 41

Schylander, Carl (1751-1811)
Skédespelare, komiker 56

Scott, Walter (1771-1832)
Skald, forfattare 134

Sergel, Johan Tobias (1740-1814)
Skulptér, professor 15, 47, 49,153

Sevenbom, Johan (1721-1784)
Konstnir, malare 45

Silfverstrahle, Gustaf (1748—-1816)
Hovjunkare, mélare, tecknare 121

Silfverstrahle, Carl (1701-1751)
Kammarherre 121

Skjoldebrand, Anders Fredrik
(1757-1854) Greve, militir,
teaterdirektor 65, 89, 92, 135-306,
137-38, 141, 144, 182

Sparrgren, Lorens (1763-1828)
Miniatyrmalare, professor 83

Stading, Evelina (1797-1829)
Landskapsmalare, tecknare 93

Stebnowska, Sophie "Maria Sophia”
(1753-1848) Operasingerska,
akeris 32

Stenborg, Carl (1752-1813)
Operasingare, teaterdirekeor 53, 57

Strindberg, Zacharias (1758-1829)
Kryddkramhandlare 64

Sundvall, Carl Fredrik (1754—1831)
Arkiteke fors.bl.

Svedman, Carl Wilhelm
(1762-1840) Teckningslirare,
grafiker 48-49, 64

Tegnér, Esaias (1782-1840)
Professor, skald 76

Terrade, Federico Nadi (1740—1824)
Balettmistare 41, 57, 59

Tizian eller Tiziano Vecellio
(ca 1473-1490) Italiensk

renidssansmilare 96

Valerius, Johan David (1776-1852)
Ambetsman, skald 184-85

Vogler, Georg Joseph (1749-1814)
Tonsittare, musiker 82

Voltaire, Francois (1694—1778) For-
fattare, upplysningsfilosof 134

von Beskow, Bernhard (1796-1868)
Hovmarskalk, forfattare 11

von Breda, Catl Fredric (1759-1818)
Portrittmalare, professor 42, 49, 74

von Gertten, Johan Adam
(1767-1835) Officer, malare
14344

von Goethe, Johann Wolfgang
(1749-1832) Forfattare, diktare,
naturforskare 41, 141

von Heideken, Pehr Gustaf (1781—
1864) Konstnir, milare 103—04

von Kotzebue, August (1761-1819)
Dramatiker, forfattare 41

Wahlstrém, Maria Catharina
(1751-1799) Axel Fredrik
Cederholms mor 23-25, 33, 37

Wahrendorff, Joachim Daniel
(1726-1803) Grosshandlare,
brukspatron 111

Wahrendorff, Maria Juliana
(1736-1821) Fodd Rothstein, g. m.
Joachim Daniel Wahrendorff 111

Warlander, Anna Christina
(1738-1771) Carl Fredrik
Cederholms forsta hustru 25

Watteau, Antoine (1684—1721)
Malare, tecknare, grafiker 130

Wennberg, Thure (1759-1818)
Arkiteke, professor 49

Weschau, August Chef,
misterkock 25

Whately, Thomas (1726-1772)
Politiker och forfattare 131

Widebick, Anna Chatarina (1765-
1824) Skidespelare, singerska 32, 43

Widerberg, Andreas (1766-1810)
Operasangare, skadespelare,
teaterdirektor 32, 42-43, 54, 56, 65

Widerberg, Henriette (1796-1872)
Skadespelerska, hovsangerska 43

Wollstonecraft, Mary (1759-1797)
Forfattare, feministisk filosof 91, 144

‘Wisselius, Marie Jeanette (1773—
1837) Skidespelerska 43, 56, 59, 61
Aberg, Inga (1773-1837)
Skadespelare, sangerska 55-56
Abergsson, Gustaf Fredrik

(1775-1852) Skadespelare,
operasingare 54-55, 61

Abom, Johan Fredrik (1817-1900)
Arkitekt fors.bl.

Abom, Margareta Helena
(1781-1821) Konstnir 79

Abom, Margareta Helena (1781-
1821) g. Holmlund. Agrée vid
Konstakademien, méilare 79

Akerman, Jeanette (1798-1859)
Landskapsmalare, musiker 101,
103-106
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XEL FREDRIK CEDERHOLM (1780-1828) féddes i Stockholm under
% enkla forhallanden men kom att dgna sitt liv 4t de skéna konsterna.

Nir han som trettonaring forsta gingen 4ntrade Kungliga Operans scen
for en audition, var han faderlss. Trots ekonomiska svirigheter valde hans mor att satsa
pa sonens talang och satte Axel Fredrik i scenskola. Ar 1800 inledde han en framgingsrik
karridr som operasingare och skadespelare, och kort direfter gjorde han sin debut i Stock-
holms konstliv genom att delta i Konstakademiens érliga utstillningar.

Som mélare skildrade Axel Fredrik Cederholm pittoreska landskap i Dalarna, Uppland,
Vistmanland, Roslagen och Stockholm — en sillsynt dokumentation av kulturmiljéer som
till stor del gatt forlorade. Hans teckningar och mélningar ger oss inblick i stindspersoners
fritidsaktiviteter och néjen, medan hans privata skissbocker vittnar om hur sjukdom och
depression kastade mérka skuggor over hans liv.

I boken 1800 foljer Anna Brodow Inzaina skadespelaren och tecknaren Axel Fredrik
Cederholms liv och konstnirliga vigval. Som verksam inom kulturens sfir under en tid
av snabb sambhillelig férindring i Sverige och Europa 4r Cederholm en ypperlig killa

till tidens stromningar. Det var en tid da hantverksyrken inom konsterna blev borgerliga
professioner, och konstutévande en vig till bildning och socialt avancemang f6r belevade
medborgare, alltmedan en borgerlig kultur vixte fram.

Boken bidrar med ny kunskap och insikter i framvixten av en kulturarbetsmarknad,
skddespelares och konstnirers yrkeshistoria, Stockholms kulturliv under det tidiga 1800-talet
och om amatéren som konstnirligt ideal.

Stockholmia forlag

Anna Brodow Inzaina
ir konstvetare och
konstkritiker. Hon
arbetar idag som
projektledare pa
Stockholmia forlag
och dgnar sig it

Stockholmsforskning.




